و لح 


کک 


ماءا 
) 


سے سو کک سے 
تیر یجوف 


( حتوق الطبع حذوظة للمؤلف ) 


.7 صاغ 


مرج ایض 
0 با ب 


بالفجالة ا بشارع الخلج الناصر ى رم ٦‏ عصر 


حضرة المحنرم فسداندی رش ناه ی 
رفعت‌الی الانظار العلیء الملكية النسحة التی 
قدمتموها الى حضرة صاحب الجلالة مولانا الملك المعظم 
من موٴلفکم " الموسيقى الشرقية رفن المنا* فى عهد المذغور 
وتقبلوا وافر الاحترام ٠‏ بهو كزير الامنا” 


'ٗ 


6 و 
کے نے مم 
۱۱ ۱ ۰ 
اسم ما انا الل ههد مه 
= يي 6 ۳ 


۳ 7 3 
وباد والصبر اج ا م حجمى 
۳ 5 وا 


نے 


قل امن + وحی براعى حیں ام تیه 


اج > 


ا کی ا ناب او ار الأر ٹر بل 


امار امت : 
ر هيت والبلبل العرد ال مرعوم عبر ه موی 


ابر سنا فطنری زی مولف ھزا الکناے 


4 35 7 ۵ 
لقد اق ت مم A‏ ا رحوم عد 4 ملل نعو مه اظمارى مم خااط المرحوم والدى 
5 0 یی وزارنا فى دارا وغنانا غناءه العربى فا جبت به آعا اتجاب وارنست فى ذهنى صورة 
رو 4 الفخمة مل اما ەنا مره ولا قوال الاو رت ل ٠‏ العرب وفروساتهم وعفاءتهم 
وم آتاء من سح ب التلحین وحسن + الا داء 0 وج الاعظط الداا ل على ههد ۵ و والابانة 1 ف حارج اطروف 
فیو بی 7.. دعر د الاہ عرق ای لا تح العين عل مله ی E‏ 2۳ این 80.7 
بيار موسیق" شی في عروق الى أ أضحيت من المولعين بالغناء العربى الذى لا آصبو الا اليه 
وحزت ملك از سی اہ ورد شه لا سما ادا ”جعت رگ لخليط خدد ۰ ولا هب عل الموسيق 
العربية عاصف التحديد وحاول أن يقتلم جذورها من ترما الماركة الخصبة هرت لصد ذلك التیار 
عنہا غيرة على عنامتها وسحرها وانقاء لارمتی الباقی منها إذ هى الآن والعیساذ بالله واقنة على مفترق 
طر ین لا محيد ماعن واه واعت م فاما ان ۳ ونستعيد ماضی شباہہا اذا تداوکا أولو الامر 
تا و اما ان پسجل عا الوت الدی له حیاة بعدہ ادا الا حا ل المجددين على غار مم جیزون على 
انا الدومی و رتضشخون عر ره 4 بدلا من د ر دد تبر ۳ a‏ ارم محاسن الوسیق 
شی بالمطرة و ظط «صغته و عالیدہ 
w 5 ۰ ۰ 2‏ 5 ۰ ۰ 4 
على اد ں من من غركى ی هذه المقدمة الوجدزة اب اعارض ف التحديد الذى #صد مله 
و بادة - رود الش 3 4 والتدرج بو < مها من حد الى آحس نکا هو شا ن کل 0 نقصه التتقیح 
والتحسین(والکال لله وحدہ)أو أن أصرف ا جددین الجنمدين عن التوفر على توسیم نطاقبا والمپوض 
مها إلى أعلى مستوى بلق بعظہتہا ومد الشرق و محفظ نا ما خلقه لنا الساف م الوسیقیین 
العبمر بين من فواعد ثابتة وقوانين مرعية | 2 اذ ای أرحب بکل محر رد ٠‏ مبفی على الا صول و یرجع الى 
مستر معروف ات 37 ات ن الجددين والاسق علا جوا ی فى واد و واما س الموسيق فى 
واد وقد هاهوا 1 فى أودية الما وال سام وليهم آمہ رفوا فی التحديد على حسب القواعد 
العمی حة هرمن ا ھایس و 0 1 نخم والمقاطع والموازء بن الموسيةية والتوقيع عا يطابو ى معی الأغنة 
المنظومة ومثل الموازين الموسيقم در الا ر الشعر ذی‌الا شطر الصحیحة القیاس 
آما ال لان القدعة توور وس ان التوقيع وضصط ل الا تا ولو لپ کا ن ٭احنومہا شتصرون على 


مقدمة 7 
نفمة أو أ کثر وهی فى کل حال خير ہن الأ لان الحدیثة التى لا یتوفر فیا حسن التوقیم وضبط 
الابقاع فضلا عن عدم مراعاة ملحنيها لمەنی الا غنية أو الدور أو الوشح ما کثرت ای سا 'عدم 
ضبطهم القواعد ماع في انا هلها فم هن جية ولعدم تمكنهم من قتل الات 
درس من جية أخرى ليكذلوا المصول على جال التلحین . 
فاذا استمروا على هذا المنوال قضوا على الموسيق العربية قضاء عبرم وأضحت لا أثر ها 
الوجود . وما ها ا لان التی کات تبتامیا فا 2 الا الاحتفاظ رو مهم الالدة 
هذا هو الداء الدفين لموسيقانا الذى يستعصي شقاژه اذا ا ہملناء ول ماه إسرعة وقد وصفته 
وصفاً لا يخال الحبیر فيه أدنى ریب آما الدواء فیلخص فیا يالي : 
(۱) وحوب ا فنية من 5 عضاء المعهد اللی لاموسيق العربية ومن ا موسیقیین 
والشعراء فى خارجه من یشار الهم بالبنان یکون من اختصاصها الاشراف على کل 
‌ 
لحن جديد يلحن والقياء محصه بدقة من الوجوتين ااتاحہ یو ) مع مراعاة 
ما اذا کان افظه ومعناہ منزھین ع( 5 ب )سح اذا 7 ۳ تن 538 
گرد راز اعد ماداو لا کی مصادره اه انت اھ اتا اض روط 
اللحنة المشار الما 
ا" a‏ کرت اولات ا70 بان تیدا فا کن 
السابق شغيليم على وتم بعازفین حدد لا شقوون طرق اشغاهم ولا مزایاہم الخاصة 
إذ ان لكل رئيس عادة خاصة ومزية خاصة وروحا خاصًا بدلیل أن تخت الأستاذ 
عمد العقاد كان لا پشتغل الا برئاسة عبده جولی و يستطع أى قانونجی فی عصرہ ان 
بدوزن قانونه بانسرعة الى كان بدوزنه يا تنه المقاد الکیر ولا آن بصور نغاته عل 
آ لته وکان لکل رئيس تخت خاص وعازفون خصوصیون ما فی الابدال من ضرر 
کا لا خی لا سما فى عدم امکان دوزان الالات واندماجها یعضہا ؛ بعالا رن 
الدوزان ات اق لان مت الصحيحة وقد قال »وزارت « الوسیتی زان » 
)٣(‏ أن يعهد الى المید نی تكليف آشخاص لاتجول ف البلاد الريفية البحث ع 
ذوى الأصوات الحسنة من الصبية الريفيين بين جاعى الا قطان واامال بالصانم 
والحالح وغيرها لاستحضارم وتعلیمہم أصول الغناء على الطراز العربى ٭بتدین بترو يض 


۱٦ 


(٤( 


آصوالہم كترو يض الا جسام على الر کت البدنية وقرینما 0 القامات تدرا 
علي مہ حامع مع الحنقي واتاعا با ها 7ے 7 ی ی مل ا ۰ 1 7 ق 
انتقاء الصبية من بلاد الریف فی الوجهين القبلى والبحری لأن عبده عبقرى الشرق 
رات عیناہ الور فی ( حامول ) وڅد عمان الصعيدى أصلا ( من طبطا ) ولد فى حى 
ولا یت 03 ن مرن عل ع ل البرادة ی ورشة ۰۰ و هوم المعيد بدقع نفقات هذا 
م عايه أن بعامة ایق ادر به محذافیر ها وعل حسب و بن | دخال 
7 5 احتارة فہا شرط أن تلام الدوق ا ام ری 0 ولا عس ص١‏ جوھر دوسا 
اد و ایا 
عل المتحافة الم الج الى بناط ہا ارشاد الأمة ال سیل اطدی ألا تار 


سا ات لا مة وا جددین على صفحات جراندها إلى وجوب مراعاة الشم وط 
ال ال اليها احتفاظدً بجيال موسیقاا وثروتها وقوتہا التى هى أشهرمن أن ینبه على 


وجوب الاحتفاظ بطابعيا ال رق وصیفتها وذوقبا السام الصری البحت لأن الدين 
احعض افو کا تک فک مھ رت - کل عبر الشجرة فلا تا إلا به 
E E‏ قوت وک شعب قل الاءور عل ماما دوب 
تمحبص ولا بحث ولا برهان استناداً ‏ لى عوامل ملرة أو جاه أو ثروة أو دعایة غير 
صحرحة یکون هدفا تفر بر والخدعة وقد وجدت لام عل فى ابان اللہضة القومية فى 
جو ا حریة والدمقراطة ة أن افت انار الى محابہة الحقائق بلا وجل ولا ماباة ولا تقليد 
أحى بل ثقة وصدق وشجاعة وحسن‌نية فی ظل مايك البلاد ااعظم جلالة فاروة لال 
الدمقراط الذى ولا شك سيحذو حذو جلالة والده فى السبر على الفنون ال یلة 
0 ی۶۷ ۰/9 
ا نان والده ما کان لی هيثة فنية أو رة ی مصر من ۳ ولا قامت للموسيق قاعة. 
۳ 7ء رعا عن طانش رأيهم فی التجدید و و ہوا ای 
الصواب فان الرجوع الى الحق محمدۃ والخي فى الاطل منقصة . وفنا الله اتل 


السوي * وهم مالك الامور ۹ ا موااف 


ای 


تاريخ ا لح_دیو اسماعيل 


واصرء لوده اضر" 


۰9۰ 


طدۓ اس 


ماکان هم المغفور له الحدیو اسماعیل نشر العلوم والعارف » و إحياء الزراعةء 
ووسیم نطا ۳ ى الصناام الوطنية » وترو اجان وتف ار رأة ٠‏ وتشحيم المنون 
کو ا وسیقی المر یة ؛ والغناء والعثیل ‏ نشط اع عدر 
الام التمدنة ء ول یال جیدا في تحسين الصلات : وکین الألفة بين ا اصر یین ؛ 
و بین الجاليات المتوطنة في معہ کے بلفت في عصره الذهبي ذروة اجد . وأوج 
الحضارة والمدنة 5 واصبحت حر 1 7 نهد قطعة من ا با لا مب ن آفریقیا کیا 


صرح بذلاك شخصياً 


ومن ما ره الجايلة ۽ آنه کان آیا الفلاح یدافم عن كيانه » ویحمی ذماره ؛ وکان 

عرق بالزراعة إلى ابق ور )نو وان یی کے ۹ یج تفافلا في فرارة 
تفه » فاحتفظ بتقالیدها القومية . وطابعها الشر نی الذي کے سرن في رفم 
منارها في بلاد الغرب » و بای بشعورھا > ونشر لما افة امال والجاز کو 
الناطقین بها في أنحاء الشرق ء بدليل ما عرضه سنة ۱۸٦۷‏ في معرض باریس الذي 
انی ےا را من ناف رین مراد مس اکتا 
الملقب سيزوستر ین | كير الملوك الفاحسین » التی ا كادفت سنة ۱۸۸۱ وأغيره 

من الفراعنة ؛ وغاذج للحياة اله رية اقندية كيت شيخ الد ؛ وهياكل ؛ ومصانع 
ے2 الق : بعترھا آدی تغيير ) منذ خمسة الاف سنة ورت لذارة الان ؛ ؛ برغم 

من آن فی وت دالت دول ؛ ود کت نت زوس وأشكال « وكابل » ویوت 
1 طراز ؛ فسيحة الارجا؛ ؛ تطل نوافذها من الداخل على ردهات مقامة فی 


۸ 


لحة فى تاریخ ا ندیو اسماعیل ونصرتہ لفنون الجبيلة 


ا کا را سار فان یل فارسا رن 
مشر بيات بارزة بدیعة الصنم . وکذ اك عرض الیاۃ المصرية الحديثة با امتازت به 
من مصنوعات فائقة الوصيف کڈ ده الطررة بالذهب ؛ ولا واني الجزفِة ؛ 
والجلود المدبوغة واللقوشة شا بدیعا ء ومن آ لات الطرب : العود : والقااورے ؛ 
والکان » والناي ؛ والر بابه التی کان فضایا على الکان لأنها مص به نحت » 
والزه‌ار اللدي ؛ والصنوج › والعاعان ازوم ارقص البلدي والدر بكة ؛ والرق ؛ 
والطار ؛ والتقرية « والسنتیر » ما کان مبوی أفئدة التفرحین والزائر بن لامعرض 
من سائر بلاد الفرب لا سما اھر نی ؛ وفرنسبس بوسف آمهراطوري سا 
ومسا وفکتور عانویل افالي “لاک ابطالیا ء وغلیوم ولي عید بروسياء والبرت 
ادوارد ولي عهد انکلترا ء والساطان عبد العزیز الذين طاطأوا روم المتوجة 
گرا ھا A‏ جا RG RON‏ 
۵(7 "۳/ە, فی سر محنیطپا ودقة مصنوعات المصر بين حتی انوا الى 
استہتار ما آتاہ الغربيون من ضروب الابتکار » وصنوف الاک شاف والاختراع . 

على أب مبوده ل ف عند هذا الحد لمسب : بل أنه لما قفل راجعا الى 
دشنن شل یھ اود ا حث شا شاهد هد الماني النأطحة لاسحاب. والمنشنات البديعة 
ومسار ح العثیل والغناء ؛ والمدارس ٠‏ والمعاهد العامة ولا ند ید ت الأدبية » دبت شه 
الغيرة ة الصادقة على مصلحة مهس :اڈ على ار ن شم فما افتداء بالغرب 
القصور الخمه ؛ و 7000 للعلوم ۰ ومعاما ل لاصناع . ۳ في ریم سنه ۱۸۷۳ 
مدرسة السيوفية للبنات الحانة » داخلية وخارجية ؛ ومدرسة ثانية بالقر بية أشدة 
الحاجة المهاء أُمّمها بنات الأعراء والعظياء , وأ كابر ااوظفسین . وكانت برا جما 
شمل تعلم امین + العر ية والفرنسية » والجغرافيا » والرسم > والموسيق العر بية ؛ 
۳2 ل الأبرة ؛ والتطر بز » والطبخ : والتدبير المنزلي . ا 2 5206 
تقیف عقول النات بنوع 00۳0 الراة سم وافر مرا ن العم رن ماپا 
0 به المكانة اللاثقة اء بین الامم اة کین عضواً قو | فی الجتمم 
لاسای , وکرکا من بستضاه به في حيام | ازوجة ؛ واا عاك ق ترية 


حة فى تاریخ الخديو اسماعيل ونصرته للفنون املة 


4 


ااا فینشان عضوین سلیمین عقلا وروخا وجه اا سا 
ولأمتہما مما ( والعقل السلم في الجسم السلم ) 

وما لا مختلف فيه إثنان ؛ أن الازبكية كانت ت مسائقعا بنبت فيه النبات المي 
كدف مھ وش سی اناقل اش ريلك ال و اتتان 
تلك الماه الرا کدة ؛ ععرفة برها بلك مدير الادارة وزارة لا قفا سیت 
سنة ۰۱۸۳۷ وغرست الا شجار على اختلاه ف انواعها . صفوف منظمة » وا كلست 
ارقا شوب سندسي قشیب ١‏ بشرح ادو مه کیت رس 
سو الي تنقجر من رت المتلالئةى” ري فم ا جا ل آنواع السك » 
وأثیرت مصایح الفاز ني آرجانا . و بيت الجبلاية على أبدع طراز ؛ وهي لا زال 
ما فارتعا IEE‏ ای اقا از سرت را 
للطرب ؛ عب فبها ا OE‏ السانقع 
الآ سن رياضًا تجري من متا الانهار : وأطياراً تفرد على آقان انلها » ووجوه 
حسارن . تلوح في فى غدران مناہلیا ء ونحت ظلال نارجیلیا و #سعاجها بنحو 
۰ متر مر بم ی ارضہا موقوفة لآل البكريء واستيدات با ان 
بناحية تم ؛ تزید على «ساحتما آضعافا مضاعفة . وقد أصدر آمرہ الکریم باشید 
مسرح الكوميديا بناحية مسها في ۲۳ نوشبر سنة ۱۸٦۷‏ ء واحتفل بافتتاحہ فى مساء 
٤‏ نابر سنة ١854‏ حيث وش العثيل دون 7 عضی على إنشائه اکثر من انين 
0 ۱ 

أما الأأو براء ققد بندت سنة ۱۸۱۹ فی مدة 1 زد على خسه شور ر ٤‏ وبافت 
تکالیٹھا نحو 1١‏ الف جنيه ؛ فأحضرالما من أوربا فرق التمثیل مر أعلى 
الطبقات . وكانت آول الروایات التي مُثلت فیہا بوجه التحقيق رواية « ر مجولوتو » 

ع سیق فا کل بن للدي اع سال والنوق والاوقة داوست و 
1 ویر سنة ۱۸۱۹ »كا جاء بالجريدة الرسمية بارخ ١‏ منه. 

ولشدة ولعه بالمصرية کلف مار بدت بك افر تأليف رواية « عائدة المصرية » 
وأناط فردي الوسيق الطلياني الشهير بتلحين أنغامہا الشجية ؛ فقام تمثياها أقدر 


الاو را 


نحة فى تاریخ ا جدبو ماعل ونصرته للفاون ا حلة 


الممثلين والممثلات في ٠ساء‏ 4؟ دیسمبر سنة ۱۸۷۲ء وعزفت الأو ركستر الطليانية 
ناما الشجية عزفا ۹ مجامع ا نه الخديو اسماعیل سم 7 ادی به 
إلى منح ردي وجوه ۰.ر.ها فرنك ذهب . م آنشا بعد ذلك السرح 
۳ لی الم راسي “Ta Comédie Françnise’’‏ 

آما ماکان من آمر العثیل العريي ؛ فکانت ححر زاوية بناله ء فرقتا المثيل 
اسل قاش و بوسف خياط . ومن الروایات التي حضر ا حدبو اسماعیل اپ أذ كر 
روادات « الحسن المغقل » و « هارون الرشید » و« آنیس الا ن » وعض 
روابات آخر ی وار الشاعر از لي الفر نی مثل رواات « البخيل » و « الطبيب 
رغم یمه » و دال شيخ متلوف » و « النساء العالمات » الج تي قام تعر مہا عمان بك 
جلال المعروفة با 
le médecin maleré Jui, Matluf, ef les femmes savautes‏ یمه رز 

ولا كانت الروايات العثيلية من أنجم الوسائل : وأفعسل العوامل في تہذیب 
الا ای را دهان سک و ی على الفضائل وا حامد ؛ ما تصوره 
لحاضرين من مناظر افضيلة والرذيلة ؛ والمدل والظل , والوفاء والندر » والصدق 
نت 1 لى غير ذلك من الخصال . بارزة تحت توب من اللهو والفكاهة والجد 
فتاه عا تنطوي عليه من حقائق اتتة » ووفانم تار ية ؛ وحوادت و عبر هذا 
الکون . تکرّر على مرور الا بام ( ولا جديد تحت الشمس) عد الغفور له الخدبو 
اسماعیل إلى تشحيم أبناء وادي الیل على غشیان دور الأو برا . ومسارح الیل 
لراقی ٠‏ واللاهي ری رغبة 7 مج بعين النقد . ونور البصيرة . العہر فی حياة 
ی فد 7 ؛ اتباعا للاعی بالمعروف : والنھی عن النکر ؛ بدلا مر 5 
القتصيص الحرافیة » وحماسة عنترة بن شداد ؛ وحروب الإنابي خايفة ؛ والزير سام 
ومناء رآ : زد املالی سلامه » وقصص الف ليلة وللة » وحضور الألعاب ال ملوانه 
والأًراجوز التي انسع ماللا عند المسريين ء وأصبحت مہنة لأر باب الجهالة والدها ٠‏ 
:تفننون فی مومع ها و ل من اهل السداحة فم ٠‏ وذلك 6 بد وله 


الأربكة ا حدبویة . وكان اشدة عطفه على تلاميذ الدارس العليا کالهندسخانة 


کے فی تاریخ ا دیو اسماعبل ونصرتہ للفنون الحلة 


۲۱ 


مثلا أو غیرها ‏ يبعث الهم تذا کر خصوصية إسوة باولاده الما لكي يمحضر وا 
معیم المثيل الروائی نی الاو برا 
و با لد فان فن امل كان معدوماً فاوجده في مصر العزیرة . دون أن 
تزاباه سار البلران الشرقية لما أن العر کاوا بوجه عام متمد ون بل من 
تتخات قراتحيم و ي سوق ی عكاظا . وكانوا | عاقوز < رال م4 الم مه الث 
الا ۳ طلاوة اني صیغ من ۳٦‏ قارف ای ای يكن أن بت 
عقوم <l‏ وال 0 اتمه هن ۷ ا الواقعة 


ای ۳ ب ا لس الروايات اعثاية إذا غابت عم معرفة فو ادها وه بستعماوها 


J 
۲ اھا 7 ا بدلیل‎ ١ دن ظهرا انم م لا مهم تخدوہا هر وا ۰ و «صقو سا با بنة‎ 
اد دوار الى يجب ان تقوم م یا | المراة خاصة 0 لو فی فرقة وف خباط‎ 


د 0 شرا إلى غلام + هك ب لباك ى ره اال 
ا اش ال قبایی لسك ۳ الممثاين ن وأبرعیم ف زمأنه e‏ رع a‏ لدمه ی 
السن يقوم بدور الرأة ء !| كان عليه فن الكثيل من قبيح السمعة ؛ وتکون ااراة 
کات قوہسا اذا جرات على الاشتراك في 4 دن لغربيين » وعل 
ر ووم ملوکہم و عظاه وم وعماو و و م فامهم | اا هذه ۳ 0 منؤلة 
وأرفع 0 من r‏ . وقد ٦‏ 8 .ا كابر 2 نهر رامہم 3 أمثال 
ومولیار » تح 3 وكولتير؛ وف دور هوحو ا 5 a‏ ۰ 
فیا ی هذه ۹ مون بالز ۳ والخدث 8 لے ی بداء الغرور والغواية ۷ 

35 موف :0ه 7 9 2 

ما الموسيق ؛ فان من اطلم على تاریخ «عمر المدكة وندر ما الس ین ی 

أساليب معیشتہم من e‏ ل إلى ا ارح والجذل ؛ وحب الغناء العربى بالقطرة ؛ 
و تمصاه على سواه ۳1 ا و ومذھبہم لوحےهہ عراتهم ۷ الا ساع والابداع 
فى أسالیب الفناء بشرط ألا تشرد ع قواعدها ال ساسية ؛ وألا تصیما جمة 

تسام لطاع .ول س ذلك بغریب لديهم لا أن ااغفورلہ د على باشا الكير 
0 الم رق المع ام 0 ان آن, اتا من مد أول 


اموس 


می 


۲٢ 


فی تعط.ده 
للادب 
والادہاء 
والصحافة 


لحة فى تاريخ الخديو اسماعيل ونصرته للفنون اببلة 


ومدرسة بناحية الخاتقاه فى شبر أغسطس سنة ۱۸۲۷ : ومدرسة للعزف بالنخيلة فى 
ابريل سنة ۱۸۲۹ ومدرسة لامحترفين ( الالانية ) سنة 184 . وانقل هذا الیل 
بالوراثة منه إلى أبنائه وأحفاده ۽ بدليل أن الحدیو اسماعیل شغف ما شغمًا شديداً 
وأرهف غرار عزمه لتوسيع نطاقها ؛ فأصبح العلوم والفنون ام نصيراً » وللموسيق 
ال رقیة والغناء العر بی حامیا وظهيراً . نما كاد "۰ عبده ا لمولی فى عالم الغناء فى القاهرة 
حتی قر به الخديو اسماعيل اليه ؛ لا ألنى فية من عبقریة ورخامة صوت وکان لہ من 
کبر الشجمین عل التصرف فی وضعه واشتقاقه ؛ لیکسوه اباسا توق به ز بنته 
وجمالہ . فاوفده فی الحسال على حسابه الخاص الى الاستانة لقتبس عن الموسيق 
التركية الغنية ما يروق له ایختار من نغانہا ما یلائم الذوق العمری: و يطابق الروح 
الشرقی . فأدمج فی الوسیق العریة من النغمات التركية » الہوند : والحجاز کار ؛ 
والمجم عشسیران ؛ وسائر الا هات . ما جعل القن مدیتا لعبده و بالتالى اساکن 
الجنان الخديو اسماعيل الذی هيأ له جميع أسباب النجاح ؛ وأطلق له العنان فی جال 
الاصلاح حتی ألحقہ بعيته ؛ وخصص الشیخ عبد اطادی نجا الایاری تلم أناته . 
وقد عين الشیخ علي اللیٹی شاعراً بالعية السنية والدكتور احمدحسن الرشیدی 
طياً له » وقرٗب اله الشيخ على أبا انعم المنفلوط الشاعر الكبير » وعبد الله باشا 
فك لی تقولا رك توما باخدی وظالف المكومة وأجزا ل لابراهم المو يلحي 
بك العطاء الذى به استعاض عا جرته عليه التجارة من خسارة ؛ وله اليد الطولى 
فی تشحيم الصحافة على الاننشار فى أنحاء القطر فى الزمن الذى لم یکن به فى مصر 
0 الجر بدة الرسمية تنو برا لأذهان الأمة ؛ وتوسيما لنطاق المهضة الادبية الق بها 
ترفع م نکبوۃ الیل السائد فيبساء وحض رجالا على إدمان البحث والكتابة فیا 
ثروة البسلادہ والحث على إحياء الصنائع وترغيب الأغنياء من المصريين فی 
إنشاء المعامل طا للاستغناء عن لمات السا ا دة د له محمد 
على باشا الذى شجع عائلة الزند الابنانية على تر بية دود القز بأن منحها على ساحل 
رر از 7 ٦‏ 0 0 :پت 


0 دود ا حر ہر حی 5 تلك الصناعة وازدهرت ی عیدہ 


محة فی تاریخ الخد بو اسماعیل ونصرتہ الفنون الحبلة 


وقد ظبرت سنة ۱۸۷۳ فى عا الصحافة جريدة مصریة شکلا وعمانة 

النزعة فعاه < باسم وک کا فا سا سلم موی بک تافت 
لالاسكدرة )ا حضوت عن وتا 1 2 "ھ0 

طلب ا من الخديو اسماعيل ؛ فا مشل بین یدیہ : ساله عن القدار اللازم من 
الملل لاستاف عله فاحابہ قائلا « ان سين جنا تکفینی یا آفندینا » فامتعض 
ود افزار بصرف هذا الیل الضیل له ء وکان بود من گے قله ان مطیه 
با لكف او ام لات الا وا 3 ! خی فی الما العلوية الحمدیة مر هو 
اس دا ولا شا فا خذ ابام موی بك نادم ندامة الکسعی لأنه 
حققی بعد فوات الفرصة أنه و ضاعف 7 اضعافا مضاعفة ما تاخر الخديو عن 
صرفه لينوض به م نکبوۃ العوزہ و كن من استثناف إصدار جریدته التی قذي 
عایہا بعد حين 

آما جريدة « الاهرام » التی أنشأها الرحوم بشارة باشا تقلا شيخ الصحافة 
وكيرها عماونة اکا سلبم بك الشاعر نی ؛ والكاتي التفنن سنة ۱۸۷۵ 

انبا تان اول سے و نے اس تق القطرالمصرى فى عبد الخديو اسماعيل بعد 
573 الشرق والجريدة ار کیت . وکانت تصدر بادی» بد فى الاسکندر بة 
تی سنة ۱۸۹۸ء و بعد ذلك تقلها صاحبها الى القاهرة . وكانت المورد العذب 

اض ایی اه ال اشری الاست ق ل ا 
الباحث الفيدة لمجتمع ماديا وادیا . 

أما تال السويس ؛ فکان قامه على عیسد الخديو ا۔ماعیل ؛ وفتح فی الوم 
السابع عشر من وبر ۱۸۱۹ باحتفال باهر دعا اليه آمبراطور سا والاءبرطورة 
أوجينيا زوجة الامبراطور نابليون الثالث . وأقيمت فى وسط ساحة الاحتفال ثلاث 
منصات خشبية عرتفعة مكسوة بالديباج والحرير؛ جاس على المتوسطة مما أسحاب 
التبحان ؛ وأولياء المهد ؛ والاعرا» » والعواهل ۰ وعلی النصة التى على اين جاس 
من عاماء الدين الاسلامی الشيخ مصطنی العروسى شيخ الجامع الازهر والشيخ یر 
المهدى العباسي مفتی الديار الصریة . ولا توفي تسین بدله نجله الشيخ ممد أمين 


آدق 


8 
کے 


قال ا( 


سو اس 


۲٤ 


ی فى تار ا دیو اسماعِل ونصمرتہ للفنون الیل 


الپدی ؛ و و عشرة من عمره ؛ على ما رواء لى السید امین الهدی 
حفيده ؛ واکن الخدبو اسماعیل استصدر فرمانًا شاهانا بعیین قب عليه بصفة 
اسائنایه ا 35 ام رشده لا نه بعطاف على البہوت المدمرية الطيبة العنصر. وقد 
اشتہر بغزارة ال 3 الباع فى اصول الشر یعة الغراء حتى كانت تعد فتاو به السماة 
بالغتاوى و اھ ٦‏ اجم الشرعية الراجحة التى يعمل مها على الذهب ا ننی. 
أما الماصة الثااثة ماس 0 ال حبار . وفى مقدهتهم القاصد الرسولى ونصبت 
الظلات خاهیر المتفرجين والزائر ين على الشاطكين الاسيوى” والافر يق ؛ وعند 
ماية الاحتفال قدم الما" الشكر له على نعمسه ال جز بلة , وتلاهم الاحبار فأنشدوا 
ترتيلة الذحكر المعروفة ب سس« ۲۰" وتعانق العلماء غ6 الاحبار 2 الى تعانق 
الصليب باطلال ؛ وت لى روح التعاون وا حبة بأجلى معانيه آمام ملوك الغرب مما 
و زم ردبار د كاج ات انلتق ا تال لاعمان :نار 
لمیان آن آبناء ا تعت > ا لخدو اسماعيل مصرہون مھا اختافت عقاندم 
الدينية ؛ وتانت محلیم ےت الصحراء القاحلة در ۳۹ خصه هتح 
اتا الدی حت ٹہ 
مصر فواند حسه مادبه 
وأدیةوسیاسیة تزدادکل 
يوم بازدیاد الصللات 
وویق عرى التعاو 
بين الشرق والغرب - 
هذا فضل من أفضاله 
و و نا ره فان م 
یکی له سواهما لکنی 
على أن الملوك زائر به 
قد استعرضوا ا 


م الأمم وناذج ‏ (الأمبراطورة أوجینیا على ظهر الحجين) 


لحة فى نار یح الخديو اسماعيل ونصرته للفنون ا حیلة 


اف حت حکه السمید ابتداء مر الاسکندر ية الی خط الاستواه 


َه 


حص ۳ هذا الي حان م“ الم فہ د 4 الغلا حبن و الصا دة وفانل 
2 نف ا ھ7 سےہ عه 


0 رب 
والسودانيين لاہسین تن العقال وااطرابیس والمھ والطواق والابد وھ 
امون عل صعہوا ت - بم الع ر به المطيمة على اصوات 


کے 


و رامول ۱ همه 5 ويور ا بر للہا على د ہو ات ا ار اب ودقات الطيوا 


راء ر المتأحینی الدمياص 
البإدبة وقد ثرت الامبراطورة فى الذهاب الى القصر علی ضفة الاسماعیلیة . والا ہاب 
رپ کچ ا از 
9 ہپ الخد ایباشا اعراها هدام 
١‏ 5 ۱ 1 ۔- سس 


1 5 
ازب كشال فردسان دی اا شاللا له 2 قال اأسو بس الذى حهره بارضص مهمر 


( عثال فرد 7 دى حي ( 


4 


ص 


عشم من شہر وقبر سنة ۱۸۹۹ الذى عامل 7 الذى احتفل فيه يفتحه . حقا ان 
ذلك قد وقم ذھابا الى الحكة المأثوره القائلة بأن لا ہی یکرم فى بلدہ 


چا 
ب 


۲۵ 


۳۹ ةف تار یح الخديو اسماعيل ونصرته للفنون ا حباة 


والا دهی من ذلك ان E EEE‏ 
اند اسمامل لا عد ای فا نے ۱ 
ا ال کات - 0 | ۱ 
ف سا لى القيام باعاء الزر 
آصدت له 7 ال 
7 7 ئ) 
U‏ هو نصوص عليه ی عفد 
N‏ 
a‏ باشا AIRE‏ 
المسالة وقفت عند هذا اد 


با طاله ناولیون بل قم مل 
5 یا کے 


در.ه۲را جنه ترضية له 
جزاء دفاعه عن الفلاح المسكين ( الأمبراطورة أوجيذا ) 
وهيله الى مخليصه من السخرة التي وجد أن لامسوغ غ لہقاتہا فى عد ال مدنیة وهی من 
قابا ال فى عید الفراعنة فى إيان بنا الاهرام ٠‏ ورفم السال" الد انقدت اغضاله 
حتی عد کس اذکا وا یستم‌دون الرعة و سیون أمواهم ٠‏ على أنه من جیة 
آخری استعاض عن هذه الفرامة الفادحة بأن استرجم م شم رکه القنال آرضا 
0 ۹۳۰ء۰۰" کا انا كر وگن 
ات ان لصي ان و ظا الى أملاك الوطن . وقد قدرها ابولیون 
انق ام ۳ متس رتكا ای ۰ را جليه . ولا یعزب عن بال 
الباحث المنصف أن لهذا ا جیود العظم قيمته لت ۰ فضلا عن قيمته 
لمادیة الواضحة مما يجله لہ التار عم ال ر المبين بین ما قام به من عظائم الأعمال . 
52+ شون أن مارا الف 2 > والقصور الفخمة التى 
بناها ا ۳٢‏ 9پ "0 
ومركرا لامصام ا حکوەیة والمعاهد العامية والفنون ابيلة 


ىة فى تاریخ ا حدبو اسماعیل ونصرتہ للفنون اجميلة 


مہا ۲۷٢‏ فی الوجه البحری و ٠٠١‏ فى الوجه القيلى وحفر ۱۱۳ ترعہ !ہیا ترعة 
- ۷ وس ۰ ۳ ۰ 
لیف اف کاپ كلو ها ری ہر كني ر E‏ 
- ۰ پا ج- ٦‏ ہے 2 5 ا 
انتحت ما تعدر علته ب ۱ جنه او و رما سنو با قدرہ ۱۰ © ۱ 


- ز57 ك 
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جنه وما يزيد ذلك 50 ی القاضى عن .ماد دون دی لون 
الفنصل الا وق ی سان ۷۹۷ حرہث قال ۳ باتی اص4 وحرفه رر ان التصاءحات 
والتحسینات والأأشفال العمومية التى شرع فيها الخدبو انماعیل وأنجزت فعلا فی 
مد ای سر سله ۳ ا کت rE‏ 4 و گسه ولا 02 لماه فی ای ۳ رهن 
الا قطار باغعت مساحته 5 عه 5 مساحة القطر ااصری ۳ ار ےه 
اضعاف سکانه » 

ما زاد فضان ا سنه ۰ فھوھدًد ثلاث قرى فی القطر بالغرق آمرا الخدم 
اسماعيل 07 5 ر الحسور ہین اطانه الخاصة قغم رما الا اہ وسایت 8 أه اضرار 1 
قدارت 7 ربعة ملا بین فرنك 7 تر تفع الفلا اح على همه . وضجی اطانه فى سبيل 
حایة الفلا من الأذى الذى كان 9 من الفيضان 

وتان تشجيعه التجار الصر بین وایثارہم على الأجانب فی جنی الأ ر باح ولو 

كانت من ماله الخاص اجتزىء من تار ما مرحو م الیاس الا ہو بی بابراد ٠١‏ بای حروفه : 

« ومن أفضل ما بحسن ذکرہ بنا۔بة أفراح الانجال أن طه باشا الشمسى 
نائار الخاصة الخديوية فى ذلك الحين وهو جو حضرة صاحب العا ی احمد طاعت 
باشا رئيس حکمة الاستثناف الأهلية الآ )کلف عدة محال تجارية تدم 
مناقصات اتور يدكل ما يلزم مر فرش وبياضات ودثتلات ور باش یا زکل 
ہی الاميرات لامرن . فاما قلامت وقم قم اختیار طه باشا على ناقصة محل باسکال 
الفرنسوی و مر فه 5 من زار مص الاهرة حی ۱۸۹ 3 نا 0 حوده 
البضاعة المقدمة نماذج مها كانت على رخص فی الأثان برغب فيه . ولکنه لا 
عرض ما وقع اختياره عليه للخديو اسماعیسل ساله الخديو « الم تقدم فى هذه 


۳۷ 


دده 
۱ لحد بواسماعیل 
و لشجیبهه 
لاجار 
ا مصر بین 


۳۸ 


أفراح الا نجال 


لت فى تاریخ ا دیو اسماعيل ونصرته للفنون ا یلة 


e 


المناقصة محل مصری وطنی مطاقًا ؛ » فاحابه طه باشا « نم با مولای » فتد 
کو ھی محل مدکور "7 الأنمان التی عرضہا بال فما لا توافق . لانما 
تزيد مه ورین ف ال مل لان الق يطلبها محل «با «باسكال » فقال الحدیو 
شال « ارلی بی »ناه ته والماذج المرققة ما » فقدمما طه باشا فوجد الحدہوا۔ماعیل 
0 الأمان 0 على تلاك الماذج لزيد حقیقة حمسة وعشرين ف الانة على 
ما بطلیه محل باسكال لكنه وجد أ نوع البضاعة واحد عند الاثنين فضرب 
مناقسة محل باسكال عرض الحائط . وقال لعله باشا ه خذ کل ما نحن فی حاجة 
اليه من محل مدکور وادفم له خسة وعشرین فى الماية فوق ما يطلب . فبدا فی 
طه باشا استغراب ار من أن وه نطق بعبارات الامثال . فقال الخدبو 
ال له ددیا طه باشا اذا كانت ا حا| ل التجار ية المصرية لا تتفم ولا تستفید من 
أفراح أولادى . فن أفراح من تريد ان تيد وتنتفم ؟ » فاغتنمها عا 7 
وهی طائرة وزاد عل اک نا ما ده : فکان ذلك من کے 
الثروة التى احرزها 4 اه . 
افيف انتداء من لوم ۵ ناس سنة ۱۸۷۴ ال فرا- الهيجة احتفا* ہزواج 
الامراء توفيق وحسین وحسن أبناء الخدبو اسماعیل هن ربات الصون والمقاف 
الأميرات أمينة ہائم بات إامي باشا ابن الففور 0 ی الأول وعين الحياة انم 
دای الأهير احمد باشا ان المغقور له ابراهم ال ول و خدمة ہانم بنت الأ مير مد 
على الصغير ابن الا 50 يه المففور له مد على باغا الكبير 
وزواج اخم الا میرۃ فاطمة هام وا هر لسو ابن ا هن انا 
ودامب أر بعين بوم كاملا . باعتبار عشرة أيام لکل عرس من الأعراس الأربعة 
ولا ۔زال الان ذ كر محاسها بير فى الآفاق . ولذلك قد زينت الماصمة باہہی 


ألم 5 وفعت ۳۹ 053 أله ی ۳۹ الممادين ۰ و ال ذ کش الک ك والمنصات 
ما سا سے ر ب 5 ١‏ = 

اجه قات الا هه 4 ولتخوت الطر بين والطر بات ۰ وف 558 كدت الرحوم 
عبدہ امول الذى اذا اند نقل يلغا ته الاح ره ٭ن ٠.‏ تمه إلى حنه الار وت 


(ااظ )التى فتات العقول رین صومها 0 رم ٠‏ ناهيك ۳ 0 راقصا ت ا حصرر بات 


لحة فی تار بخ ا حدیو اسماعیل ونصرتہ لافنون الجميلة ۹ 


اه ورشافه وه وهه 
وما خسن آراده تمکة قاری وکا لاحفَقة نا سسه جو الا میر حسن مشاق الخدو 
من الا میرۃ خديجة ان الخديو اسماعیل حا ادخاپا المدرسة العدة للاميرات وبين اسماعیل 


م شورع كايا وقد ذهما وسرعة اد راکیا وعد‌ها بازوا۔ ۰ احد اولادہ ئا 


اجتہدت فی طلب الما . فع له ہوم أن یزور تلاك یی اتفقد حال الطاليات 
فا قاما وصل 1 ل الا مير 8 5 ره ۰ 7 7 0 ن باغتر من تس اران 
: ابنتی ؟ فاجابته من فورها وقاات « واک 0 اسماعیل ان هکان صادق 


سا صاصم 


لے اس وقال (« نعي ے » 5 7 لما وعدہ واه 


00 و عده وهأ بان ل له فیا من فرط ال ذکاه وج ده 


فطن ن او اد بطبيعة الال الى السك الثااثه عسمرة كن لعن 


البلوغ , لأن البنت ۲ 
حیث بتف ذ کاڑھا 27 اد لاسیاب ۰ب خلافا اراب فان 
ذكاءه يطرد موه و سیر نحو تام الادراك على ما آثبته هر برت سباسرفى کتاب 
أن معستی اسماعیل مطيم اللہ کیا ذکرہ صاحب القادوس 
و و ۶ E‏ أن رذق ولد فى الكبر أن يسميه اسماعیل 
اقتداء بالابة . ولان معناه عطیة الله » . فاذا توارت شمه وراء الأفق ۰ فان 
اشا کا قال فکتور هوجو لا تزال ساطعة الا نوار . 

و باخخلة : فقد کان عصره عصر ر و وجذل وکان دیدنه ومذهیسه توق 
عری الصافاد بین قومه : و بذل النةس والنفیس فى سيل ترفيه موسيم وترقية 
عقولم ما أنه كان من حب الناس الى المسالمة التى بها كان حقق رغائبه . وکان 


© 


جديرا بان بنطبق عليه الثل القاتل “Son métier était Roi?‏ 


لوا 


مسا 


ل٦‏ الوسیقی 


ا موسيق من قدم الفنون عیداً :7 ف تارج الانسان و لا یل انا وحه التحقيق 
على حد سائر 8 الافےة ال خر وقح ادعت اه کت ا جا 
متطاولة ء لعجز الأقدمين عن استقراء حقاتقها » وغفلتهم عن ادراك دقائقهاء أو 
3 2 الذين اکتشفوا بادىء بدہ الاصوات الجيلة ممن‌احتبلتہم حبول الردی 
ولذلك فقد عری ال لی اہم را بالظر الفضل فى إبصال هنا القن الى 
الوت الانسایی . 

7٤ ۱ 4 8 

على انه شنى لنا فی هذه الال ان ار بثقتنا الى التوراة التی هی المرجع 
الوحید الواضح الاعلام ا تر ی نستقی منه الا خبار عن 0 درءا للشمہات 
وقد جاء فما ذ کر ہو بال من السلالة السادسة لقايين الذ ىكان أول من عزف على 
الشقارة واایمار حدی 3 دامع قوب ساه‌عبه ۰ کر ۳ ف ۲ ره‌نه 0 ۳ که ون 0 

كار لا ھا 
تر اوتان شیه کایا مانا متساوى الاضلاع . آما المزمار فانه مختاف عن عزمارنا 
الجا فى او واخ< 1 + ولا لا بل 3 برها الته گی تا و الات ١!‏ الطرب قبل الط وفان 
وقد نش ا لوح مد لام یھ على العامود کا ن الدمن شدو و ها مخاہدا دک 
ادتراعهما بين لام الد ظیر و عد ااطو فان ل وخدمه ت لاعلوم واامنون ا لۃ 


وم تا شبهة أن الموسيق كانت فى أول عيدها مقصورة على الصوت 
وت تایه یت بذ كائه على - تل - الى رھ لا 
ولاعف 7 کے "و 


ولا ریب أن أقدم الآلات الموسيقية للنفخ .کار بناء على ما أيده قدماء 


ای Eg‏ وان الاخير أقدمها وهو أول ال أخذها 
الیونان عن اف ر بین القدماء ٠‏ ولیس عاف ر آن مامن ا ن الام أغفات هذا 


اصل الوسیقی 


القن ا یل ول کانت متوغلة فى التوحش وام‌جة ما حيط بها هن الموامل الطبيعية 
02 من الظم اهر اة ای کہا ال وهر ا وثير فى نقوسہا الميل الى 
حا کاتہا وتقادها وحسيك اه 7 فانه هموح بالموست:قی واولا عوحاتہ وروحاتہ 


وغدواته لاضی غير صالح اتتفس وما الارض الا صدی 7 ن و اء عليه ما 
على الاسان ١‏ رت الخلاق العتاى جيل الصوت ولطيف المس وحب 
اشال ۳ ترق عیلیہ حو السماء و یب باه الاعلى ها وممحدا وحامدا 
]باه عل عطا تاه اا< ای للع 5 ف یکل دين 


۰ 


كان الشرتی على ما جاء فی الکتب الذزاة والتاریخ آقدم من الغرب الذى 
ایس عنه الدنية واضارة وال لوم والنون ء فضلا 7 سط ای ورک 
0 ری من تحنہسا الا نمار . وکان بالتا ی قدماء ااصر پین اول وخير آمة 
غت من الثقافة والحضارة والرقی مبلا جعایا مضرب الأمثال فی الام اذى كان 
ا ا پل وتبعھم البابلیون والیونان والرومان وم الطارف 
فى طرائق امتهم فى ااتحنیط انی لك ل لم يحله للآن عاماء الغرب فى عمس 
الا کتشاف والاختراع الین ا0 سر الا وتإسطهم فى عل الكيمياء 
0 9 ْ وال تیه -ونما ما ,قوتي اراک 


فی نے ہت ۰ ۰ 
aE aR‏ کن ہد ایال الا هنا اجه 
۳ ص ۰ تا e‏ 


1 


أيضا أول من استەملوا اأوسيق فى سار احتفالانہم الدينية داخل اهي اكل حیث 


۱ 
حمیسا الجنود بدلیسل ما يرى لا لاما الصوتیة والوترية من صور على جدرا 


ھا اكم وعلى تاناهم الضخمة فضلا عن ان ٠‏ كبنتهم کانوا تخذون فن الغناء 
علاجا لاه مراض العقلية فا لبهم وحدهم برجم الفضل فى انشار الفنون والعلوم 
والصنائع انم على » ما شید بصحته بينشر ال وال فقال ماترحته ملخصا:- 

« إذا أ مكنك أب #صد إلى سرادیب الاموات من قدماء ا محر بین » 
« ونفضت ما علق مجم ا لحنطة من الغبار ويجنته جن وانخذت منه أشكالا » 
« وخبزته فی فرن وأسعيت تلات الا شكال رجالا قد مهم لصب عیوتا بصفة » 


کات قدم القرابين لا هنهم وخارجیا وفى أفراحهم وها تيم وساحات القتال 


۳۱ 


ری 


أصل الوسیقی 


یھ یئ من قدام التعالم القدیة التى آبلاها تناسخ » 

« الملوين لجنا الحاضر طلا لفاندته ‏ وخدمة 7 والحضارة وقامً اا 6 

« الضرورية » 

قد ذ کر ان خادون ما بای فما مختص باغناء لاعتباره عاملا کال لاممران 

وا ان لاس کسی و اما کرت مت ENES‏ 
قال اد ES‏ فاع ا آنه حدث نی العمران اذا وف وتجاوز 

حد الضروری إلى الحا ثم ثم إلى الكالى . وتفننوا فتحدث هذه الصناعة لانه 


7 ومهم من الما“ اش والبزل 


يا إستدعما ا هه 0 5 2 ہس حاحاتہ ال رور 
ع لا کک ٹب ت 6ج 
وغيرد واه بطلما الا المارعون عن ان أحواطم تف نا فى مذاعب امازو ا دا ع«( 


ثم ١‏ 9 الاسر انیلمون ع ن المصريين مده امم ف موسر وحعاوہ سعيرة 


من تع رم الدنة کا كان قعل ا امہ هر ون ٦‏ واذاك كانوا , ولور نی فى معابدم 
حوقة ۰ مرن والی‌رزف حی آشمهر ہین ظیرانمم داود الى عليه الالام بانظم 
لا اد ریا انان کان مقرو ناسو الضوك ود افق أن سامت 


عليه الأرض رحبا فى أثناء مرض إبنه العزيز وزاد به ازع الى حد ان أهمل 
نمه واتنم عن الطعام وا تن ملاسه ؛ ولکنه ما ات وواراه ی التراب 


افتسل و بدال فو ات 7 +9 9 E‏ 
ولا سثل عن سلب ء عزفہ أجاب قاثلا « لی | ألطف ما بنقسى ه ن ماضی الجزع 
الى ! يشر عنى فتیلا إذ أنه قد حل القضاء ووادی لا برجم إلى بالعويل 
والکاء خلافًا لی فائی حا ذاہب اله ولاحق به » 

وقد أخذ اليونانيون الفن ایض عن المصريين حيما اتصلوا مهم وتعاماوا معهم 
آنواع التجارۃ وغبرھائی ءےیےد ارات ں أحد اامراعنة ا السادسة والعڈ 
و روا فيه واحکوا أصوله و بلغ مہم 3 ساميًا حتى ان فلاسفتهم وقفوا 
جبیدے و حذقوا عه كسقراط ای كان يشنف اذان أصدقا نه ومعاشر یہ بغناله 
الشحی ء وأفلاطون الذى استرسل اليه واطنب فى فضائل الوسیق قائلا ما معناه 
« انها غذاء القس ومیص الانزان والفعان وهی عطية ا هة الفنون ار التى نحو ل 


أصل الوسیقی ۳۳ 


۳ فنا من شاد" تون الى ع ایت ورد کل تافر ال جناس متناسب وھ را 
ظط راق اشدی ۰ وقد آردف ایض فى کتابه » ایور 4 ٢۲‏ ۳ مكدام 0 ان ا موسیقی 
عا جب تعامه کار یاضة الہدلیة فالأولى تہذب النفس وتصلح ما فسد مما . 
|“ 0 3-7 

والانة عو ی الاسد ٢۷‏ وا بد عليه ا الى مارا الو ی الفر بده 2 فى اما وال رز بے 
العاندد فاقول ا باد دد ی استعاطا بدی ا ر ز بادة الحدل ی عادة ونعمة 
الال خلافا للرياضة الہدنیة فان فی الافراط فیا ما ؤدى الى الاضرار بالجسم ما 
بکلفه من عناء فوی الطاقة . 2 

وثما بر وی ی > ,اقب اليونان اا كان اسلف اا على الوحوش 
الضار به 4 فيجعايا 21 من شاه وکا بستوقف البحار اراد ور الصخور 
ورك دا تما فاسجد عند سماعها . وقد دک عن قدماء ۱۱ ا امن سن 
جر بر یی اسار بصوت المود الذي کان ع السرف عله کی کات 
فوق بعض وذاك فى أثناء عزفه ؛ وقال 
الدکتورکلاراد البحاثة « ان الغناء على نغاب الموسي ق كان عادة مألوفة عند قدماء 
ا عر سن فى ات فیاہم بالعمل » 


أما مله a4‏ وسيق این (musica)‏ فى مشتعه "ن امه 01060 ۳ ۷ رأة 


الحجارة وتلاصی وتراص 1 بعضہا 


muse »‏ » ومعناها إلاهة من ات المنون ون الع بنات و امار ومنمنوزبن 
وجمیعین أخوات شقیقات رہرا إلى اتاد القنون وارتباطھا بعضما بعضا يترأسن 
انواع القنون الحرة . فالا وی اختصت بالتار مخ ١‏ والثانية بالشعر ای ( الفروسية ) 
۳۳ 9 )۷)۷ و" 
0 ترا حكر »١‏ ) والسابعة بالروا: ات الم وله » میدہا » ؛ والثامئة بع ع فاك 
والتاسعة 7 ا علاوۃ عل 5 کر شمن تطر اب جوز از کر الام 
ناصواتہن اج ۰ ون شيدهن الشجة 3 ۳ حبل الاولب سرد اه ة أبواون الذی 
کان عزف آمامہن عل تایه ال ۰ 
5 و 3 شم 

وتما بلاحظ أنه لم يعرف شى عا اذاکان الأقدمون قد استعماوا للالات 

الوترية القوس المسمى بالفرنسية ۲ءء“ و بالانكليزية "ما" لانہم | يسبق 


- ۳٣ د‎ 


۳ 


أصل الوسبقی 


لم معرفته بدایل ا: نهم كانوا یستعیضون عنه بريش الطير أو بعذق الا وتار ال ماع 
ولا نی E‏ ف اء ظپو رها غير هستوفاة ال رک مب وغير <يدة الصنم ا أن 
تدر 0 يما واسطة صا: نما ما 8 تَا الى حل الکال والاقا فا الى 
فان ۱3 والقیولا والفيواينا ( أى الکنحة ) التى ظب خر الا 
السادس عش کان ول ناف قد الکنيجة من الا نواء وا ٤‏ ۳ 2 
1 بحا ۲2 تا بی 

دا دالو الطاماد بی الدی و اد حوالی سه ۱۰۳ إلا 8 ل همم رعون طیو رها فل 
ملاد اسار روف کا حال فامها 1 تباغ امه 1 رادة كن . الدقة ۴ عصره یا 
مما و عد عه 0 a‏ وقمًا ارہ اح دنه وادخل عا التحسينات الارمة کا 
فعل 5 او ۳ | امایی ( ۳۰ - ۱3۸۰ ) الذدى حدق علبا وفرء صلته الاہماء 
حتی كاه شارل التاسع عشر لاك فراسا الل ی کان ٭عدوداً من أعذل هواد القن 
عن ٤‏ كنجة متنوعة ا لحجم لزوم كيه الملكة فتام مكنا سم وا 
ENE E‏ 

اما ما کان ور 1 مس العرب فامہم لوا الموسيق عن اليو وان و مر 00 
الکتب الى ترهوها عن فلاسفة الیونان ععرفة رة التراجمة مطلفات ف امورس 
فى ا 3 وسيق واطساب و خر ها دن ام لوم ار ناضية وشعموا مها تَا ا دی الى ان 


3 و یت فواعدثم اة وآغانیہم با طابع 0 
5 ۸ س ۰ 

بدھی ان العرب کانوا اهل نجعة وخیام والاف بادیة وانسام لا جنحون الى 
اقا معاون واس مش در برتافون هله — حالة منافه أطسعة العا وهأ هته ر 
اف رار و الم و ودر فر على اللحث والاستدلال ومتافضه اقواعد الحضارة والعمران لتصدمهم 
الى شن الغارات ومواصلة المغازى وااشاخات - فما ظير ال سلام ولا م صديم تلہم 
اشتغلوا بالف 9 واھ رفت عزائهم الى 58 اطای کم ۱ سما بعدما أوتو| 
ا ان ن کا نان اشالای كن لاققعال نا سای العم وأشدم آنقة عن 
۱ تحال ااعمتا؛ 2ه لامهما 1 ی تدبیر شوون دو ولمم و ساسا واا خشیه ات 
کو مغلین ۷ نا ز ۷ کل و ا حنزم فد الحاحة الى صىط ا قواعد 


م فکان ساہو له صاحب دناعة الحو وا ری ' والزجاج وازحخشری وأمثالم 


أصل الوسیقی 

فق فردان الكلام وكيم جم بانسب قد اکنسبوا السان العربى بالریی ومخالطة 
العرب وكذا ج ل الحديث الشريف الذین حفظوہ عن اهل الاسلام اکترم 
جم 2 مسته‌جمون اف وی" وکان عاماء اصول لفق هکلم جا وكذا ار 
السرین ول یقم محفظ العم وتدوينه إلا الأعاج مکا ذکره ابن خلدون وظھر 
مصداق قوله ( صلم ا ام بأ كناف السماء انا قوم من آهل فارس » 

ولا رسخت قواعد دولتہم ورأوا فى أ كثر ا مالاك التى وطتوها من أسباب 
الحضارة والرق” والتضلم من انواع الفنون ما حب الم درس العلوم والصنائع انصرفوا 
الى طلہہا بصرعة محكة وذلك فى اثناء اة الثانية للبحرة بعدما دوٴخوا المالك 
واستولوا على أعنة أمورها وزال ماکان بينهم من امنازعات على الخلافة وغيرها . 

وأول من اشتهر من العرب يعقوب الكندى الب بفيلسوف العرب من 
القرن الثالث وله عدة تاليف ف المنطق والفاسفة الناطقة وشروح على کتب 
أرسطو وكانت له عدة مصنفات فى الموسيق وا مندسة والحساب واطيئة وجاء 
الفارابی الذى لہ عدة تاليف فى الفلسفة والموسيق والسياسة الدنية وغيرها وله 
سرب خرن کان ارسط ولان قينا کاپ الاخل الل ماع موسق 

۰ 5 2 م3 

وهم ابن باجة اہو بكر مد بن يحي التحیی السترقطی العروف بابن الصالغ من 
رجال القرن السادس کان من أ كابر فلاسفة المرب بالا نداس وكان له باع طو یل 
فى الوسیق وااطب وع الهيئة والررياضيات . وكان الرازى من التقدمین فى الطب 
والموسيق والمنطق والمندسة وصفوة القول ان المؤرخين من المرب مم أ كثر من أن 
يأخذم الاحصاء ومن العلوم التى بحثوا فيا وتكاءو ١‏ عليها العم الطبيعى الذي آخذوه 
عن مصنفات أرسطو وغيره من متقدعی اليونان فبحٹوا متا فى الا صوات والنمات 
فى الكلام على السموعات وکانوا والحق يقال أهل صنانع بديعة وفنون غريبة 
وتجارة رائجة وزراعة نامية وكان العم مصباحاً ىم يما حلوا ف یکل بلاد 
وطثنها حوافر خيلهم وافتتحوها حتى امتدت حضارتهم من آطراف اسیا الى أقاصى 
افريقيا ووسط اور با . ولولبث الدھر باس لم وسال الى يومنا هذا لم يبعد أن 
کانوا بلغوا ما بلغ خیرم من اقتیسوا عنهم علومهم وفنونهم وصنائعهم وضربوا فېا 


أصل الوسیقی 


2 س٦سجحخ‪ےُمھججڑٹ_ٰ‏ ا ہم سے ےب5 


بسہم وافر مثاہم .وما لا يختلف فيه اثنان أن الافرن الذين خافوا العرب قد أخذوا 
میم کثیرا گن العینوعات اناو واه 'وری ق وا ف والسکر والزجاج وتر ڪب 
ال دو رد و تشه العادن وفنون النساحة والدباغة وذاك 2 قاطع على عام عدم 
رو الجيلة وعلى راسہا الموسيق 9 كانت فى ابان بداوتهم وجاعلیتہم 


0 بالشعر a‏ وتغق الحداة میم ق حداء + إباہم والقتباس ی قضاء 


ت عل ١‏ 
خلواتهم وکانوا برقصون على الدف والمزمار فامسا جاء الإ سلام وتغلبواعلی الفرس 
واخا 2 6۲ شم | ۳ لامو انت فلحنوا عامها 1 آشمارم وکا اردادوا عر هه ف 
اللمے والترف ازداد 0 ۱ ات ةعدار ما نص دن د ولمم وألقوا عو اند من 
اتعملوا ند من ل روم والعحم اشہر وا باحر ری فی عا ااوستتة کو باسمت4 
الا نغام الموسيقية ۳ رسد دليلاً على عل الم فما مےے الرابا الظاهرة على حد 
ا ن بلاد ثم بلاد الال الشذية 
عل ان عد ۴ 8 كن الجاهلية من خصاا الاما- وسی عندم ال 4 
المغلية -] و او نے .وقد ۱ زوا 3 کول م4 ن غنی ٭ن الما 7 حار يتان كانتا عاو به 
كر قل GE E‏ رن الدعوتان فی الاخبار ال مع وقد قبل آنهما 


سام ہے 


وضعتا انا أعتدرت من 1 له ال ول 


وو کی 
« وقد ظبر بالمدينة تشیط الفارسی وطو یس وسائر بن جابر موی عبد اللہ بن 


حر فسمععاء ممعر الى رب وطنوه واحادها ورد کت ۳ ک 2 


و ا ہی و و ۳ 
ات شك اک و ارجا ۰ lea‏ ذا 8 ۱ ۱ ۱ ۱ 1 ۵ 
9 أ مرج ي7 نار وهأ زالے : رج الى 5 یت 5 لی 
"سر هم کا .۸م وارھے الموصلی وانه اس اة وانه ح_اد ¢ ۰ 5 و ن ان 5 
5 ۰ ۰ 35 8 


س غناء فى الثقیسل على ما قل هو ابن محرز وف الرمل ابن شرح وفى ازج 
جه !سس مکاٹ النا اس هر ون ں4 لن فقو لون آهرج من طٰو یس وکان ۳ بالدف 
دون أن سیف على العود وقد أخذ عنه 1 الفرس فى اثناء اشتغاظر باعسال 
e‏ انات والاطان از ارت وان نب( ریش نات 


کو عی الیشن اه ۲ 


ف وا الات ى EE‏ من وجلا اوت 
وال صاحب الاغلی ع ن این * ۳ شرح ۳ بای « ان ان شر عتونا تع 
وا اج نه 1 عوت دون 7 ترك لاباته وت من اائروة ا هذه 6 
لا ا و ا ن ا 


3 را لى بعدك . وهدا ما حدث فتد تزوجب ابلتہ سعد بن مسعود اطزلی فاخد 


عمبا غناء آ, ہا قصادف به احا كيرا ۱ وجنىمنه : فواند جه .وقد مات شم رم حوای 
سنه ۷۲٦‏ سیه 6ا من العم وکين وعانعل سنة » 

وقد ستل شریح 7 عن قول الناس فلان سیب وفلان يخطىء وفلس 
٦ 2‏ ۳ 1 ان ار ات ۱ 1 
حن وفلان يبىء فقال المصيب ا حسن من المغنين ہو الى بشبم الاب 
وبا الا ناس و یعدل الأوزان و یفخم الا لفاظ ويعرف الصواب و يدم الا عراب 


و یستوفی النغم الطوال ومحسن مقاطیم الثم الصضار ویصیب أجناس الاقاء 


۱ 7 
ومختلس مواقه 'لنبرات و یستوفی ما ا بتكا الغرب من النقرات. فعرض‌ما قال 
عل نید وهب قال « و جا ف الفنا- فران لا ا الا کذا» 
نبغت جميلة فى فن الفتاء وقالت ان الفشل فى نبوغها یرجم الى سالب خائر ‏ جيل 


الذى كانت تسععه يغنى و مرف على عوده وقد حا ابن شرح وهعبد ومالك 
وجميع الموسيقيين الشهورین المدينة لیتلنوا فن الغناء عن جميلة ی ه درستها فى 
ذات ہوم غنت جميلة تا من تلاحيهها فی شعر لا الطائی فصاح جيم من حضر 
وقالوا ان هذا الغناء دس بداود 

عرة الميلاء تاميذة رائقذ ومعيب الا لامجاما سما وميابا فی مشا وکانت عرة البلاء 
تغنی أغالى القیان من القد 

تنا سان کا الفتاء عن اماء کانت مت تردید الرایی فی حفلات الویی ‏ سائب ظا 
وکان 0 يدوق أن سحن فو ال لا کا فيا كان بضرب E‏ 
لان انا اتا تم الەزف على العود أخيراً وهو أول من غی بالعر بیة الغناء 
الثقيل وأول تاحین له ۳ ن الا نی 

من الدیار رسوم_ا قفر اعبت با الارواح والقعار 


0 ۱ أصل الوسیقی 


ابوعئان سعيد ١‏ ابوعمان سعيد بن مسجح ہو أول من ابتدع طريقة للغناء العربى على سل 
ان مسجح الأصوات ما اقتبسه من الفرس واليونان اخذا عنہما أجمل ما فیہما من الأأصوات 
ومهملا ما يلاثم ذوقه مها 
ابن محرز هت ۳ محرز أصله من الفرس لت الالمان ع عزة الملاء فى المدنة 
۱ ۲ ۳ ۰ 
وينسب اليه اختراع ارمل کا ذکر فى کتاب الا غالی وهو أول من غناه وما غناه 
وأول 7 نی رملا ارات ودر ارده ان 
او 07۵ ااتی صنمها فى أشعار ۳ 
ابو كمب حنین 
ابن بلوع 
مد بن عائدة ‏ الا يعرف له أب وكانت أمه ماشطه ونسی عالشة 


ٹف ھی حنین بن بلوع المعروف ابر ی کان تا 


سلامة القن سلامة الس أخذت الغناء عنه جميلة ومعبد وابن عائشة 
يونس الكاتب كان شاعراً مغ ومغنيا بارعا وقد أخذ الغناء عن ابن شرح وابن رز 
واه شن رع ر اول الف که ى الان سی ات و بات ات غان 
ولكنه دک فقد کتاب آخرفی الموسيق وضعه خليل بن احمد 
من آشهر المغنين أيضًا ابن شرح والفریض ومعبد نز الوادى وفیلج بن الى العوراء 
7 ونشيط وعر الوادی وابرهم الموصلى وابنه اسحق وغيرثم 


ما زها المصر العباسی 02 ارشد وا مامون واطلفت الا لسنة والافکار أخذ الغنون 
یفکرون فی تعدیل الالحان واستنباط أسلوب جدید . وأول من تجرأ على ذلك ابرهم بن الب‌دی 
أخو الرشيد وكان من الطامعين فى الحلافة فاما استتب الأمر لا خبه الأمون انصرف هو الى الغناء 
کا انصرف خالد بن نز ید الأأموى الى الكيمياء لما ينس من الخلافة وكان ابرهم ۳ اا 
انم والوتر والاتاعات وأطمم فى الغناء وأحہنہم صوتا وهو بعد من الطبقة الاولى فى عصره . 
8 نه کان مقصر 1 عن ن اداہ الغناء ء اقدم على طر ية الموصلی فكان حذف 9 الاغالی الكيرة 


العمل حذفا شدیدا أو مخننما قدر طاقته ونما مجرا على ذلا عاله من انزلة عند ا ناس فکان 


اذا عونب و » 1 ملات ات و«( وصار كاله طر 53 سسا الغناء 07 وس عوا 
بت ع سهی ۳7 عو 


طر تة بعد اسح تی الطر المد ده 

واسے 7 یی ذلك ای فن واصواب في الغناء عدون ما ارھہ ےن المدى فسادا 
ی هه الصناعة امه شطلون شم فخذوا فى الرجوء اليه ۱ 

غل ذلك بع على اعمال الفكرة والتعمى بهذا امن واتھی ذاك الى عبد این EE‏ 

ن طاهر من اها المع بای آثان شكان فى کار الا الفکری ولا سیا ف علوم لاوتل 
ان WEF‏ فوضم کتابا فى النثم و وعلل الاغلى 0 ی گ29 


۶ ۸ ما کر با | وضعه العرب فى الموسيق والغناء قبل كتاب الاغاتى لا نی القرج 


لامعا ( تقلا عن ان الاه 0 ۱ bl‏ اھااہ3 ۷ ر حوھ جومرح رطان 
7 تار اد جز ای و 


آما الأو شي ت ف ذز کر le‏ ان <إرون ۳ ۳ » و ۳ آهل ال کان ں فا اک ر الشعرئی دیا هه 
ونہذبت مناحمہ وفنونه و بلع التنمیق فيه الغانة ادت 0 وس ہے محم ۳ A.‏ سوہ بالموشح 
نظمونه اسماط] امماطا واغصانا اغصانا وت 7 ن آعار يضما احتلقة و سمون ادد مہا نا 


واحداً و باتزمون عند قوافی تلات الاغصان 50 5 | فما بعد الى آخر النماعة واکثر ما تاتش 
عندم السا ارات رکھا كل ببت عبل آغصان عددها محسب الا غراض والذاهبو ینسبون 

را تهون E‏ فى التصاند و بتحاوزون فی ذلك الى الغابة واستفارفه الناس جا الخاصة 
والكافة لسمبولة تناوله وقرب طریقہ وكان ا خترع طا مجزيرة الا نداس مقد"م بن ہعاقر الفريرى من 
ف الا وع اه ی مد ال وان واخ ذلك عنه او عبد أن امد بت عند ر به صاحب کتاب 
العقد ول ینابر ما مم المتأخرين ذ كر وکدت موشحانہما فكان أول من برع فى هذا الشآن عبادة 
الق از 2 تم ان ماد ۵ص ٔ9 8+“ 

ومن هذه ا[ وشحات ےون التی جاء بها شا کر افندی ا لحلی الى مصر فى الال الاولى 

بعد الألف على ما ذ کرفی باب حياة عبده 0 یراج من پشاء 


$ 


تاریخ حاتہ و جهو ده الفیی ومعاملته ۳ اجتمع 


غم ٥‏ امولى 


وماعریود 


ولد المغفور له عبدہ الجولى سنة ۱۳۹۲ هجرية ( تقرس ) دينة طنطا . وكان والدہ اللاب 


با لجولى ( نسبة الى حول 


او حاەولمن اعمال کر 


سنا وها عدم أن وقم ینہ 
وبين أبيه شقاق حتى فر 
به من وجهه وهام کلاها 
۴ اذ لوانت 5 على 


9 و با على هدا 


۱ 1 
اش ان الى انث ضعي 


الس ا ا روب 


سد 


وی 


( عبده ول بین ال زهار ) 


عبدہ الخولى وتار یم حیانہ وجهوده الفنى ومعاملته فى اجتمع 3 


الطاف الى رجل امه شعبان لی طلبهما بكل ارتیاح وار اها غل الرحب والسعة . وکان الضیف 
من حسن الصدف يشتغل بصناعة الغناء والعزف على القانون ؛ وما لبث ان م صوت عبدہ ارم 
حت افتن به وعاد به الى مدينة طنطا حث اشتغل معه مدة وجيزة : وحضم به 7 00-70 
واشتغل معه بقیوۃ د عمان آغا المثمبورة ال کانت فى وسط غابة من الا شحار ٭وضع حديقة ڈالازیکة 
حال ٠‏ ولا استقر مما القام فى مصر زو جه بابنته طمعا فى الانفراد عن مواقف الافس ین ل له عراب 
استفلال مواهه العیقر بة 5 وحده؛ وكان من وراء عامه أن الرہ لا مخلو من أضداد 7 حد قول 
الشاعر. لأن د اعدم » الرجل الطائر الصبت فى فن الفناه ظیر له منافسا وذاك بعد أن عا بعبدہ 
۳ ھ۶ 0م افرص الق فما کان بغلظ شعبان امبده فی الکلام ويسيء معاماته استناد] 
الى رابطه الصاهرة وتوصل بدهانه الى نوم شقه الخلاف با ها آدی الى تطليق ابنته انا فا لته 
بتخته واستمر يغنى على الطر یقة کن محترى” هذا الفن من اأص بین وقتكذ ر وأصاها يرجم ۵ 
رجل امه شاك افندى من حاب الشمهباء الق عصا النسیار فى هذه الديار فى المالة الا ول ب بد لاف 
حيث كان فن . الا ن فہا حبرلا فنقل الما عدة تواشيح و بعض قدود كانت البقية الافية من 
التلاحین التی ورنها أهل حلب عن الدولة العربية بدایل أن ین الأذ كياء ینزعون الى الموسيق 
وتہفو قلوبهم فی أثر الطرب ولذا لا تخاو دورهم ومحامعيم 'غایة الان من الالات الوسيفية التی 
محسنون غالبا العزف علیہا ولا تاقاها عنه بعض ا حترفین من المصريين ضنوا بها طمعا وحرموا غيرهم 
من الانتفاع بها دون أن بذیموها عل الا طلا لتفرد بها ولو تاذی الفن تثل هذا الاحتكار وكانت 
«قصورة على آمیات القامات و بعض ما تفرع عنما مما 00 ولا بشرد عنها فاخذ الرحوء عده جا 
اه اش ہراس قاق خقا ا ود ها سیف ال نہ من انات شم 3 وامیس ارقي 
والاصلاح ونفحھا بروح مصری وکاها مجلباب عربى 0 بطابع مب ودوی عابم ہر فرماه لذلاك 
احسترفون الرجعيون بالزندقة وقاطعوه بشدة اشر وده عن البالى مر غنائهم وتبديل نبره ا ابی 
بالأنغام المصرية فأفرغها فى قالب على آساوب رشيق ضار با عرض امانط بکل الاغانی التى تعتورها 
رک 7 ويشوهها اللحن أو یتجاذبہا التافر هما تنقبض منه الص‌دور وتسامه اللقوس . فاتھی به 
لایر ال امت علبہم جميعاً واضطروا الى ال ری على ناجه بعد از ن موا بلال والخسمران بو خر 
الوسیقی فی ذلك الوقت تندرج وترتق 00017 دوه لکل لاا 
على أنوا من السحر وعوامل من التطر يب با أدرجه فى صلبها من نمات الہوند والحجاز کار والعجم 


۰:۲ عله الجولى وتار ac‏ و جهوده میں ی یه 


عشیران التی تلقنها عن مشاہیر الطر بین فى الاستانة طيلة الرحلات المتعددة التى قام 7 وهو بعية 
ساکن الجنان أبی الا شبال الحدیو اسماعیل محبي الفتون الميلة فی وادى اليل انی يرجم اليه كل 
الفضل فى إغاء مواهب عبده الفنية وتوجيهها لانہوض يفن الغناء العربى الى الستوى اللالق به ما وجد 
فيه من ميل فطری وسعة تصرف ف اللغات . فکان بقل سب ننم 1 نم .2 ای ھا م أخرى 
0 بکل فروعيا و مود د إلى الم الأسادى بطر بقة فشة وتصرف غر ب ول يدع فا اعد 
اذا إلا ردھا إلى قواعدھا 8 سمو ما ق إلا طرح معاده والسه آنصم حاباب 7ھ اللغو 
اک 7 ماه ن مقام التافيق والتحدی منزها عن النسج فى التاحین على منوال ا حدئین 
روجهم عن حادة وت ومسخ 07 الغناء العر بی الصحیح 
و باجا فانه استطاع علاوة على مهذيبه التواشيح والقدود التى تأقاها على الطر ية الحابية 
لد و امراج الترکی والمزاج الصری بعنی أن أهل الطبقة الا کة فی 
مصر كانوا لا بطر بون من الغناء العربی 5 يرجعون إلى م#تد تری فاصبحوا بفضل ما أدمحه 
8 8 ة التى سمعها وهو فى الأستانة على ما سبق الاماء إليه عیلون إلى سماعہ و بفضاونہ 
۳ سواه على حد ما حدث امس بین أنفسهم فانہم أتحبوا بالنغیات الجديدة التركية التى عدطا 
ومزجها بالنغمات المصسرية جا یلام آذواقیم ونفحیا بروح العروبة وتا من طینة ا حریة فدرجت 
ماسرو السيادة الثرقة وانجد اشری لاصل ونالت استحسانهم بالاجماع بعد إن كانو' ینفرون 
سا لاعت الا ای مات الات والتوجم التی کات 0007 الضيق 
على آننا إذا تأملنا عله هذا وا جم عنه عامنا أنه 1 يقتصرعل التوفيق بين أنقام انس 
الصری والاس التری ما ارو هذا اكد لات هذه ال اف رمک إلى درو 
الوجية الاجماعية بامجاد صلات بين الشعين متينة الا سباب حى تقار بت قلوہہما بعد التباعد 
وامتزجب آراحیما امزاج الاء بالراح ؛ وتمكنت بيمهما الألفة رد حا طويلا مکنا لا يشو به کلال 
او اد 1 
Es‏ وھ زى« شارفه » وأدواره عبارة ( آمان یا لى ) والا هات التى أخذها 
عن اللوسسقی التركة ركان بنقل ترجمة الأغانى التركية إلى العربية و بنظمها الشعراء ء مثال بشرف 
« بابل ال قراح عي امان فى الرياض ادى ئن تصرف ا مع الغزل العربی 
وتمكبة لافارى» أروى الواقعة الآتية للدلالة على ما كانت ترمی اليه الأغانى من الأنين 


ده الجولى وتار ریخ حياته ومعاملته م مع الجتمع ۳+ 


الاند على العقول وهو اه ا کان سرت تاد هی e‏ دی 0 
شکل غر یب الدور اد 5 «حببی حبلی شوفوه لی با ناس ه شر »ی و دده الکاس و انا 
تعمل معروف » فأوعزت من فورها إلى ترجانہا با يعطيه بالنيابة عنہا دولاراً لیستەین به على 

قرا یسر اء فى ار اھ الات لاسعافه بالعلاج ایتخاص من مغص كاوى كانت تتوجس 
منه خيفة وتری بسیه أنه ببق من عرد الا الیسبر فض حك الترجمان لكلامبا وقال ها باسيدة 
ھ ليس الغنی عريض . انا هو عاشه ی ومفرم صبابة فدهشب مرے قوله وسأله ع کت 
ونا کادت تقف هل كه ما احتواء من سال اليالادة والمول جى ضربت رظ الا رفن فا 
ددم فول » انه حم عاش كسيل وعلیه أن ییحث عن حبیته ولیس ۲ ان یداتوا 

ات الحق الذى لا ریب فيه لأن ار أحق بأن یمین نفسه من أن یعینہ افیر ء ولا خير فيمن 
لا بعین نفسه ؛ والكسيل کالیت لا فاندة ترجی منه : والادهی أنه بشغل مکاناً أوسم من مکان 
او مس أغانى الا مة الا رمز 36 نها ومحك نقسیما » و جس فومیمما وتقافنہا وقد فام 7 رحوم 
الیاس الا بویی باراد هذه القصة فى ۹ مخه ( عن ا لحدبو اسماعیل ) ونسب ما جاء بها من ند الى 
لورد كرومر . فني الاستشہاد با قالته السيدة تر يكانية هنا أو با قاله الأخير فى الوضوع اسانتاح 
واحد ولو اختلقت السمة 

على أن تأثير الوحشة اأؤلة والتعب الضنی وابوع وال فى ظبيرة اليوم الذى خرج فيه عبده 

من ببت أبيه طر بدا ا لا تزال مرسومة في مخيلته : حتی أن ك كنت تراه نی اسر | امه 
بقطب وجهه وينقبض صسدرہ و یتقاص بشره کلا دخل عليه وقت الضروب ويعزى کا لا تی 
اتقلابه الفحاني من السرور الى الکدر والانقباض فى نفس ذااك الیعاد الى ما کان »شا فى صفحة 
ذهنه من ذ كراها الولة وذلك دلیل واضح على قوة ذاکرته وما كان فى نفسه من الشمم والاب 
وحرصه ع لک رامته الشخصية بالرغ م ن مغر سنه حتی أمام والده الصادر عنه الضم السی» والعذاب 
لالم اللذی ن كان بوجيهما إلى ابنه الا کبر دون عبده الصغير الذى لم تفرط منه هفوة . ولذا كان 

فى ات ناء تکدره ينام على التخت وقت الفتاء حتى اذا استيقظ رجع الى النغمة التى وقف عندها قبل 
ومه من غرم اجمتة | له ما آه و اسنفااض ات | تماد نت فين ع فيه کان الطيقة قد 
اتقشت فى صفحة ذهنه وأنما فی کن ۰ ٭ن ناثیر جيم الأضوات ارت علبه وهو نی وەه أو 
غیبو ته وأغرب مافی هذا الأمر أن ا حضو رکاوا 13 و اتظرون تبقظه بكل سرور حتی اذا 


7 عبده اممولی وتار يخ حياته ومعاملته مع لجتمع 
ما استأنف غناءه بعد نصف ساعة أو ساعة یہزون أعطافهم ولو حدث مشل ذلك البطء مر أى 
معارب خر لفادر السامعون آما کنهم وانصرفوا الى منازطم 
ومما لا يختلف فيه اثنان انه كان بص ر معانی أغانيه وما مخلل أجزاءها من أحوال وحوادث 
على أوضح صورها وأشدها تأثيراً فى عقول السامعين الذين يعجبون لسماعہ یفنی دو 
( حجازكار) 


ي 
امح وداوینی یقرب 


سد 
و لسع ون لشخيصه امامہم صوره العلیل وعر تا من داء حك المقام وطليه من ااطبت 


اصع جيل إناك آطیب 


a 
7 


آ2 اشر منه ٠‏ ودور « انا حمات وزاد ۳ هیام 6 كاله يل الهم امم اوت الب على و حهه . 
واند دعن بفؤژاد هکل مدهب و ری الشوق عثلمه ۰ ودور » تکام ۹ تلحينه کان انيه ف حلوان 
الکاز ينو . وقد ظير فی عصر ساکن الجنان الخدبو توفي بوم ان تقات محطة حلوان من المنشية 
لن اپ تارق شن قن لا وكا هر اف مات كه ميو ارين و كدشنا هه 
الخد وفيق فايجب به وه وکا بای 

مت حاتك بالاحباب ما أحل المؤانسة فى حلوان - أك ظهر 


سے 


5 
ك 


کا الفا رب شی ال مان لی حدر 
وک زمانك وامہنی وافرح وطب 
واننی فريك بالا کراب - سعدك قر 


ودور ( راسے ) تلحینه « الطر یکی باناس خا ی » اذا غناه رفرف السامعون عليه باجنحتهم 


۹ 


ہے ر عاص 


العيون ره ید تن حول الحصور واسامات الثغور وس بان ارح ريا الزهور 2 اخ 09 ۳ وققت 


ور ۳ امطر 0( 16( وده ) بای ( انه ایض 12 اسر العين فیدکرع فتور الحفون وسحر 


عاد مەی و عم باذبى” وایده حصه الاستاد فسعلندی منسی الموسيقار من معاد ر نه 
وا کے اعرف ا مرحوم عملده دق معرفته دن خوت اطواره وهسته وعقر ننه ما کان سه 
وبين والدتى من قوی الجمعة وتكن الا لفة ببنهما فضلا عن كثرة غشیانہ الإقاز يق عاصعة الشرقية 
جب كانت له عر یه ناحة الثولة عل رعة الامماعاية که تلد م مقدادھا ۷۱۱ فاا 
ز به بناحیه السو 3 ا ران یلم از او 
الاطان ا مرملة یی . شم مها تبلغ و ۸٦‏ فدانا اوجر بمانة جنمهات والبقية سیا كانت نحت 


عبده امموی وعاريخ حياته ومعاملته مع احتمع 3 


التصليح كان عبد الى | الدعو ام دهم حلي 1 خی معاون 7 عط حلوان فى ادارۃ شؤومبا و بعد وفانه فام 


2 وم باسیلی ك عر ان صل 3 اجيم بالاثہا او ف علما دس4 a‏ وول 1 دقع ا قساط ا ئا ٠‏ علما 


ك وده و دی اشترى مزه له الک فا بشارع و عدہ المول 6 7 سمی باه وکان وھ 
من أ كابر ملنزمی الاسماك هو وحسن عید وعو يس الذين اعتادوا اللزام حلفات الاسماك فى الم 


الصرى من وزارة الاية وقد تولی باسيلى بك أمرولده اڈکزر مد المول انى فاته واه ود 


۰ 
ہے سے 
3 


86 الرابعة من سامة هه واهم شان ۲ تر بيه اه‌امه ولدہ الےص وفاء اوالدہ هیده ارد واج 3 


2 


وخدمة تاریخ 1 ن اک کا و 7 عن حا 4 احاقية والمنمه 4 وا ۳ رى» ا رم کف وم 


امه الاغالى و می E‏ واری على الا کفاء من الحترفين لفن الغناء من آبنا» عصرہ 


9 


كذ كيرا ۱ افده ا لن 7 و جيه الشدید انقان اتام امد تین ادن ٦‏ امه ۵ عاره 


۹ 


ور اق من 7 مه رار وقوة اند اعد لوا على حققة 7 اکن لہ من القدح 7 
وع فنون اقا فاقول کشاهد عاق سم فوته الرخم ومين غور نقسه ابا ا امواطف 
1 ۳ 2 2 7 - ا ۳ تا : ۹ .۰ 5 ۰ 

احسن مل فان کان هی وعو 0 ود ح الصدر عن عاطمة ووحدان )انا وادوارا نعبر عن 3 
فدرکا السامع مان عثل ا 5 5 عن ۳ ال نی عصرہ لسن بصو ند القوى ارخم 
وتاحينه الشجي الخاص به سب ١‏ ل تنا حباہ د الله من روح إسيطر ار عليه قابس « الاطنة » 09 
جيم 0 +0 ل ب التغنن فى الغناء والالدا ء ابدیمین ما تحمل أفكار سامعيه على اجاحة 
تصوراته الساحرة ت0 مج ارقوا الى المرائب العلو به ور آوا اشياء م وه وم دو ۹ ۱ 


الغيرة والعظلمة ومتانة الا خلاق والجاسة العرية وكافة ا حامد والفضائل ذلك سر تفوقه على حو 
ما حدث لكل من بتهوفن الوسیق الغریی الأوحد وچون مان الشاعر الانکایزی اک 

وأنى العلاء المعرى الشاعر العربى فان الأو لكان آم ٰ ينعه الصعم عن التلحين واو ! ہت 
اثانى والثالث ث عمبین ل بے مرا ما حوها فقام ,كل 7 ساس 8 2 
ومائها والحاود وما ذلك إلا با أوتوا من روح الاهام وما تغافل فى نفوسهم من اعلیف الهس 

ا جال وروح الحب على نحو الثل القائل « اعطنى حب أعطك فا » ومن اکا نام 27 
الانکلیزی معربا بقدر الامكان 


فضا" عا له ۷ ایا اجس ه شد اد الات ااحمال اللدن ۱ مک 7 ان ات ی هو سم ۰ ۵ << 
3 لوا ا - ۰ - ۰ ۰ ۱ 


ا عہدہ ا حول وتاریخ حماته ومعاملته 0 اجتمع 


Art is much but love is more, 
Art symbolises heaven. but Love is God 
And makes heaven 
اذا کان فی القن شىء كثير فان فى الب شيا أ كثر فالفن رمز ا ی السمآء واللّه محبة وهی‎ 
۷ وا قاس ققیدنا » عبدہ‎ ۰ ‘Love and soar ۹ لاء صانعه 5 وقیل اا » این وحاق‎ 
كان للوسيق »محزة وسیداً عایہا بتک بها ولا اھر بامرها كالموسيقيين السابقين واللاحقين الذْسن‎ 
کانوا واصہحو اعدا ما ولا ابا اة رت ت تاللا 7 11 کہا ما زالت 28 بوفاتہ الى وقتنا‎ 
ا کان 9 و ها 8 ظن با - ۳ ان تحب مصرنا عقر ی ۳ عاله‎ 7٦ هذا ہی دى‎ 
? أو داه‎ 
ما يؤثر عنه أنه يما کان یغنی باطياتم فى منزل صاحب السعادة الفر یق أحمد رکی باشا یاور‎ 
و الجنان ایو ا۔ماعیل وآمامہ الاستاذ نخلہ الطارجی ( ا ابی ) كبر العازفين على الاو‎ 
فی »عر وکان قانونجی السلطان عبد المز بز افنتن الحضور بشحی ۳ وساحر مال الى کان شا‎ 
براح ه 2 ع4 ,رکا ہین ا ضابعه ديات المسبحة الک رمان ولا سم الط رح ی الاحای ر4 مود صو نه‎ 
وخر : ب تد وه ۾ عد 4 حيلته المنة و حته وقيقيته الماسّة متامات للوسیق یکا تھی واتھی ب الام‎ 
اك وانو نه وطرحه امام 0 عمده ¢« 6 عل عجرہ وقال له «خلاص بای عده 07 لت‎ 
الى المقاءات العالية التىكان تیم ولا قبل لأعظم عازف بها على حد ما كان يقس‎ ٤ منين » ايا‎ 
عنه باع الاستاذ محمد العقاد اكير القانوئجى الشهير حا!ا كان حاول عفق أوتار قانونه الخالى مر‎ 
با اتصو بر شاه فکان بشیر اليه ده ماما بأن یکتق بامساك 1 مب 4 على‎ lb ا ی > 01 م‎ 


۱ 
3 ا 
Ea‏ بالنغ اب ۰ 


ق 

وكان أحانًا ند عن + الألوف 0 و تحول و فى الدور من همه الاول الى نغمة 4 اة 0 مود ال 
الاو ی و بقل بها الدور بعد ان يفوت بصوته مارش النسر وینزل متسلسلا الى القرار على حد 
ما حدث ایا روا اج الاس اذا راهم سبلون الکان فغنی دور ره اصا ل الغرام : نفارة » على نغمة الرصد 
و اطاتی .م م رد ۳ ن ف 8 ار ات أبدا ل حواب النغمة بالسس‌کاه ول على الرصد ونزل 


3 


مسا واقنل الدو, ١‏ 0 شا | اد هت ش الشيخ علد عد الر E‏ ااساوب الملحن الكير وکاد شی 


ہر ہے 


ابه مر 4 ن شدة الذهول وصاح فالا 0 ۳ اکير سحان ن الوهاب د بامي ي عبدہ 6 


عده ا موی وتاریخ حماته ومعاملته - اجتمع ¥{ 


ہما le‏ لف ذا بپے O‏ 1 د نوم يھت اناد نا لها فيه * 
۳ یا ره یف ۱ ی 


شعره 


ەن 
رت ناه وصا< صیحه عفمة صعی معا . اه آفاق قال الوم 000 دك الجيل . أن الخدااب. فقال 


والله ای معت مالم املاث همه لا ی ولا على 3 ٠‏ وقد روى عنه ا مرحوم تاوت الڈوا والد 
۱ 


اللاستاد سای اك لشوا امیر الكان انه کان وة صو به ؛ضطار الى إعلاء كانه ا وان عن المعتاد 
سا كان بشتغل ع ےہ حلافا ۷ ما كان معلل e‏ 00 شغالا مم ل محمد عمان 0 ی رد وی 3 كانه 


وقد ام تی معت۔ ۹4م ام رون ی غناء اناد وا او ۱ وال دوار اد 3 القرار 
امرمی امن والهوی اواسع ا لوانت ماسا جو اب الجواب رطا اقام دن اوله ۱ اج ٥‏ احاطه 
ا لیلذ باقمر ۲ وکان مر اق العاء التصيدة ماع 5 ساعتعن او دك مات ٠‏ ن دون ان بشعر 


3 اء فاذا استعيدت هه 3 من حركاته اتی 


35 
- ہے 


٠‏ اتا 7 ام معن هی ٤‏ ا 
ینیما قارة کان یغنیہسا مع حسینہا بادخال شی جدید علیہا ( ولکل جدید لذۃ ) 


a 
میم‎ 


) وطوراً 

ان بدا فعرھا عل طراز ویر السام ا رەن صب 5 کی ان 0 به اليدب ان 
س 

وار اتایة على الا وی لا وحد کت من طلاوة وعذو به واونة کان 12 رة الطاب د را 


ہا حر کڈ عسسا ااطاوب اعادة السا و ح همم | ۳ نات 5 سه ع فا عاه اد متنوعه ا وان 


متشعبة الفر و و رد الأوزان ثم سا ۳ 80 لا موا ل اله سان الا 


ون عند ولا حرج ما توفر فی صوتہ القوی" من صفات نادرة فى القرار والجواب 
وحہ* ن التوقیع و و د ود د الا قاع ومئاسة و ال صوات ۾ جنا ی‌اللغات و شخیص الافعالات اللاعه باط 
الاشارات وخمة ا حرکات فتمتل امام السابع صور ما يأقيه على أتم معانیہا و برجم إعجاز تلحينه 
ال ای فد بت رها ونشکیایا ورم أ رن انی تحا کی آلوان زهور اریع وكثرة القامات حی 
يل الى ١١‏ سامع أن نغاتہ إن هی اھ قعام الابر ؛ وان .ءانما إن هی الا 0807 

و با مد فان مب" نه السحرى اذا سخره لأى نغمة من اق أو سارہ ی او ی 
نفمة الى اخری أو من الأدنى الى الاوسط وا ی الأعلى فحال أن ده حازف من ا حترفین أو 
يورك اروا ات الا خرن كان الحم كانت اة القاید وقر فة التتاول سوا الما 
و بساطة ما خذها فضلاً عا فما من جودة ومتانة وحسن حبك ولذاك كانت سریعة الانتشار ما 


قدم من الاسباب وکان تام ا حترفون واطواة کن الملحن الذدى ما بأسرع سک مج البعس 


۸ عبده ا موی وتار ځ حياته ومعاملته مع اجتمع 


و قلرونه فیہا تام التقليد آما الب تقلید تلاحين عبده فهو من المستحيلات ما فیہا من «هارة فنية 
ومناعة بديعة وحيلة واسعة فکان وأیم الله ية من آياته فى قوة البديمة وحسن الارتجال وغریب 
سرت گال ووت اھر سے را 2اظہ واف وو اه 
0 یہ 5 طور والك الدليل لقن ما أثبته لنا ہام وی الات رارف وو 
بلحن اساعته الدور الا نی نفام الشيخ على ای أحد * شعزاء ی الاشيال الخديو اسماعيل وهو : 


( مذهب ) 
انا الف فى ان حری ما حد غبری الى ظا 
طاوءت اساب افوی حتی غدا خصی حم 
( دور ) 
با قاب اضناك ا موی م ستح نصح اللصوح 
ا قلب قد عر ° ١‏ و عام عیونك اب تنوح 
( دور) 
لام العذول وما درى هرات انس استول 
اين ا كف اللام ولا قول 
وقد ضرق اج فو السیم ات المروف ومساعده عل التخت تقول .ان اعت عبده 
تس ملد رسة أو حامعة فة 3 هنماد ثم فم | الحترف ۳ ل الع و تصلم * قواعده الاساسة 
و شک عل E‏ هو و عه و ادا / تدر رب على بد به لا بعلم | 7 ہم 4 الوسیئی 
ا فة 4 وسحرها وا تأثيرها و ف العقول وتغاغاها فى اللقوس لا كان ىا ٦‏ ۶" 
لاحات وسریع التاقل من نغمة لاخرى وبالعكس بطر 2 فنة بشرط انه کان کک 
مات 0 7 2 رے وه مرج عنها قد شعرہ لی فقط في كل 8" ہل فى کا سا 
وئی کا ل وصلة غنائیة حتی ان السامع شه كان قرا فی فى تايا أغاننه صفحه من نفسيته أو فذلکت من 
سا و شف تعہیرہ مله أفکارہ الشخصية وغاىاتہ السامیة وموله الشر مه و برجم اس ستظهاره 
0 بان ا | استخرج مر من اناد حیاتہ من عبر وغارت ما كان با على قو تعصیرہ عن عواطف 
النوغ الاسایی على ھا دی مشار به ونوع نزعاتہ معان سامية امُردت عقر ت4 التطبع ۳ وقثلت 


عبده الحولى وناریخ حبانه ومعاملته هم اجتمع ۹ 


۶ 3 سے 
فما الثل العلا بأجلى »ظاهرها ذهو اموسيتي المصري الشرق و رہ عل الا فا قکاشمس ردق 
ال وسق وا عل عزو الا نان رھ ٠‏ العربي الذى أحاه ؛ زعا لا ينازعه منارع 

وثما رواه لى حضرة صاحب المرة حالیسل بك تادرس راس الادارة بالدائرة السلية سا: ۴ 


ر ما ب 


صدی عمدہ امول ووالد حضدرة ة الأستاذ تادرس ن حال تاد سس الما أمام عم الأهاءة 
و ر 1 


وا ختاطة احبز ی ممه ۳ باي 5 دی ال امو وتغادما ٠ن‏ ن سام | قاری قل « أنه د نعرف بعاد الول 
قبل أن بلع رشده م ن ا جا لابا ن الو بات 0 عر ا على الدوة ق الاسکندری 
س 


دا تحه عل صدره تدی اس اك فعبه ٤‏ وعل ا پا تا ا غاهق الاون من القالب 
الع زيرى . وکان خەیف ا روح سر 0 الخاطر ١‏ رحم الصوت 0 ۳ کان و من مهالاك 
القدام على الکاسب و إجحافه حتوقه کا کان يفمل به العا شبا قبله حو تی اتھی الأمر 


هط الصلات ال کات بامهما اس أنه م عن 7 ۳1 سعده بصیی؛ و تحلی ف فلات 


و س 
الغناء اس کف تا تع عك ا ٭ن مسق ٠۰‏ ن ا حسترفین والتف حولہ القادي والدانی واستوی 
على عرش الوسیق الشرقية فی المع الذه ى لا الآ شا ہب ل الذى كان 
جزل له العطاىا و ماف عايه عياف 0 والد اون > 17 حل ن الا ۰ العر ی و اما لہ على 


اور فاد وان فان كل بها ل خاک 00 1 فون قومه وعاداتهم وازعاتہم 
ومیزانهم القومية . وقد “معت من حضرة مخائيل بک ال ذکور أن الحدیو اسماعيل دعا عبدہ ایغنرہ 
فی قصرہ ايلة كانت تہب عليه ريم بليل : ولا آراد أب یم عنه البالعاو النی کان بابسه آمره 
الخديو بالدخول به مع رجال مختے وا لوس على ارض الصالة الفروثة بالسحاد على الطراز العر بی 
يلوي للعازقين ن على الالات امثال 0 الا و » وغيرم ۸ ن ومو | بعملیم :دون صمو به افدا الال 
الصیاح يغنيه أدواراً عر ية تتخلاها النهات الساحرة وال هات التى طبقت 5 السماء فاجتذب اله 
قلب الخدبو اسماعیل وصبت روحه الى سحر الموسيق العربية دون سواها فکان يضم يده الكرعة 
فى جيب عبد هکلا أيجبته نغمة مر نغاته دون أن يعرف غرضه من ذلك إلا أنه لاحظ أنه مد 
يده الفياضة إلى جيبه انى عشرة مرة . ولا اهت السپرة وخرج من السرای 3 بدہ فى حه 
9 فيه طرفه واذا به اثنى عشر قرطاس] ا وفی کل قرطاس مه جنه ذه فناول هن فوره رجال 

اذك قرطاسين اثنين واحتفظ بالباق . فهل وجد بين اللوك من 3 ات هن الد اسماعیل 
بدا ؟ كلا وال فكلا ؛ فکان اجو د من حاتم واستمد عہدہ الجود منه و به اقتدى فى إغاثة اللبوف 


د غ ست 


6 عده الم ولی وت ہے پ شود ہت 


وا | وف ف .عل آنه کاس الا نشم ےت وا بوالده وقد فر هن وجيه کا 


سس 
اھ اله 4 که ند هر ۱ اس عند لاتتغاله هن 3 اذ ی کان وفقش 8 بعد ۳ م مهنة کت 
۱ 58 ہ‫ - 7 اس ہے 
ع وم co Û‏ 5 5 5 0 5 7 
وەسثعلة ع_ترفا من عبيون الناس وحدت S8‏ گے اقم الاغر تاریخ ۱ ۸/۱ A‏ و 
حدرة ررق ابید ےت کر 2 ان الخدم e‏ ۳ ك 0 مدير 0 AE‏ ع ر یه فاراد سعادة 
اليا احضار 7 اط اک . قدعا ال یں عبدت ا موی ١6‏ وراى ان هه 8 حير ۳ رصة پسارضی قمأ 


والدد ىك قال اا : امد 7 رد او و ملاک 3 .72 اوهو 7 مال 1 فى رمی عي . 


ہی 


ان سعادة الدیر ا اق الا لوالده شوم الما البلة وکان عیده حالس وک الدع 
امماعیل وحاشته فدعاد المدير الى حانه وساله ه تا لعاف هل اناك وان میج صرق 


فندان فكان حو ابه ,م آنا وابنی و وأولادي عید لأفندينا وأقل عليه وعاقه ¢ 


2 6 


على آے « عبدہ من عفیف النغس عالي الکعب > كتوم اذا آطامته على دخالاك ؛ ناه 
ا 0 سام اد والعازفین عن الما قن ودر المهنة ومن قدر شخصيامم بدلیل أنه 
کر لا را ۷ 


= ر 


الأعراس التی أقيمت سنة ۱۸۷۳ احتفا» زواج أنجلہ الا مرا 


a 
- 


نا میما | غا مله ها کان مدره لام ا: ٤‏ : والأميرات دن الجواهر 


5 
5 
۳ 


و مد ا ف 5 e‏ ا ۴ عیدد الدھی سس لاس سا ۴ افرا- 5 الى اء 


٢‏ 009" والناس 09 دس ماوکم 
ون حسن ف و مد 4 7 حزم مر العقاد الکیر فقال ۳۳ ان هکان يل الله عندها بدا عبدہ 
۳ 50 بی 2 ۱ © پر گرم بو 
و ان ا دن درد و لإعفران فد افرعت عل رحال اللخت وان ار رض السرادى قد غعایت 
لان ہے حل ۳ ا ف ا اء ا حاضرن با اطب من فارد ساٹ وا عن اله 
لح ہے سم 92 5 چ د ود 5 
۰ 
سے 5 0 7 ص۱ٴ let,‏ 5 5 
® 0 ل انك ی حول تشد اطاراً من انه : ع معد وناغی هدعاق لاہ وت و اناد تاهيك 


2 :متا -- N‏ م امسا ھا اشارانه مارد اتی ی التعوس الحذل والغيطة واسهادة ولعمة 


سس را 5 ھ2 
ہر حو . 0 عو با میا و 3 ف بالتیعر والار ر تون “۱۲۱٢۱۷۷۰۰ lenr’‏ قد 


ف عن بن نم کوک ا امد فى الاسكندر 3 عپیدا للاتماق على الغناء ف اماة زواج إبنه . وکان 
/ ۳ کہ 0 و 5 4 5 ۰ e‏ ۰ 3 
2 اب انی حے مان اف ق ی مند تست وغادر داره دون ان باي طليه 5 وبا هو عاند الى القندق 


۵ جات هراد ع 5 بے 3او د ۳ علم.ا بصع رابات ومر صوصاً ف ناما وخارحیا بعص مقاعد 


عده ا حول وتاریح حماته وبجهوده الفى و معاءله مع اجتمع 5۱ 


۰ 0 بيدا € 
جاه 7 مك 4 عرف بداعة ا" ن ذلك 556 پیز عم ں ر اب ره« قاءته ۳ اک الدار 


المقيرة فعرض عه اغناء اض وعر فیا نم سید لا عن انت ۳ حبف الدار ف حابته راہ ہابت 
أ 1 


0 هل مأ تمہ ا او عا » وای مان ان بستحمہ عبدہ الجول مرب سا ان الخال وی نم 
ایا مماعیل وحن لا تلاك شرو نا کرات تیش الا , وغفى ی ام ا'عینة مطہ با قلوب 
ب الک ("0٤‏ لاک ۳ امقتر واسداء لأمعروف ےتا ا رده به 1 رجو ده ا مد 


کاس اللحن ع 


ع 
9 


۴ مدل ويد العف سر م تاره 


3 2 سم 
9 وممناك وادر احری ومبزات اختص" ہا عيده 533 لما العارفون هن الغناء ووقف معاصر وه 
عا را كتنيت فيها ما ذ کرته هنا ء فلو آردت استيفاء اللكلام على جيم خصاله ومناحي حياته 
الشخص ہمد 4 والمنية والاجماعية كال ل فى امه ل عا له حتملہ هذا ا جال 


وقد ماب اعت کن حلوان بالل الرئوي فى خر اله وم ال مار من شمر 


54 - 


مایو سنة ۱۹۰۱ بعد ان صنع فى حياته العف وأقام للموسيق الشرقیة والغناء العربي بنا رفیم 


ادعام . فلا تحسین یا صاح أنه ات رم هم اخ ان کت حوارحه وخرس 
لسانه 3 وقملع حا نہر ا رد اھ عر به ١‏ کلا , فانه ۱ عت ل اک اسايقظ هن و بل 
7 00 


تحقق حامه على حد قول الامام كر م أله وس «اناس ایام اذا ماتوا اشہوا ۰ اما حن الیش فاننا 


3 سر بعد فى طر ی وعب ۳ واشت r‏ 5206 لا رھ قتالنا ر اختلا. وال 
5 کے زی 4 رھ کا مور ۱ ات 


الذي لا رب فيه اھر 7 جی ی الما ء فسح له وبه مجوارہ مکاتا شاه تاه اللہ رهه 


وال کرام 3 دار سے ۰ 
و إثبانا لاحكة المأثورة عن الامام على نورد هنا قطعة شعرية نفيسة عن خاود اللفس لاشاعر 


الانكايزي شلى بنصها لشدة ارتباطها بالموضوع ومى 


Peace, ۸٭م‎ ۰۱ lhe is not dead hc doth not sleep 
Hec 1اا‎ awakened from the dream of ۰ 
Tis we who, lost in stormy visions keep, 
With phantoms an unprofitable strife. 

He lıas outsoared tlhe shadow of otir night 


He lives, he wakes, ۲5 Death is dead, ۰ 
وه‎ Q O09 


دم ۵ اتھوی 


7ئ م 
مصلح اجتاعی فى وب مغن 

كان عبده انموذج الرجل ااصال يحافظ على مواقیت الصلاة ویر با بنفسه عن كل دنيئة صان 
٠ن‏ الدنس عرضه واعراش اناس حر ا 7 7 بالصلح فی " وب مننِ ٠‏ هتصر جوده تل 
جیاع اطع آو عطاش ماهم | آو عر ب ارام أ او مرحی واسام ۳ سحناء زارم و »عترعین دنم 
علہم الا حتى بلا سابق معرفتہ لاشخاصهم بل تجاوز ذلك كله الا ام ۹ 
الساقطات + اراب إذا من ٠‏ بوجه الصدفة و فى طريقه وهو عاند 3 بسه فى عر به وت معہ بعض 
و سجال عرفه عن ہلل u‏ ۳ علا 0 و لستعبد ال 1 نسام من وقال ۳ ات 
له توت ٤ e‏ هذا ما رواه لى الاستاذ محمد الشر ببنی المواد مؤصحدا انه راه یفعل ذلاك رأي 
امین وهو حي برزق و ,بلغ من العمر ثمائین سنة . فطوباك یا عبده ! یا من عرفت شحنکه وذ 
فی جسم الضالة ألوثر الا ی وضر بت عله بر شتات الفيفة الشفيقة لشوب الى رشدها ونستقم 
على الطر یقة الل ای مان علا متك أن الذنب لیس ذنبہن انما الذنب کل الذنب لايقم 
إلا على اولٹك الذين أضلوهن وجروا علممن بأول هفوة ارنکہنہا ذيول العسار والحزي وقد طلبت 
الم, ن او به من الغقور ا رح اعاء ام لى قوله تعالى « وهو الذي بقبل التو و به عر“ ن عباده و سو ر 

ا لسيثات 4 والى الحديث الشر شام ان تانب من الا ےکن لا ذنب له" 0 


أجل ان الطبيعة قد اختصت ارجال بالقوة والسلطان على الساء الاوانی ألقین أزمَّة الزعامة 

دمج اه وامتنان لارادمم غاد الم ۳ شا ) وش عاسب دیق ها إن قول 
۰ 5 ۳ سے 3 

دیو سس اككاترا ( 1 ۱) Nature is a strict‏ فزینوا طن روب ما لا رای هن 2 
39 ب4 وف ھ٠‏ د الا طامعات فى حياة وج مهرد وعاقلات ہی .تس جھ بل 
موقعات اجاز وعود عرقوب وأيسمعح لل القارىء الکریم ا آنل بعص آیات ٭ن آخر فصدة 
بعنوان « من اللوم » لامرحوم تقولا رزق اللہ الشاعر العصري ظ2 على ابرادها اشدة ارتباطیا 
و نمی ااقاریء ہا لحشو والشر ود عنه قال ما ہي 


سو 


م 
۰ 6/ 
ہے 
سے 


ده الخولى مصلح اجتای فى توب معن o‏ 


كه ت : 
م اضاوله ثم لوا برا نحن ما فم اضل سيلا 
إن يكن ذنبك ا لھا والققر ام فلبه عذرك المقبولا 
كيم مذنب ايك وبا لا قیتر إلا مضالا ويلا 


۰ 7 ۳ 3 0 
أو موا لاك الحبة ذنبا فاسالى الله عغمه الامولا 


f 


هفوة للبوى ھفوتِ 00 ثم جرت عليك تاك الذبولا 


7 7 الک 5 واتق الله فى اللساء قايلا 


١ 
: 

هه 

بس 
6 

ما 
تچ 
و سم 


امنع الا رض اوقد ولا تنم 
اميا الاب ن ذنم ذ ذلك الذنب" م فکروا إذا م عدولا 
جودوا على الفتاة جا 7 م وجه یا حرا خيلا 
فضا" من حاد الفقیر با فضا" من عم الغو ی" البولا 
وکفاہ فى العار را وما ابھی جال القاب جمال التضحية وما أعظم حبه اافقراء والاشرار وما 
اعظم تضحيتة لاحزانی ومضطریی البال بدایل أنه فى ايلة غنی الملك ال جواد الخد بو اسماعیل ولا اجاد 
سآله الخديو قائلاً یا عبده اطلب تعط فأجابه لفوره وطاب بأن یعفوعن نشأت باشا »دير القلیویة 
انئذ الذىكان صدره واغراً عليه ويبعث اليه رحمة ومففرة لا لمانا وسا فعفا عنه وکا ارتیاح 
عبده الەفو عنه أعظم من ارتیاح الأخير له لأن العطاء خير من الأخذ ولو طلب عبده من الحدبو 
اسماعیل مالاً جزیلا لنفسه دون سواہ انالہ حا لأ ن کلام الملوك .لوك الکلام ول‌کنه 1 مر الخدمة 


العامة على خدمته الخاصة 
على الي أرى ما عاثل ذلك واکثر منه بدليل أن فى الأوساط ااسيحية أشخاصا من رجال 
وسندات اج لخدمة ا هذا 2 اساقطات فى محاطن لینزع. کی 0 


فى ذلك بژدون واج اسان * شرا ذه إل ا الأعال 5 .ا امری* وك حی اک 
مهم من تناول من جیبہ ميلعًا من ا مال بدفعہ ا ی من براها فى حاجة ماسة اليه لتكف عن غواسها 
وی به أود معاشها موق إلى أن تحترف مهنة شر يفة وكثيراً ما ری جمعيات ملف من فضلیسات 


1 عبده الحولى مصلح اجتماعی فى ثوب تفن 


السا الغرض مہا منم تعاطی الا شم با روحية والسموم المعروفة باارفین واطیروین ابتاء عل حاۃ 
ی کک ووجداناتهم الشريفة فلا يرمى پذنب من يفعل مثل ‏ ذلك بل پشکر 
عليه ولو لابسہم فى بشم . هذه هی طالة الصاحین والمصاحات المنشودة وا هذا ها لا ای من 
اراد ما قله 7 مركام الشاعر الاميركي وهو « ان التعصب رسم دائرة صغيرة لنفسه وجعاني آنا 


۳ رب 


ا کت e‏ وني غلبته وقد رسعت معه دار كبيرة وجات الال 
س والطبيعة ! اذ آله عم الشس 
وغنی قثلا الشمس أختنا والفمر أخونا والرح أختنا والماء أخونا والنار أختنا والارض أءنا والعصافير 
اخوتنا اصمر والزهور اخواتنا الصفیرات وهو لا بتبرها غرية و دخبلة انا كزع من فا 
سر وتعبد إلاهأ واحدا مثله » وکان حا علينا نحن المصر بین أن نعتبر عبده الجولى الوسیقار 


٣‏ کان برتل الندیس فرنسوای داسیز آناشیده عی الشم 


اهر ۴ = قوسا 7ھ اح 7 استطاع 8 حیأه 7 ااشعور وفوة الاخام آن تح ۳ 5 کی 
اتخذ من الذين تاهوا فى شعاب الباطل وكثيراً ما هم وأثابهم الى هدام آنصارا 
نا لامشرۃ الپشم 3 4 نافعین یی فى اليلاد وعاملين على احاء ء حد مسر 
دمان : عاي العم والصئاعة والتفرع رغ للها عن ركوب من غرورثم 


كردم ١‏ ھامی هر یک عنه أنه با كان يامب الترد ( ( الطاولة ) مع خایل بك راهم من 
RT‏ ا EE‏ ن المدعو اب اولي تاجر الطرابیش الامكندرية ١‏ وهو الدکان 


'وحید الى اعتاد ان پغشاہ عبده دون المقاهي على فا کد لی صاحب المعالمي سعید ذو الفقار باشا 
.7 آي ا وه ۱ و 22 ده ۱۹۴۳۵ وکان بکامه عبدہ را ترکة لعدم معرفته العر ره 6 لح 


حا فا تی ۳ ا ستاد 0 روماو صد عدد چ يرقب تا ۴ من الاعب بفارغ 


1 2 کے 
عار 5 ساب نو امت نہد یی الول ور ك الملا وله و لوحه ۳ وکان عمدہ 9 ی باصیعه حاتم تا 


۶ رد ای ہے ای 5 امعروف بات بال ۱۷ء ا لا شل عله عن ٠‏ الف حسه وا 
اہب لام عام ای عاتہ استاناف الاعب وہ احمد افندي عبد ال کاب را حافتلة 


ن تندھ م جوده أصيعد فس غار جات افندی روماو الجالس مجانبہ إلى ذلك وأخذ کلاها بلومانه 
8 بے 49 3 ف ا 7 5 جری حا 3 ن النقود الى Aa.‏ ۱ اک كافية اد حاحته ا 
1 :ی له وا حتج 7 لنفسه قائلاً ۳ 


شلد و ا ول مصلح اجتماعی ف وب معن 00 


«دوام الحال ون الال فالدنا عدور والدعر عثور وذ کرھا اقول اور » ا عبر قوم ذل » 


اسام الف 5 نا کان ك ا امساح ۳ عدن ) محوار منزل صد شه 


۱ 
حوره ايل ی5 تاد رین صلب ذات اوھ من ایام ہر سان 5 ا دق Ana‏ إن مه 
«وعش » مدعو على افندی ار آنخزمجی 
جر رة امغقور له الخدو 'مماعیل شتري ەك ءأنلرمه ۳ شمہر الصوم انار ف شتری 

باعل أرزاً وسكراً وفوا که ناشفة وحلويات متنوعة بسنة عشر جنیر] دفعیا اليه ما كان معد ود ببق 


۴ ينك عدوم ۲۵ وت صاغا وا احعا 8.0 عل رہہ ا n‏ وقال 4 ی ااطار نق ( رين کت 


3 
گ3‎ 
٦ 
۲ 


۰ 
کم جک e‏ کے .اھ ؟ 7 د 
م a‏ ین ۰ 8ح مدر وف : یو نا وکا تا وس“ ۳ 4 بی ہ رقف FET‏ روف العيد و 


2 =| رو ها یہ لی ار کی ا رام 3-3 
ےر ٠‏ 5 ۰ .- 2 2 53 
کاد امشیں من حل نك هدا و ارب مر: مز 4 حی أقبل عامهما رحا رب 8 ونام ا ون 


سا 
1 2 ۰ 


يقبل ید عبده نما کان من الأخير إلا أن اخرج من جیب مبلة ال ۲۷۵ قرشا وأعطاہ اباد فاعترضه 
ڪال باٹ و لامه عل سا کل الم دور E‏ يقي 7 شا مه فأجابه عبدہ ع انلك 
او وقذت على حتيقة حال هذا الرحل عدر نی ا ات لانه کان ا کا فراتی العاصمة وکان 
علات 7 وسجاجد وفضيات له وهو الا ک ماه لاعلث شبروی قير فقد ا باه 
الحد الصحیح المقول الذی اختيله السید ا! 2 الذى قال , إذا كان لاك تو بان فاعط واحدا مہا 
لأخيك تلاك الحمكة المأثورة الملغة لجديرة , باعل اعتبار ولي أن آعتبره هنا غیین الا ي ولا یر 


ا 0 مت هرد التضح.ه نطو عام قول أحد علا الاُس ن الانکابز وممادہ نے 0 


پانی » 7 اء الدی لا پسمع انین ال ا سوا لام الى ری در ٦‏ نظ 7 او بارکہ " کل و 5 0 
الماء ا یا الدی انصب فى اارجة فيه طاهر و وت بالرى وتادی باطرائم » 
١‏ ۳ 


سرا العاف ہے - کان عبده من آ کرم اناس شيمة وأصدقهم دا لا باس ال 
۳۴ یئگ ذسکره امود ا لاستاذ سامی الشوا نقلا عن 
الاستاذ حم دكامل الرقاق ان طلب منه آحد محاففي مع فى عبد الخديوى توفيق أن يفني فى ليلة 
معینة بداره فاعتذر عبدہ اليه من ذلك اسابق تعهده بالغناء فى الايلة تفس مم ا و 7 
للمحافظ الارسةةراطى اتباعة شرعة الدمقراطية المرعية واععر له الحفناة د من ذلك ا حین امه 


كم عدہ اول مصلح اجتاعی فى وب :ہن 


مقاطعة جدية أسفرت عن حرہانہ الذناء عند عظاء العاصمة مدة ستة شهور يعني أن هكان يشترط على 
من يدعو منم الى حضور عرس من الاعراس بأنة لا حضرہ اذا استحضروه للغناء فاضطروا الى 
الاستعاضة عنه بالشیخ صال العربى الذى ظير اسه فى عا التطريب فى ذلك الوفت أو غيره من 
اللريى فانزوی نی ا ا فى تلاك المدة دون أن يشتغل ليلة واحدة فضراله مم د كامل ال ذکور 
7 ی84۹۹ یک به فوافقه على ذلك ونزلا فى لركاندة الکونتیناتال 
۲ 75 فقن و ی۶۶ ئ0 و تجاذان أ ات نا ی2 كن وکان 
فی دارہ عرس ثم سا ۳ 7 بادر | ناش اعہدہ وقال له انه لتشديد امحافظ عله فى 


ل ۲ عله شاد ره نه مول رس 22 محمد عمان و ریف التازوى 


ہے ر 


3 


حدم استحضاره اغناء [ 


وهل سا ۰ 


1 
ونا كان عبده من أ كل الرجال عتا ولاخشی فی الحق لومة لاثم آل على نفسه الايسترضى 
الحافظ لأنہ ۸ يرتكب ذبا يعاقب عليه وقال حمد بك يكن أن لأعضاء العائلة اليبكنية ما فى ایر 


2 


وفضا۔ عا وأنه مد زاهأ عليه ا حدم باه ۳ لال 5 فراحیم a‏ وأزمع عا لي الحضور خاسة و لق 
"<١‏ ن یکم هذا الخبر عن الحافظ الذى سيكون غالبًا بين المدعوين وتم الاتفاق 

ا مب ذلك فعاد محمد 59 ك الى داره ور که رک م دكامل الرقاق استمداداً للشفل 10 عت 
حویکرفی فى تلاك الابلة سا افضور ی السردای ری عده دا 
2 0 رت و تمد مماشرة إلى مخت لوسف ادو وبداً يعرف عل العود دون 7 

ee 02 TE 2‏ ۶ 2 
مه أو بمراحه وعنی وا 1 ۳۹ فرای مور اارقای وهو على التذت الحافظ یدی لعيدى صفحته 
و بستعد لمفادرة مكانه وما كاد يسمم « یا ليل » انا حتى طرب واستقر فى مكانه فدوى المكان 
اله 

اس وله ا رخم وانتقل من 7 ليل 91 موال 3 ٠‏ شرف دور رعلی ت وسف الذى ا م 
اله کل », ن #د عیان ود سام وخلب العقول شناد وا صحی ا لحافظ طمر م ن الط, رب ۳-۳ صعد 
اللي حذ يبل ہد وکا دەوعه اسافط على خدهه 4 وطلب مله 1 شامی 
+نه وتعاها ھا ٹا2ھا ی رأف من الناس فکان ذاك منفراً مؤثراً فى ال حاضرین ودليلا 
زین وف أ إل امجاد 7 وی اسات السلا ۳۳2 وظھر ی اثناء تلاك الليلة 


ہت ابح 


۳ اچ ھبر امیش ره اك عمده واعتراف ہم بالاجماع بسثر ت4 ور عامته على جع الم ر ین ۰ 


ار سد اجار وھ 5 


فر الا - ولمرحوم عبده قوة عظيمة فى الابتکار والارتجال وقد فاجأ ا لحاضرین فى ايلة 
عرس شم ل حد الاعان ی الاسکندر نه بتغبر دور « آد ما ك زعلان منك » ( صا) تاحین 
#د عبان وقلبہ رأس على عقب فغناد فى الال على نقمة المهوند ولاول مرّة ادی سماعہ محمد عبان 
لقیه ی الاي نفسه فافتتن ن حباء الله من قوة الصوت والساطان غل القامات 

1 e 

والابتكار والتاليف اة بدون استعداد وكان محمد عمان فى مقدمة من آتجبوا بقدرتہ الفائقة على هذا 
سی شوم المت کا مات ولا أعتقد انه إذا اخذ لا من ألحان أى ملحن وغناه 
کرد اف کا LESCOL‏ لت جات اط او 
وقه كان یصرف معظام أوقاته فى محالسة الامرا» ومنادمة ااعظاء ومؤاساة الفقراء 


ومن الامور ااسامة والقواعد اثابنة فع الوس ان افضل برجم إلى للا ق تاحینه الدور 
و إلى المطرب الناشر ذلاك الدور على حد وا وسن الا وا ل أن ستائر وحدہ بہذا الفضسل اذ 
لا فاندة تنجم له مين تلحینه إذا : بنشرہ الطرب مثل عبدہ نا او ته من قوة صوت وحسن القاء 
۳ ماکان با جر اد خير عن مایق کر مثل محمد عیان أدواراً بدا ویزخرفھا بريشة رفائیل 
وينحتها بازمیل ميكلانح و ينفخ فيها من روحه و یاحنہا تلحیتا خاصا با أوتيه من صوت فی امرارها 
مجمیم القامات ما یعجزعن الایان بثلہ اللحن الا صلی إءا لضعف و لت ھر سی ان 
ا اللحن ما ک2 سن حدود معینة بحسب دوته وقذى فى ار ازہ ەدة من الزمن . خا 
تفن NES‏ لذ عار وق عاو الصورت رات اتک نت ۱ ولا 
حد لما 


على ان التلاحین المنسو بة للماحنين لا يمكن الجزم بصحة سبتها كبا الم وا كانت وة 
بسانم ی بعص نت الوسقة إلا إذا كانت ات التلاحين سحا ا رسي 7 ن ا مالحن 
الذى يدآع آنبا من بنات آفکارہ وآنه هو اللحن الوحید ها لا بجد آمامالقضاء إذا دعت الال إلى 
دا ما شت زعمه خلافا لا هو عامل فی بلاد الغرب فان فی خرای ادما الوسيقية وبارق 
معاهدها من مودعات تلاحین موسيقيبهم فی مامات خاصة بکل واحد منم ما لاظل عليه لار یب 
لأنہا مسحلة رمیا وثابتة بوتا غير مأخوذ فيه بالفان والنکہن أو من طریق الشاعرکا هو حادث 
فی أنحاء الشرق 


۸ عبده المولى مصلح اجتاعى فی وب معن 


3 و 3 ۰ 
ومن ا حتمل ان یسب تاحین دور إلى مغن احاد فی القائه دون ار ا رن ملحنه کا بی 


حول تین دور ملحن عا ي اعل الطبقات ا إلى ملحن دی صوت ضيف 


سب 


ولت ' له من دهة سس4 4 ااتلاحم ن ا لى المأحنين وحه عام ممصورہ على الادوار ر بل 
مقامامما 6 مثال دا مذعب » ناما انگ تو ور وجی a‏ زك ۷ تلحين غور عیان فان انقول 


ر7 


سن 2 دب ل وسيق أنه دمعے الحجاز کار والصحیح ١‏ 2 نمه 2 الشاه ناز « ۱ دلال الملوك 1 وقد قام 
7 1 : ۳ 1 


وےے اام اد ۰ ۱ 
عادد تا ر هی تلحین الذهب ودن هنا وت ان الفضل لا جب ان ڪون مقصورا 


املحن وحده بل ۳ت اشرعة الانصاف 0 22100 يجمم الفضل بین الملحن ومؤدى اللحن 


یل على د ان واقول ن مدهب «كادق ا موی وصحت عايل 4 9 يل عمان 1 لک ۹ 


a 
م‎ 


ماسوب | حر حا 00 ئا ل الخلعى ص ۱۵۰ وقد یکین دلا خطا ا وهو ابےس مام 


3 


اله ند قد غناه عده ادع فيه دات لات إبداعا ادى إلى غشیان الرحوم عزت يك أحد کا, 
۳ ۰ ۳۳۹ 5 ۳ ۰ 
مت اما و فتادر وكان من اعاخلو ی الاای فبزل عبدہ ۹ن التخت و آغد اه و باسته 

٦ 0 یس‎ 1 7 3-4 


3 


بالآر واح المعثة و داك اطرافہ إلى 1 وج لہ رقة 4 عواط ره a‏ ولطٍف ام دا ی وشدۃ تار 


الوسیقی: فی نفد 

کے التخت وآخذ بيثم الدور وها بث ن وصل إلى عبارة « بالطبع أن 1 0 لی تلوم 
دا شیء بالمتل انتا نل ركده واحم بالعدل » رغبة أن يقفل الغمة بدلاله وتفننہ حتی صاح 5 
En e‏ اه ققام ال نجوه لیزجروہ و يطردوه قفا لم دہ 5 
کار ی مجاسهم إلا بعد أن محقتوا صدق ا جا 


۰ 


2 


ان 
وهو على النتخب » امود دا 0 5 
بغنانه بعبار ند العأهة الق ۱ شحبد مہا ااه واعتبر و ها امدحانی ف موصعم الدم 


على ۳ اطا و الکلام على ونا الاب الى ها لماه ای إلى سأم الطالع فافش همم عاد هذا 


سات 

الد اذ لات و" 2 دی ۴ هذا الماح الاحاطة کا 7 الماه عده مر" آدوار صادرة غه ومذاهت 
ہر و س ھا ا جو ۰ ل : 
باه رف ل الاشارة إلى أنه كان يلق من ادوار ر الاحنین ما کان بستحسنہ وده مطاغًا لذوقہ 
السام فیا“ تعن ٠‏ ارد كان بغیرہا ی فى الال على أ حسم" . طراز و اا جال ومفٰترقا حسب ارادنه 


س ا 
j‏ 


وقد ج عرد ) علد و مد عمان والمنبلاوی ۹۹ ۰ فى عرس ءفیم غا الاد على مخت واحد 
وقد تہدت بعري 0( عره تا ومد عمان عواداً والیلاوی سا دون 
أن جرأ ! على إتيان أ ی حرکة اوه انفرادیا فهو بلا عراء آسبتی الط رین الذى لا رشق غباره 


عبدہ اممولی مصاح اجتاعی فی ثوب مغن ۹ 


لاف ۵رد وهف رقم وتا اتلوب اروی با فکاھاتہ المأيحة ف کا الاد 
۳ نے حك الج نو بڈھل الزاعد فخا" عن أنه دين 35 انه كان ار عه 77 ا مر ہ: اديه 


2 ر“ ۳7 رر 


الشخصه ۷ ولىد و شة ۳ وای تعر ەح 4 جلبعية Aa‏ ه الوت ولیک الان 


OE‏ ند اعا نبا آقے فیا سرادق فسیح زین با حر ار با 


ع 
ا e‏ 
1 


ك 


ال ا رذن 0 2 ود ۳ أو ان الغناء کی ی على أ استعداد دا ر اللحث 


۳ ب 9 0" ل 4 الي کے تا حاحب على الاب با ر ن لا دخل أحداً من > الدع ون الى 


عن عبده فل بوجد فی الداخل وأخضیراً عند ما وصا OT‏ إل الات ا 
ماج O‏ با با وعبدہ فشرح م ال أن سرب 0 عن مباشرة ااغناء :شآ 
عن ان می جح حجة آنه لم يحمل 9 دعوة څملوه کا إلى ان 
جلس على أريكته الوسيقية فارتجل موالا وغناه وه وکا يأنى : 
ليه حاجب الفارف ينمنى واامدعی لري روض ا حاسن مر ده.ا دمعى 
1 افتکر فی احتجابك تا واني سامت بالروح ورضيت باللام راف 
قول لى بحق ا حة ما سیب منعی 


زیو الم مى تاره كان ارجلی مار یناہز السبعين اعرأة فتانة ا حاسن رشيقة القد 
ما | إل : حل العبادۃ ولا هات مه * وعدھا وعداً 07 أنه ۳ بعصمدہ ال ولى لیغنی إذا وضعت 
1 وأردف وعده بالطلاق ادم ووادت ولدا کے فوجد تس أمام أمر واقع کڈ 


ااطلای كت دا | کر و عبده وابعد أن گا ے ا زوحان ار أى 52 را لبط ا 0 لی منزل ا 


وکان 


2 رحاه a‏ رو E‏ ص ٦‏ عله أ واقعة محذافیرھا فرق عبدہ لاله وای ی طلبه واکان من حی 
ارت إلى داره ۳ 2 ˆ آماءہا سرادق ہز وعد الى طباخ فى آعداد مالزم 
i‏ سم خی 00 آن ات ناصة ی ل_کأنه کل زور ثم مالبث 


ان نزل دن ۰ التخت حی 7 رد مندبلا بادر الى ان وضع فيه 2 ن جه ومده لاحاضر 22 | جع 


2 


سین دهم مسا اال روفات العوومية عل ما سيق تی الاعاء اله وناول ۳۹ ار ما ق ا رف 
کی روحنه ی فى الال و بذاک الصلیع ا حیل خاصت روحته من ۰ العللای ات اد 7 تاب 
السعادة واشناء ۰ 


٤‏ غبده المولى مصلح اجتاعی ف ثوب معن 


والیک ماجاء جصباح الشرق : صادف عبدہ بعد السپرة فی الطریق رجل لا بعرفہ وقال أن 
ابنه مطلوب الخدمة المسکریة ولاس معه شىء من البدل ليعفيه مہا تأخرج من جیبہ صرة الدرام التی 
تقاضاها أجرة الليلة وأعطاها له و له ان آعد ار طنطا وقم فى ضيق مخشى عليه فيه من الفضيحة 
مم ما لديه من الدرام وأعطاد خسماية جنيه ليستعين بها فى عسرته و حفظ صیتہ فى مجارتہ 

ودعی الاحتفال بايلة خيرية فى مدينة سوهاج بأجر قدره انون جنیم) ولا رأى القوم یتبرعون 
بالال وثب من فوة ق التخت ووقف فی وسطهم قانلا لأ عضاء الجمية « ولم م حرموننی التبرع شلک ؟ 


وتنازل عن . المانين چم ۷ ام 
» تاه 6 [ستاذة » اظ ۹ 


لا کات المرحومة سا كنة أقدم المغنيات ( العوالم ) عهداً رأیت ازام على أن أتكم علیہا أولا 
فى هذا الباب الذى آفردته لعبده وأاظ لشدة ارتباطها بالموضوع من حيث اظ التى أخذت عنما فن 
الغناء وقد توخيت دقيق الاستقصاء من الذين عاصروها ومست الأخبار اختطافا وتذريما فأقول 
الامیجاز « أن ساکنة » ہی أول مطربة ظهرت فى مصر فى عمد عباس الأول حيث بزغ نجم 
سعدها فى سماء الغناء وزاد ضياء حتى عهد سأكن الجنان سعيد باشا وا ی »عم وکانت متصفة بحسن 
الصوت الذى كانت ترسله إرسالا بدون عناء فيبلغ صداه اراح والقادي والبعید ولقر یب وقد أ تحب 
بها الترك الذين كانوا مقيمين فى مصر واقیها العامة بلقب « بك » وكان ها مزاح يضحك ا حزین 
و بشرح فلب العابد 1 انطوت عليه من ميلس اسان وحمة روح وفوة البدمهة وءسرع4 جو وكات 
المزاح £ لال ا فراح عادة مالو 7 ف ده ر حى ی هس عبده الول الذی کان فه کہ على 
صاحب ال رس ا متس وکین لان 2 میدات الضاحكة و کل وصلة ا ۰ وأخری 
تخل من الملل فى أثناء إنتظار تصايح الآلات وطل) لاروح ( بالفتح ) . 

واستمرت سا كنة تمتع محسن الأحدوثة فى غنائها الى أن نهر فى أفق مصر هلال أاظ فأخذ 
و کو ی اک قر شرا ولا مت ا که صوتہا الرخم العذب أخذت تتحاهلها ولکنبا 
لم ستطع صد تيار نجاحها القوی ومنع اقال الناس عابہا فرأت تفاديًا من النافسة غير المنتحة أن 
تضمہا إلى فرقتها فتكون فیا تابعة ها وتحت آشرافها ہدون أن ستطیع أن تزری بصيتها أو تنزل 
سن رتا افكت معھا المظ مد تدربت فا على فن الغناء فزق لکن ساکنة فید حقدت 


لع ديه 1 


فرقة خاصة واحرز زت خطر الو ا e‏ یت 4 


الأ فول وأخذ الدهر 
بقلب ما ظهر ا جن 
الى أن وافاھا الجاء 
رت تب ر 1 
بعد ان بلغت سن 
الشیخوخه وذلك فى 
تاعا ۾ 

آما ھ الظ » فامیا 
الحقيق م سکننه 6 
وامعیا الفنی « ألظ » 
وهو حر یف الاس 
تشم باه من بهاء 
0 ولعان»اشارة 

لی ما ا ۸ ن صوت 
رخم رنان وحاذبة . 
آما - والدها ‏ 
د تضار بت اراء 
الرواة عا وثباشت 
آقو الم م فا فم 
من ےت أنه 8 


و ا 


( الم سكينة » الطرة الشهيرة « لظ 


قارب النة على رأ سها لتقد مد امنائين وهی تغنى فى مندهه رعرة ان ۰ القتمات ن العاملاات معا وم 
ن ا ل أنه صباغ » وقد اير أن ازع الأخير هو الأصح وظات ت طر N‏ شائعة فى معمری 


الوجيين القبل والیحری حتی الان وهی تجلب الجبذل وتبمث عل ااشاط فى أثناء العمل وتطاق 
اللفس من عقال السام 

وءعداقا لا وت الوسیق من تاليف العمل آشیر إلى فصة آنفیون جوییتر ای بنی آسوار 
طية نا كان بعزف على قيثارته على حد ما قله اکتا من أن ذلك لم يكن خرافة . 

على أن صوت يوسف النیلاوی على ما شبد به المرحوم حسد الساوب الكبير م یکن الا شا 
نئلا اذا قیس بصوت ا ارم من عدو بته ولينه ورئشه وقد صدق وحار الموسيق الشاعر فيا 
ال أن اوستي مره وکانت امراة 

آما عبدہ قرأ اع ق الطرين لا شش غباره و شوقبافى غر اب تصرفه وعظم | نفلنہ فى ضروب 
الغناء وقوة انأئیر فى الفوس با أوٹی من‌روح قتان و |ام و کنا با وان ا ا 
بمنی أن هکان بغني لارجال فی «السلاءلاك» وکانت تغنى اپوام فی الشرفة «الشكة» (امفلة تركية) 
على مسمع من ا حریم والر ال متا ون اخ یش بصور نغالہا وهو فی السلاملاك على التخت 
فکان 1 ا اما وی فلا رای و ات ا 
ا حاق فى النضاء قطم أ فص[ الود وصرخ ا کے صوتك با ست » ۰ جری لكا 
جج لعفا a‏ ا ەا أربعة تخوت ول یکن مو اس و 
تا ع رواية حضرة ة مايل بات تاد درس ال مها مت وذو آر فى من عوف 3 رابك فيه من 

وقد الى سل ألا برضی عن غناله فلا 


ولا ٠‏ الشديد لعبدهوالترحم عایه و 
اما ای فقد حار انت عبدہ و من امن ا ونافسته ی صناعة الغنا ء لكنه موق علنها 


للا ماع ظر بء - ومن الدہش آنبا كانت ذات شخصية جذابة وكثيرة الیل الى 

ا لمٰداعة ی کل وقت لا سما نی e EU‏ ن سح النکاھات آروی انہا ارجا دور عنته 

له قصدا 0 رخ راته نی ء. 5 بناحة ا٣مزة‏ بعد ان اجتاز الیل على « المعدية » وهو بالمنیل 
(لمدہ محرد «کاری » فى ذلك الزمن ) صد آن-ستصیا . فقاات فيه متا 
دی با ا حبوب وتعالى ٠‏ وات ماجاشی أجيلك آنا 
وان كان البحر غوبطة ٠‏ أعل إك على القلب سالة 


وقد غته ہوالاً آخر فى عرس غم جممها و اد وهوغلى مختہ الشہور وہ وکا یی : 


عبده ال حولى مصاح اجتباعی فى توب معن 1 


1 اللىت روم اوصال وکسه اھر ساهل داشی؛ صعب المنال و بعد عن كل جاهل 
کت برضب وصالى احصا شو بامعارف لان حرارة دلال : صعية وان عارف 


7 کن دن عبدد اللا أن هدرت سفق ار له وی الموال الا نی 


رو ورو حلك حاب من ہل 2ی العا وابله 


واهل الودة قرایب ال ال 
أن اللہ فجّر ينايه الذكاء والبدمبة على TT‏ بلطيف اس وس عة الےاطر 
ی ت یا ۰ 


٦ 
س ۳ س‎ 


7 
۱۵ ۱ 


مى الشعور وقد اتفق لى أن عثرت فى أثناء المطالعة عإ 9 08019008" 
شاعرة ن شوت اعر الانکابز أهدت الل زوجبا دول من الشعر ک0 روخ و افتتاحتهہ 
لایات د نی | تری+ على ابرادها بنعمہا خشیة ضیاع طلاوتہا اذا عرب وهی كالاتى 
love 25 my hcart for thee‏ و 
ا Before (he world was had its‏ 
lt is ۱۱۵ part 000 gave to ۵‏ 
Of the great wisdom of {le eartlı‏ 


E NEE‏ اد ها ان 


بت حور 
اوی" ۰ ا - 3 حلای ف" ابی عمْلك ۳ خی 
لازم آهشه دا المصقور الكش له عشه .دا المصفور 
U NE AE OS‏ 
EET‏ رر وت ہے۔ ھت 
وکبش ماس ودای ووز تشر واعطاني 


لام اهشد ‏ دا العع مه 
2 > 


۳ سدی 6 الک لله ا ور عم شاهد لاصير عل احکام ازله 3 1 بان 7 روج ماهد 
3-5 - ۰ ہے ۰ 1 E‏ 


خبط ا موی ع الباب ؛ قاب الحليوه أهو جا یی آتار اهوی؟ كران عاك مل ات الالی 
١ 5 055‏ 5 ۰ 
رک 8 چام باو ليه 3 فر نی الاب باهلتری ب 2 تہ الاو ولا تعش العمرغراب 


-_ 


وذاك فضلا عر الما كانت تغنی أدوار عہدہ وكانت تقتعر فى اللیالی التى نذنی فيها على 
ال ات ود 


جا “ سس 
2û 5‏ 
ہی نے وت 


دورين اثنين قنط تلبية لطابات الجاهير الذين ينزعون عن سماع غیرہما انفننہا فی 
التكرار؛ وقد روى لى الاستاذ مد الشر دخ فى ما يأف 


14 عبدة الخول مصلح اجتماغی فی توب معن 


« جم قبل الزواج عبدہ والمظ عرس لخنم بدار وجيه » فبدأ عبده فاصلاً غنائيًا خلب به عقول 
الب E‏ الا رام سادا و حترفین . ولا انتھی منه قام عران مطيب الظ 
تما ل كمزة امیلاء علاسه الغالية وا حواتم بأصابعه والكتينة والساعة اذب غا تراجت 
مخطب الجاهي رکمادته المالوفة خطبة يثابة مقدمة وقال « قولی لنا ياست الظ الدور الفلافی وسماہ 
حسب طاب الضور فاجابته وقالت « رايحه آقول إبه بعد اللي قله سی عبده » فرد علمها وقال : 
قولی اللى تقولیه . قولى بالجل أآخضر. فا بت 72 فى ذلك مدة دقیقتین حتی رتبت لمحل دور 
غنته ونال الاستحسان العام کان مسك ا تام ومن مرایاهاآنبا كانت تغنی أحیاتا فی سرای الخدبو 
اسماعيل فى حضرة حرمه المصون وهی تلعب النرد مم رفع التكليف أو تلوح ۳+ 
ا ن تخل مرن تصعيد غنائها أو تعانى فيه جهداً على حد ما كان يطلق عده صوته فى الفضاء 
70 رآ مطارح اسر وهو بلشن حات اله الکرمان أو ابر ال ی كان بف رکا پکاتا يديه 
زگ رفا گاج نهنا ارت ی ن باه ام ےکا كان و اح 
صدی GG‏ ر حدولہ بنفسه عدة مرات ف‌السرای حین الغناء و یکون سبيه وجود ساحين متا ہین 
على جانی الصوت برد کل منهما صداه الى الآخر كا یکون مثل ذلك فى ارات عند قابل 
وان قاری 

كانت قحة این امه ادن که لايق 0 دی وکان ها من عذو بة النعاق 
وجمال العقل والقلب ما يجمل ها یی موضع من الفوس إذ أن جال العقل والقاب سرمدي وهو 
لأفضل من جال الجسم الباطل الذى عرٴفہ الفلا اسفة دا جوم الات وقد عام 
واذی لاذ فلأجل ذاك اجا عبده حبا انطوت نحته نفمة من نات حب الوالدات وحتانپا عل 
القطے ( وشیه الشکل منحذب اليه ) ونیا سی اه ھا امو ات کا کان ا 
070 7 ال آجد SEE‏ وابرهم سہلون الكاق 
و مد 7 شيخ م الا لانذ وأبدع عبدہ ی فی الغا ء إبداعا اشر 2 جامع القاوب 7 مدلوله دمعة 
ابا ی وقبلة العابد وتمزية الحزین وهادی المدافر ورسول الام ومنعش الکتاب وحس الجبان 
ولا اخ إذا وصقت غنا -ه فى هذا امقام کستان فيه الزهور والورود والر یاحین ضیح شداها على 
الحاضرین أو کمرض تعرض فيه جيم الغمات الموسيقية التى خاقہا اللہ وحصرها فى صوت الانسان 


حتى أضحى فى الشرق مہوی الا فئدة وہہجة الناظرين 


عبدہ ا موی مصلح اجتاعی فى توب مغن ٦‏ 


وقد روى لی الاستاذ مد الشر بینی أن الدبو اسماعیل کان انف مر عادات العامة فی 
العو بل والصراخ وراء ا ميت و يتشا م من ذناك فاصدر آمرہ الكريم بألا تمر الجنازات بساحة عابدین 
ولا سعم وفاة الظ رخص لا بان عر کا منبا لق وصوله ۳ 7 اش فة باسراى وترم 
یرت 0-0 سا کی الجنان الخديو اماع وما بالوسیق العرية فعین 
لممرحوم عبدہ ۱ جس مر محیر رک من ۳۹ واحمد ابی رارف ۔مہلون و قد خطاب ۱۰ 
جنمہات واستمر وھ ا ده او اب بعل ول 8 و وفق لار 32 الجدیو به وانقعلعت فى عهد 
ا لخديو عباس . آما ساكن الجنان السلطان حسين فکان وا بالموسيق العرية ( وهذا اشبل ٭ 
ذاك الاد 3 إلى ا مدی بدلیل آنه استدعی قل وفاته 7 يمون 3 ا هم 
الا ساتذۃ حر اتا تا جا سی وسامی اله ذا ا الکان 0 وعلی عبد ابا ری الط رب و سمال العواد 
والبزرى العازف على النای غنود ا دا صفه ہی وروح معری انقسح له صدرہ 
517 ل للم الط ءا کے رم ۰ کرام ۱ مماعیل إلى الا شال وصاح عند اند راقم ۳ دم اطلوا ال 
اللہ أن يطيل فى عمرى ليتسنى لى القيام باحیاء الوسیق العربية وتجديد شباہہا و إعادة مجدھا الأثيل 
ول تعقب تا نا با | فتدها اکا امنا تر كك ادجو اور ود و کات 
وشالات كشمير 0 سار 2 اعدۃ غرف و مہو ورد هه 2 مبرله وستاتر اج 0 ذرب سعادة باعه 


1 5 


سفره إلى ور ا ا ع وقد عى عقب وما ۳ المذهب الا ںی 09 لمك a‏ شای 
ش٣‏ ت الصبر بات بعد التصای وعر الال 8 عرش اسای 


عا یی بعاد اجلو ساعة ولكن الا معا و طاعة 


ی 


دی غرشی الروح فى الدنیا و وداعة ٠‏ عدمت الوصل يا قلی على" 


ولا كان هذا الذهب وهدا الدور مله ونين بالنوثة عن عده العید الى ععرفه الاستاد داود 
حسنى 1 ا 1 بتلقنہ الطلبة فيه احتفاظا بسحر الموسيق الشرقية وتوجد غيرها أدوار له ود 
عمان وایرهم ۳۳ ۳ فائدۃ تدو ہا الد کت عله لغ طائل وثى ن مودعات ن الخز 2 ؟ 9 


15 عده امول مصاح اجماعی ف وب معن 


أزواج ده مين 


كانت زوحته الا وی منذ ارتفع عن سن المحداثة إبنة ال | شعبان الاو نغ 
اثثانية . واثاائة و جیة الامام الشافمي التابعة لقسم الخليفة خلفت له حوداً الذی 0+003 
ااا هت هس نتم کات |حداهن الدء و رتیت تزوجت من مد ب 77 
7 حي ااطباخین من ذ ذوی السار طقت منه رة فرع .ول تصالحت مع زوحيا 
کہا وٹ کا تاراما ام فا اہ اق 6ص افظ 
یم قم عابدين التي كانت مسکنه الثاني بعد مسكن حاوان وتزوج محمد المقاد الكبير من الثانية 
مین بعد وفاة والدها . وقد توفاهن اللہ جمیعًا ء أما زوجته الخاء.سة وهی الاخيرة فهى سيدة تركية 
اسپا جوفتر هم وهی من آسرة کر ة ربا وبین عالة اارحوم اجد باشا رآفت قرابة وکان الأخيز 
محافظ الاسکندر بة فأمور ديوان الخديو اسماعیل . خلفت له مدا و ن حین وفاة والده يبلغ من 
العم ر ریم وت تر به حسته وبمثتہ بعد إھام دراسته ر ا لاا یر الطب و و بعد 
أخدالعساوة دخل فى خدمة مصلحة الصحة وله شقيقة واحدة متزوحه فى طنطا ؛ وقد تفل الله 
والدنہما الى دار كرامته فى أواسط شهر ماو سنة ۱۹۳۵ وقد عين باسيلى بك عر بان قا علمهما حتی 
اناس اف 

مود ولره كان حمود أسعر اللون نيف البدن مر بوع القامة ساهم الوجه ماتعرفت به ليلة 
زواج المرحوم بوسف شديد بالزقازیق وقد مات بالسكتة اقلية . أما فا مختص ہزمن وفاته » فقد 
اختلفت الرواة فيه . فنهم من قال انه مات ليلة زفافه ومن قائل أنه مات بعد عرور ستة وعشرين 
بو على زواجه : وما ذهب اليه الثانى هو الاصح الذى لا شك فيه استناداً الى ما استقصيته من 
أخيه الدكتور محمد الجول 

وما لايختاف فيه انان أن المرحوم والده عندما بلغه الخبر المشؤوم بوفاته تمالك وتّاسك كأنه 

طود من الأطواد . وكأ نى بالمولى ا حول انائبات ہ ا لد على الخطوب والتوازل ؛ وغنى تجلا 

الصبر مود لى على حبیی وبعده والنار فی القلب ترعی والرب بلطف بعبدہ 

وغنی مرتلا ایض 
ليه ياعين ليه له يا عین ٭ یا حليوة يا نور المين ٭ كبدى یا ولدی یاجمیل ياجميل 


عبدہ ا جو لی مصاح اجتماعي فی توب من ۷ 


1 را الدن داب منى * ودمع عینی < جری بعدان نف می ه کدی‌باولدیاهباجبل ال 
وکا ٦‏ مد عمان ينهاه عن الالام الى الحزن و يقطم عايه وجھة الابتکار وااتصنيف 
أثل هذه الأغالى الحرنة محافظة على البقة اللاقة من صعته 


امرض زنويت اوت آمراضه وا لامه دث عما ولا حر ج ولیک ماذكر ه ارام بك 
الو یلحي بجر يدة مصباح الشرق محروفہ « فل يفارقه داء ااصداع طول اه كانت زا اعترته 
نوته أله عل الارض عبر يدا تخط فى 2 و ےن ول تلات الخال يصدق 
بنحانه مها فاذا أفاق لزم القراش 7 وك ور و بجع فى ذلك الداء معالحة الاطاء 
وكان رحمہ الله جيرا صبوراً على تحمل الا لام کلک حتف قد فان رهذا الداء ءن‌الامراض 
قلل کثبرة پش راف ار ےت مات ائی أيام حياته فی الرض واثاٹ فی مراعاة 
خواطر الناس . وقد أصيب بخراج فی الكبد استعصى على الأطباء أمره و يسوا فيه من نجانه حتی 
امتنعوا عن العملية الجراحية وقرروا أن النجاح فیہسا کنسبة الواحد الى الائة ء فلح علیہم ا مرحوم 
وناب عملها عل أى حال EL‏ فا مخرح ٠‏ ن الأنبوبة شيء فترکوه اف جرته وزغا 
و انر راقداً على خليره لا قاب على آحد جنيه طول یوآوه ان هو رونت 
ئن ا دوي عليه نم وکلوا به من حرسه واستمر فى حالته اتی ترکوه عامها ا! 557 
غشه النعاس فى 1 ر اليل ۰ وغفل المارس عنه برهة فاتقلب على جنرے فأصاب سن اابزل دای 
ا الاتقاق ف يشعر الحارس إلا وقد سال الصديد حول الفراش » وآبقن با حطر 
وأسرع الى الطبیب ء فا جر وشم حالته قال: « ان بد القدرة قامت عا جزت عنه ید الاطاء» 

وما كاد فين هذه العملية حتى ظهر فى الكبد خراج آخر ء فعملت لہ عماية اة 
بالاسکندر بة . .م أصيب بعد ذلك فى سنة ۱۸۸۸م بالتهاب فى الرئة : فكان ینفث الدم وأ كل 
جزء من إحدى اارلتین ومن هنا ابتداً الداء الذى مات به . فعالحه الاطاء ا عليه يكن 
حاوان فسكنها ووقف سير الداء فيه وسافر المرحوم فى سنة 1847 الى الاستانه العلية وحذلي هناك 
بالڈول فى الحضرة الشاهانية مراراً ء فأعجب أمير المؤمنين بپارته فى فنه وحسن أدا له فأسنى عطيته 
و بلنه حسن رضاله »اه 


7 غئع وا مفغی ج وقال اض مأ أتقله بنعمه حرفا : کان المرحوم الو ى کیرالتفی 


۸ عبدہ ا موی مصلح اجماعى فى توب مغن 


عالى اة يحاول الارتفاع عن وظیفته وسعی في ا حروج منہا مقتصراً على الاشتغال بالفن لذاته جيل 
الاس فى جياهم الماضي بعلو قدر هذا القن وغفلهم عن جلال منزلته بين الفنون وتاهيك به أن 
أفلاطون وهو حکے الحكاء جعله فى مقدمة علوم الحكة وأول مراتب التہذیب : وقد عمد الرحوم 
الى ذلك بالفعل فى أيام الففور له اسماعيل باشا فترك مزاولة صناعته 0 ة بين الناس وخرج من 
زمرة الفنین إلى زمرة التجار غير طامع و فى الذهب الذى كان يسيل من حياله تمارسة صناعته فى. 
تلك ال وقات . فاتتح عا لتجارة الأقشة اشترك فيه مم بعض جا بل عشرين الف جيه + 
فا مضی اما عشرون عر الا وانتبت به سلامة سط وحسن تنه آن خج ۳ صفر الدن مدا 
للشريك دائنا للناس چنعه الخجل و مححبه الحیاء عن طلب الوفاء , وم تنم في أثناء ذلك عن الغناء 
بن الناس بل ص۹ ٰ9 الی إن عادت به حاجة المیش ال مزاولة صناعت هک كان 
قی اول أ ره. 000 تطلع الى غرضه ف الانمطاع عنها کا فعل ودهره حول دونه فلا يستطيع 


فیستدل من کل ذلك أنه ار رفع من أن حوم نفسه على استفلال مواطنيه والاتجار بالفن وان 
قراره مر ن ااپنه هو ول عل قرف a‏ أا راره نی الغناء بلا اسر فى :اا اشتغاله 
بالتجارة دلیل على هده فی الال ۰ وانصرافه عله ما مخالف على خط سس حال ا مطر بين الجدد _ 
قى زماننا ا مادتي فى القرن العشرين . وحال قر بش فكان عر نرقم قم وبه با حلد وكان علي رات 


عته بقول اپ ای العمل « با 


الوسیقاه العر فى بلی دعوة النیمروی - دعا الشيخ بوسف النیلاوی الرحوم عبدہ ا مجولى 
وحضرد مخائيل بك تادر ۱ س وآخرن اتناول الغداء تازله یکوبری القبة بمد آن اشترط الثاى على 
الأول له با کل عنده الا أكلة مصرية مه ت کاللوخة « الطراوی » المطبوخة عرق ق الأرانب 
« البإرى » الشمرت یز ذات الشيخ بوسف على الطراز الراد وأخذ المدعوون يغدون إلى داره 


س 
سے 
صفراء 


کو عری غيرى 6 


وحصر عد اك اسه العر بيك 3 الك 7 من اباب ی وعاءة 2 و فه » محلاوى ۷ وده عصا 
ا شغل امسو 7 فلا استفر ره المقام و فد اخوانه الد وت 2 ہم صد مه ام محال ك 
تادرس وها لت E‏ د لیغنی حتی قدم الا خير فہرو للا وقال له آنه حدر قبل اتصراف 

الدوان بساعۃ ت٦‏ ۳ للاطر د بعد ارت استاذن من أهد در د باشا رس الدارة ااستیه اتن 


بالانص اف 9 ان مر 69 طرا عليه وأخذ عق وبدع حى الساعة الخامسة بعل ال واستغنی 


عبده ا حولی »صلح اجتماعى فى ثوب مغن ۹٦‏ 


الحضور عن الغداءما غذی نقوسہم من غنا» . 


وسف على ماهو معدود من أكابر الاشدہ 


دنا محل الغر ابه ولكن ام المستغرب 7 ن الشيخ 
شہہر العا ر بین فانه ۳ من حسن امه > ی صاح 


2 7 
یع واء 
قائلاً « سبحان الوهاب سبحان الوهاب » والدموع ساقط على خدبه على حد ما حدث للاستاذ 
لمران ال اذ قد قات )مور می دور( ا اه الس قوف حك کرای تقال شوف) 
49-580+ شيرق الى وال قحو ا العو ان اش الیش 


بدار الکتب وقال لہ لاس المحب ان بعحب الاضرون بغناله الفرید الدهش وه لا سرفون 

للقن قب ولا دبرة بل ألا جب هو أن أكون اکثر دهشة مہم على ما آنا عايه سے تضلم من 

الموسيق واد ا پر من صب لإامك. من الاهتداء ل و صو له 7ئ EE‏ 
نا این 

» الععجب 6( جم وهری و ل وتخارج وتاصل وھرع وأوغل 0 ووعر وتسہل وآغار 

الما وار دف ۳3 أنه لو 2 الیکا هد نه ۾ لندن وة العحبت ب لفضل الا خيرة على الاو وما 

علا ۰6ھ وعر ية ولیک ما قاله كشاجم فى بحة حلق المغني 


أشتعي ۴ الفناء مت حا عم ااصوت متعبر محكدود 


ا لاسرا الشو ق فضاعى به انين العودِ 
لا انار ا کلا. اتی ان“ )ا هرد 


وأحب المجنبات کي لمب‌ادي موصوله بالنشی در 
حك رن الصا بن حالا ین حالين شد و وركود 


الواو یل ( المواليا ) ) - اذ آوائبا وهي کالا نی : « یا مفرد الفید یا سید الملا یا سيد » 
وام ماحد زی على خله إنذنى حاله » و « مراب م دریتوا به و حيك ذهائ عن 
افلان واانی ولا وا ل ال ی من منافة تاک براحة 

و حفظت الوداد ونسیت مواضمهم إن غبت عنهم بار البعد انکری 

020 

فلا كر عبدہ عبارة ھ دول فين أراضيهم آجابه محمد بك البابى الفکہ وقال « فى البنك 

العقارى » إسألنى آنا اقول لاك ولا تتعبش « ملاحببى كؤوسي قلت وانا مالي » و « موارد الصبر 


أحلالي وأسهى لي » و « مین فى الفؤاد با حبيي غير جمالك مين » و « وحق من أطلعك با ر 


۷۰ عدہ الخولى وأغائيه وی نی الشعراء والآدياء فيه 


متحبی » و « باناس Î,‏ منیتی حاو الى واطيف » و « اققت گت اتکر الا ودا جالي ۹ 
نا اي مر ظتكت ياء و قوام عادل 0« و » با الى عايك الاما نی ونناهد 4 و 0 وحد 
ن یا ال یکل ۳۹ ل منك »و« مر 


الفر اط من AT‏ م» و « م دجی الا ل ری بدر الال طائع عو یت 


حى سود العيون راو حدود وردي ۷6 و » ۳ امرال 
وعيوني » و( يا حأدي العیس خی اسیر وحدي » و « را با ہدرم الجيل واطلم انا بدري ˆ 

ي عيوناك وخلی الخد بان ١‏ 5 © و « با بدر اه العمل حہرت کاری « وه الیل 
أهو 1 ل وعرف ا جرح 7 » و « بدال ملامك لاعل العشق علاہم » و » ی الاب 2 


« با بدر دار 


ونشوف لواحذاهم » و « فيك ناس الیل پشکوا لاك مواجعهم » و « ليه حاجب النارف يمنعنى 


وان مدای » و 2 الع آهو لاح قوموا 8 يار الوم » و « کل الدورا نورد تا ٦‏ 
القصائد الى غناما 


برد بدری 4 


ل 
مس 


۲ راگ د ی الدمع ای ا(صیر ا ۳ للبوى اہی عا ك ولا 
2< )۱( نے م۰ ام عره ۳ 7 9 1 اع | 1 
خر شتاق وعندي لوعه ) ملي لا یداع له مس 


٭عاتيی بالوعد والوت دونه 
اسسا ل ۴ من ات وش علمة 
ذال کا شاءت وشاء ای شا 


وتات لقد آزری بك الدهر بعدنا 


رادت دهع يك الہ الكير 


3 می أذ كما اس وا کر 


إذا مت ظانا فلا نزل القطر 
وها ل لى على حاله بكر 
یك ؛ ات آم فم حكثر 


09 معاد اه بل 


ارت فواد السہام ودره 
خی ۳0 ١‏ ۱ مت 


جلست على عرش ا مال فأشرقت 


00 ساپ « إلى € اہدفا ل ینعم> 


لاقل قدراً أن 


ملکت قاوب العاشمين بأسرهاأ 


اا هذا 


ع۔دہ ا حول وأغانيه وهراى ااشعراء و الادیاء 3ھ ۹۷۱ 


9 ۱ 3 7 8 
۳ عدھا! _ 2 ك۰ ار ها یکل حال عاج ع شحت 
في اشرق تمس انہر نظیرها قي لفرب بدر ایس یفرب ورها 


نات على بدھا ما 0 تاه باي متا على عم اوهس به حار ی 
لك ظط ی ۴ ف 5 مانا وره تفه جع ا حجتب رالبرد 
۳۳ ب 03 لاد ۳ rs‏ وپ تو ھی ری 
ج فک على :ھا ٭ن ہل قاس لأسب زندھا درعا ۰ 8 رد 
۳ 1 5 5 2 2 
ىمك ۰ اا اا 7 كلدك 50 بعل ٠‏ 7 ریا ہما عل احد 
- اسمس ١‏ سڈ 7 ۰ ص سے ١‏ رمه 9 
ر ۳ 

سا ۳۹ ا ىما ای رو 0 من رام پت 0 مالا مات الکد 
سج 2 ۱ 5 ۰ ۳ 

5 0 0 
€ شم انا ف ا جب اك جوک ۳ الغرام ف لر و اعد 

١ 3 2 5 5‏ 1 
هاسترحعی نات تی فيا لما م فده ن ردق دف بدا سد 
۵ ستمطرت وان رون رت وردا وعصت على الەناب باابردِ 


ھ عدوىي عا “ولي فوا اسي حت على اعت لا اخلو من الجر 


حجیوها عه ام لان قلب ارم تھا السااها 


سی ےت 
300 7 م 2 0 ۰ 0 
فتنضست لم قات اط وت إن زرت حضہا !ماما 
| تی ا ء ر 8 ج‫ 
- ۳ 5 ۰ 
حیہا باسادم ھا و الا ملعو ها ادهو ي ار تناما 


0 


۰ رة لد صر 
كن تون یں الو ول یه عاك اوت ال 


6 ۶ م 7 ع ۳ ۰ 05 1 
تذلل له حظ بویا جما إذا رذي الحبوب فح لك الوصل 


)۱( کان ,قول تاره 07 عيدها. . 4 وطو, | 1 عمداد ہے 


۷ عده ا حول وآغايه و وهر رای الشعراء وال دب فه 


0+ الكان اا وعد ال 


١‏ - مذھب عراق 
فؤادي سالات قول لي 
وتاه فكري معاه قال لي 
5 


ملف امد الى راس 


ن 
ومن تمہ اسر قلى جاه 

( دور ) أا عاشق ومغرم با حيبي 
أعث شوه داد ا 


ايله بضور دوله ون 
وصون فؤادي و لات 
۹ 1 5 
(دور) اشصتی این غیرد حبك 
ام وداويني بقر بك 
1 عبد مذهب حجاز کار 
کت ون وا جب ناي 
۵6 - مذهب بای 
نا ایب في الى جری 
5- مدهت 9 بد ۳ فة الا , واح 
کو 2 2 2 
المقسل مي راح 
تا 


تعامت اوی دا مہ 
آله حاضر 
وحق اللحظ والحدين 
وليه فلت باع اشين 


وانت فين 


۱ 
على الدوام EE‏ الزوال 
ماخی الحسام لے 


ن غير قال 


نا العلیسل وانت الطبیب 


جد لل وصلث وم 


عبده ال وی و آغانیه ومرائی الشعراء والآدياء فيه ۷۳ 


۷ مذهب مواد 

E 
أسرفؤادي من حسن وده‎ 
له الدلال با حلو زابد‎ 
جما انیم الاش‎ 
محبوب قابي یکنی دلال‎ 
و صل یاحبيی وارك دلالك‎ 

۸ - مذهب حجازی دوک 

الحسن - والا حالك 


انت فرید في 


اشحان 


و ا ا غص الا“ 
یا 30 سا 3 


ناد الفاد 


واللی یا جیا . 
ي محبتك 


حيران 


مل ابه من ورد حده 


ہے 


دا ھجر فی وال وحاند 


5 
حمذدت 27 وعد على 


5 
حمدت ولكن وعد 0 


- 


العد طول ولا ان »ال 


یاحاو واصل وکدالاءدي 7 يكؤدلالك 


) دور آول ( 


من عامك عل الدلال - والا دا طعك 


( دم 


(دور) حيالي بعد بعدك توح 
ار 


۰ - مذهب بیانی قدم وله تلحين آخر ج رکه 
في مجاس النفرمح مایت الدام - الى أحبه 


كوىفئادىالحبينوالخال-اح> شرعك 
5-5 بے ۰ 1 ۰ 


ان ) 


31 ی فوادی الخديد والخال - ارح شو به 


a 
ر7‎ 
۱ 


لين 5 حاو 


أنكما 


أشاهد موق فها 
ووعدي ضیعك .ني 
وله ترضی البعاد عى 


فقت له عداد ضناه الغرام ص ام هر به 


۷ عبدہ ا حولی وأغانيه ومرای الشعراء والادیاء فيه 


| 


9 


(دوراول) سقی ظير لما هحر باهی اجا 


رب مت 
الس حعءعدي والخد وردي واأسك خال والالحظ جرح 


) دور ل ( 8 لاعس الا حھار ات الدلال والأوصل ماله 
نے علق ان لے صن سوک جا 
) دور ی ( تین اتحل ا رحل حاو الدلال وا اھر حدہ 
اتی می واشرب مسدام من سحن 0 
5ك ذهب جهار كاه 
الأب کک عدم اكد هلم زاد ىمام حت 9 ۳ ہا 
ی 0 اش م2 ۱ 7 سر "تب 


ارح محبك بالوصال وارك بق هذا الدلال - واحنم جمیسل 
سط 

32 5< کے جری 1 1 ۱ ہت 

هو عذولى جالاث ولام عاشان كده عام لخصام وأناذنى إبه 


۰ 
ت- 


ہے و 0 2 یھ ص٢‏ ۱ 
۳ كان في عن الا دور والقطم التي اشعهر بغناتہا ما باي بالامجا 


با منیه اروام + روح یا عذول یافاضی : أن وحببى راضي ؛ عدول وعامل قاضی اح 
و سیدی خراه وردي اج ٠و‏ وحد مذهب قدم ( رصد ) وا ۳ وه و کالا ی 
۳ - وی ا حلوه ۳ 5 انت فصدي ومطلو نی 
شه فوا حالي یا اخونا ‏ دا المشق‌من الله وعدي ومکتوی 
ژای . آیب اا لسر ريقك أحلى من الحكر 
ا اتوب واف تسکر داالمشق من‌القه وعدی ومكتوبي 


1 مذهب عشاق ) لہ عقب موت أمظ‎ — 5٤ 
شمربب الصر من بعد العاق » وم اقال ما عرفتش افاق (سبق ذکره)‎ 


۱۰ تت مذدھب که 


4 حیاتات بالااحياب - ەھ شر ) تقدم انه 1 


عده ا حول وأغانه ومرائی الشعرا. والاداء ذه - 


حندی 1 ھی ال منلی اف = عمف 
مدهب شر حه 
۰ ٦ھ‏ ۳ 1 ١ ١‏ 
ظط امات E2‏ رفحي هت اذوی کی سه 
ای طال حلث ووحی واللى و عندہ الدوا 
) دور ( مدعت آجمو ۱ حل می ای a‏ اعل أنه ی ٥ی‏ ا موی 
5 کنل اأ ٩‏ او a e‏ ۵ ح عر عله الد ا 
وب 554 س رہ ۳۹ 
مذھب کردان 
سر بت 80 ی رو اد اس صاق على رھ لصو 7 وردی وص ل لل 
وناي آزمارے واوف ضاق سمح بوصل بر إلى ام 
رحه الطر E‏ لا ی û‏ ۳ یکدی 0 وعدوی ۳ رش ۳ ا 
- 3 3۳9 23 س 
مدهب أوج 
ا ا خا ھ اذى تدك تمسق ان 8 هوه 
.- ب ۔ 1 س9 
ج جح ٠‏ اھاے و کس صدفنی باصت و اھ ےہ 
a‏ ۰ . . 
فؤادى ف لااك 5 ی وليه حر حه والوصال هو مرادی 
5 1 ۱ 5 5 1 
وستععی داد و طت هو و فا ا وشا وارك عنادی € 
مد ے بای 
فده اتا رود و حدذی ی شرب الکاس فضات ری 
دہ جه کاس وساب وعدی طول بل سمو رار ارحم فی 
ونح اق ايا 
سحر العين ڪن القلب هام ولا ی المحكتر غيرك كل لله 


3 رھ ا جا واج کا فى هواك مجنو الى اس 
مذھب شورى 
حبيت جيل طعه الدلال بالبدع والتيه افنایی 


قصدى توب عن ا سام وآقول حببى ,اناس هناي 


۷۹ عبده اممولی وأغانيه ومرائی الشعراء واللاداء فيه 


( دور) وكاب وفانی بوعده يوم لو فی ال نام زارفي طیفه 
ما كان كفاني لذيذ النوم لکن د هکله على صكينه 


اد لا اقعطلف ورده عبر القيوب . ا 
مذهب نوأثر 
کل يوم اشک م بي وکل وکل مااي من نار الفرام 


مذهب ۔ہاوند أهين اللفس واتذلل الیم واقول للقلب ذق نار الغرام 
قضینی عدابي حرام e‏ ادوع ل > طول 5 
مذهب نہاوند كادتي الموى وصبحت علیل مثل النسم فى 


حى شر طالع على غصن كله آدب ورب 9 


من قائل انه تلحین محمد عمان ومن قائل انه تلحين عبد ہکا جاء فى كتاب اس ای 
حمد کامل لحي 
مذهب حجاز کار غزانك علق الو “احم القلب‌شوفت 
مع طیفك أرسات الرو- 7 ترجااك تعمل معروف 
ار ل سا بات سنا ابن المرحوم باسيلى بك عریان صدیقه ورئيس قل 


سا 


النشر والترجمة بوزارة الزراعة آجتزی» جا باي 

ù‏ شعر عبدہ بدو أجله غادر حلوان وا وصل إلى موسر أقلته عر به إلى منازل أصدقائه الدين. 
لزمن 001( الا حد اق وت ۱۳ 09 0 نة الببق یا سم المسامع حاملا نعيه إلى 
دو 4 وعر بده وأصدقائه نی اسحاء ٠‏ القطر الصر ی خصوصاً والشرق عوما هذی 5 فا عله مود | 
بصا الاعال تارکا من جيل الذ 7 ما در عليه ااراحم مدى الدهور 


عده ا حول و آغانه ومرائی الشمراء ولا دبار ف شه 
قصيدة المرحوم ا مد شوق بك امبر الشعراء 


التي ) حادت مما قرمحته القياضة ود تعد رم لاوفاء وصدق العيد لامر حوم od.‏ امول قال: 


ساجم الشرق طار عن آوكاره وول ف على آثاره 


7و نافد الناحین ماص ۷ تشر الور من اظفاره 
طرق الفرخ فى العصونو یغشی ( ادا ) ی الطو بل من اعاره 


سلب ان لحن الطير فيه وال بن ا يِکین ون أ وتام ره 
5 "ما 2 5 1 ماه 
کا مزمارہ 25 د و حكن اچک لی مزمار 2 


5 
۱ ده ا م 1 ا معن 0 ۴ افتنانه ا 
معد الدولتين ی فصر انها ی السعیدس ن رب همسر وحار ره 
صمو م کک ما به ۳ ازد باد ومن الصعو ار لود بداره 


خرج المالكين من حشمة الملك ویاسی الوقور ذکر وقاره 
وق له ا اقائیٰ وار اسان عمق آفارہ 
بصيا یذکر الرياض صباہ 3 
وغناء دار نا فلح كديث الندم کی رم 


وأنين لو أنه من مشوق_ عرف السامعون موضع نارہ 
تى أخو الموى منه اها حين یاج تكون من أعذاره 
زفرات کانہا بث قبس فى ماني الموى وف أخباره 
لا اق اله قرع د ولا بشتکی ذا ۸ جاره 


یسمم الیل منه فى الفحر یا ليل فرصني مستمهلا فى فراره 
خم الاس يوم مات ا جولی بدواء الهموم في ععاره 
بای الف وابنه وأخيه والقوي المكين فى آسراره 
ولا الغیف فی حالتيه والواد. الکریم في إثارہ 

ن اللجن عن غي مدل ‏ ویذیق۔افقسبرمرے تاره 


۷۸ عبده ا جو لی وآغانیہ ومرائی الشعراء والادیاه فيه 


2 


اتا بصوته نی ارزایا وا ماه ی الکاره 
ومحل الفقير بین دوه ومسز لینم بين صغاره 
وعماد الصديق ان مال دهر وشفاء ا حزون من أ كداره 
للست باراحل القتیسل فتنسی واحد الف أمة في دیارہ 
غاب الاهر إن الى او ولى ما لقيت الغداة من ادباره 
تل الج ف ایق وھاریق سام سی لہ رکا 
لین فالوت متہی إقصاره 
مف فومی على حخابل عز زال عا بروضه وهزاره 
رقل اوت الع وا بت فول الا عبر من :اوطارة 
وزمان آنت الرضا من اا ه وانت المرا» مر اناره 


کان لاناس ليله حين اشدو ل البوم لے لہ شہسارہ 


واقغی الداء بالیغین من الما 


هر نيه جر دده المقطم 
موم عبره او ی 

حاء بالقطم عدد ۳۱۸۳ تاریخ ۳ مای سنة ۱۹۰۱ ما یی 

قدت مغاني اللأنس ضحوة آمس منعش الصدر ومطرب النفس الرحوم عبدہ افندی الجولي 
رست الدفوف وقطعت أوصال الاعواد حزنًا وأمیٗ على آشهر دن اشتہر فى مصر بالفتاء والتلحين 
في رجه الله مناهراً الستين من عمرہ بعد ما بسي له الدهر فتال الظوة من الملوك والامراء 
والعظا ۰ وکان محا جوادا انا جو با من صحبہ ومعاشر به 

امتا عرد ازور قد ال ستشفا ی إذا عاد ايه أمل الا أشار عليه 
الأطاء بالسکن فی حاوان 9 يدفم ذلك عنه مقدوراً ٠‏ وكان من رجال الخير وخير الرجال همة” 2 
اف والاسعاف ققد اما ۳ الي لا حصی وهو طرب المدعؤين فی الا ندیه ه واحفلات الى 
0 ) دخلا بانشاء المدراس أو باعانة الفقراء وا حتاجین 

وقد حي مین بعد الفاور من حلوان الى مصرئم شمه خاو کر حدا ان الاعان والوجھا ٦‏ 


رده ا حم لى ان2 E‏ آاشعر اه والاد و ۷۱۹ 


- 4 
با = إلى د ۳ باب الوز 2 واه 2 4 الام رحه ی e‏ بالعباسية وسیغام فيه از مله و لاه 


نصا 0 9 ر ويه على للا 3 . ل. سق اله واه وابل ارجات وأحل ET‏ نے 


مر نبه جر بدة الاهرام 


جاء فى الاهرام عدد ۷۰۳۰ أسنة السادسة والمشرين تارم ۳ ماو سنه ۱۹۰۱ عن وفاة 
الرحوم عبدہ امول ما بابي 3 
فاضت روح العارب الب دع والوسیتی الشهير؛ فاضت روح عبدہ افندى ا مولي على آثر دا۔ 
ناو لی اھت سم نها کات تا حق اموسیق العرية 2ف 
وتستعفلم الخطب فيه ققد كان خارها وهلي منارها فى هذا القطر بل ف یکل قطر نطق آهل بالضاد . 
وکان رجه الله ريم الشم عزء بز اللقس رقیق الاب وال الظوة ادی الامرا» انکر 
ونا اھر ماو عل الست اک 29 ر ماهم وى الساعة الثالثة بعد القابر امس تقلت 


ل 0خ 


جنه من حلوان إلى الماه هرد و ۱ مت مشہد ۳ و بعد ان صلی عليه د فن فى مدفنه باب الور بر ۰ 
وما راد الا سف عله سو کر ان ع یکرمہ اہ | رڈ 27 اس 
من عضد ولا سند سوی ذڪر آیہم فسی ری لصدی صوله میه وار ر فی القلوب ره ره 


أوسع الرجات 


رای ف الموسيقى الشرقية وااغنا. العرق 
للعلامة الیل صاحب العزة خليل بك ثابت رئيس عر بر القطم الاغر 
بمناسبة الاحتفال بآحیا, ذکری عبدہ المولى 
وکات جر دة امعم الاغر بمدد ۱4۱۸۲ بتار مخ ٤‏ ولیه سنة ۱۹۲۵ ما یی و 
نشرنا بوم اللجعة الماضی وصماً لحفلۃ أحیاء ذحكرى الغفور له خالد الذکر عبده ا ولي وقد 
آقفعت على مسرح حد 4 9 اللایاء ۱۹ ولو بدعوه من حضره الاستاد قطندی ررق 
وننشر فما پل الكلمة التى ألةاها الاستاذ مصعافی ال کے وقد گا وی ری مر 


7 عبدہ المول و آغانه ومرائی الشعراء والاداء فيه 


اقم فى , هذه الحفاةما فيها منالتنبيه على حالة فى الغنآ ء العربي الجديد براها حضرة العلامة التواضم 


صاحب الع ة خلیل بك ابت ریس محر بر المقطم حد بره بعناية ارات الفن الوسیق حرص 7 
أصول الغناء العر می 


عزیزی الاستاذ قسطندي رزق 

وطنت النفس على أن اشہد احتفالاك الكبير بذ كرى أمير الغناء العربي فی عصر نهضة مصر 
ال أن اشاركك وأنصار هذا الغنآء الجتمعين الليلة اذكرى النقید المظلے غير أن طلا رام اکن 
آتوقعد طرا حال دون حتق هذه الامنة 

420 5 اما و ن عظلم غيرنك وحيتك فى السی لاحباء دکری 
واطلاع انا نا ء هذا الععس على ما فام 7 قتع به أبناء العمی. ر الافي جزاؤك عل مد اها انك 
الساعة. من اغتباط وارتیاح وهو خي رای اتا 00 

7 ن امح لي أن ضیف إلى جبدك الذى بذات بالدعوة اسان وا تيه انصار الا 
الم یی والموسيق الثرقة الى ما من مصابون به الاان وما نتوقعه إذا استمرت 7 الحال 

فقد ابتلينا بدا ( التجديد ) هذا فى کذیر من آمورنا - فی اللفة والعادات ثم امتد إلى الغناء 
فاصدب الغناء الع ري عد « الإحاد الفنی » المشہود الان والای يئذى امماع وفاوب عارٹی هذا 
الفن والمجین به ولا أنكر اتا اقتبسنا فى اللأصل جانا بذك منغنائنا من الفرس ولا نزال نستعمل 
فى موسا الالفاظ الما فارسية انم وال اس نک کر ا ٭ الأعوام صقلا هذا 
کله فالمتاه وا 

ولا بد لغنائنا وموسيقانا من أن ار باتصالنا بالغرب وموسيقاه التقنة المہذبة ال صول والفروع 
ولار یب نی آتا عن الاخة اله مقصرون عن الغرب تقصیراً كيرا واسکن هذا لایعنی وجوب 
تطلیق فننا أو جج یی شرق ولا بصیر غر ت 

فاذا قیل أن هذا حول أو « تطور ر » قلت أنه حول بغیر ضابط وافساد للذوق 

لست من خصوم التجديد غر ای وانا من عارق أصول الوسیقی الشرقية ور ية ومن الذين. 
درسوها واوا العف " بعض آلا ۳ باننا بهذا الالحاد الفنى اا ددا سرت 
ود وو انا ا امل هذه الضلالة بذوى الأمعوات الرخیمة ا حبوبة من الجھور من مغنين. 


آراء أفاضل الکتاب فى ال موسیقی الشرقة ۸۱ 


ومغنیات فان جمال أصواتهم یستهوی الا فئدة و یطرب السامع فلا يفطن الناس إلى الالحاد الوسیتی 
والخروج عل أصول غنائنا الذى هو من مبزاتنا 
آتری من الضرورى أن اذكو حكاية الغراب الذى أراد ان قلر مشی الححل أو یک یما قدم 
سی نها اتال عاك کی آغی رش مسق عم م الات آن رنه تھا 
بلملوسیتی الشرقية والغناء العریی إلى ما مه ن مسنہدفون له من فعل هذه العاصقه الى اك سح 
علینا والتی شی من ان ن کح . مايق لا مر هذا القن البدیم فننہذ الحرير الطبیعی ماخوذین 


لى أقوم السبل واصلح الطری و 


شون ارشادنا وجزاء العاماين ا حر بصن 


الموسيقى العربية وعبده اخمولى 
لشاعر الرقطاء الھعر سر الا سنا مايل راید 


)١( 

مات عبده قات فی وزال ا ر شعاع من عصر توارت شمه فى ظللمة الا بد 0 ن ا۔ماعیل 
ساق ا مقس رای كل دی نخان دہ سام ہک که و بات لت 
بها تلك الا نوار يتلو بعضما بعضا إلى أن تم" الزوال بوفاة صد"اح تلاك العظمة الثماء وغراید ذلك 
اللاك العظم 

وک اما کان عبده یک ا من ألحان ذلك العید فيثله لنا مر خلال مدامعہ الجارية 
هه E‏ الف کک اف هلب خن اتا ومن وکا تقد واد 
0 سی ۰ بت 
من عرب ومن جم أعوان دولة تشاد . واا کانوا هَدمَة آها ل رفيع الماد . وكان « عبده » من‌عل, 
آریکته شیر السعادة ا حالدۃ فى ذلك الاستقلال ازال . فاذا فرغ من إنشاد صوته ورجعنا إلى. 
أنفسنا نظرنا حولنا فرأينا دولة الیوم ورجال هذا الزمن . ول شت TT‏ ذاك الج الرائم 
إلا ذلك المغنی اللتحب على حال حالت . ونعمة زاات . ودولة دالت . ولد کان فی مد 2 


— ¶ — 


۸۲ آراء أفاضل الكتاب فى الوسقة الشرقة 


امضاء هذه الا شہر ال مغنان ها « عده » « وعمان 3 فالیوم ن ولا مهنىء ف الفرح .ولا 
می ف ات لاه امه كنا" وھد اتی الى روو ا ہو اق اراتك 
تا 2 سا مھ سا تا - 0 

كان عبده مبتكراً اتی اللحن خلفا من حاضر ما بوحی به اليه فیحیر به ا لمہرۃ و بطرب السامعین 
ما يشاء التطر بب بالنغمة والاجاب بقدرة مبتدعها . ورعا 
ھی المد وقص القاعدة وندعن المأوف فطار وحاق.. 
وقد 5 السود ٠‏ وی القاتون ؛ وأنصت النای ۰ مطلقًا صوته 
مرح فى سماء التطر يب . شن وثبة الآسر إلى امحدارالسیل . 
| إلى خطف البرق . إلى تغريد القمری . إلى توح ا ٣حسامة.‏ 
ES E EIN‏ مشبع ضئیل . والغات مجتمع 
أصولا وتقرق فروع ۰ ا وتفرد وتتدایی وشاعد 


۶ ا 
۲ ۲ 5 
١‏ ۰ ۱ 
٦‏ 1 7 


( شاعر القطرين الاستاذ خایل مطراد) 

وکان « عیان » مولما بارعا فى ترتيب الا حان . بصيراً بأخذ الننهات من «واضعها وجمیا على 
نسق مستحب کف بصناعته جادءًا فى انقانہا ارادة أن يستعيض عن طلاوة الصوت محسن الاساوب 
باطلق الساتی . وطذا کان لا نی منفرداً . ولا بطاق صوته الا عل اج الالات ۰ فاذا لحن 
أغنية وأ“ میا اناس لأول مرح خرجت منقنة صحیحة الوضع رائعة للسمع ہی رو وت | 
اعنات الفکر وشن مہا رمح الشمم الذاب فی السپر على تخر أجزامما وتوجیه ضرو بہا. والملاءمة 
بین رنامها ومعانيها . على أن هذا لا ینفی أن « عیان »كان ضر یب « عبده » وأنه آثبت بنتيجة 
عله أن لحن التألیف مكانًا جانب الابتكار وآن للاجن‌اد منزلة قد تعادل منزلة الاختراع . بل آن 
الجتہد قد يكون ذا فضسل على ا خترع با يهيئه له من مواد الابتداع . ومن الحق أن يقال ابس 
« عیان »كان نی آخر بات هذه السنین واضع معظم الا مان فيأخذها « عبده » عله ويكسوها 
من الال وا" ما تشاء بديمته الخاصة به فنا هي سوقة حسان إذا هي ملکات بنیجان . و ينا هي 
آشخاص ترهقا عبون المحبین : إذا هي آرواح تننسها قلوب ا حبین 


مقتضی سلامة الذوق والبارة الفنية مننبية إلى القرار 


آراء افاضل الکتاب فى الموسيقى الشرقة AY‏ 


وعل هذا كان « عمان » مجدد للناس روح « عبده » و « عبده » لمم الناس 7 عمان 
فهما العاملان المتكاملان أحدها بالا خر على ما بنهما من تحاسد وتباغض 58 

هذه صفة « عبذه » مغنيًا وتاك منزاته التي لم ۱ لم يدانه فا من | رباب فن الموسية تی الا « ععان» 

أما أخلاقه فكانت أخلاق کرام الناس ویها شرف قدر مہنتہ التى كانت 7 عيده تعد من 
المهن الوضيعة . فق دكان آنیس ا حضر ‏ کارها لاغيية راغا فى حالس الظرفاء الادین . محدتا 
وکا لا تفوته شاردة ولاء لت الکلام جواداً جود لار ٠‏ متاطمًا ود يما کا نہ أبدا فى 
حف هم وفيا لا صدقالہ لا بضن علیہم با فيه نفع للم ورضی . ماما انوت فنه ع ایهم 
د سم إلا من رکب الدنایا وأاخل ا يسميه شرف الرفة 

2-20 اه له فسحة و فى الا جل اماش عيشة مقيدة بنظام ۰ ولکنه کان :لو ق هوى اللفس 


3 
كا هو شان ن النواہغ ولا نك ہی 3 ا ل ر وه ده 


( ۲ ) 
أما وقد عا متفه امقام من الامجاز ام ی منزلتی « عبدہ » و « عیان 3 فیحمل نا با 


لماندة هذا القال أن تكلم على فن ٠‏ الغناء المرب ي كا هو الآن وبحث فا إذا كان بغي ای 
کیا استخلفنا عليه هذان التقيدان أو أن يعدال و يكيف بحيث يصبح آتم تاثيراً فى الفوس وأصلح 
لان يشربها ما هي فی حاجة اليه من ا حلال الشريفة والفضائل 

فالوسیق فیا اتہر م تعر یفھا انما هي تالیف أصوات تحدث طر با فى قلوب السامعين . 
والطرب قد یکون سروراً وقد یکون شجواً ء ومعناه فى الحقیقة الانفعال الذى تولدہ الا نفسام فى 
التفس أي کان . 

ومن أوصاف الموسيق أنها فى بناء الأصوا ت كفن المارة فی تشیید الابذیےة وتألیف أجزائها 
والمناسبة بين رسومبا ونقوشہا وتقاطبعها وتحليانها يسميه الافرن بموسيق البناء على أن آساسبا ااتنا سب 
3 هو اسا س کل فن نفیس وهذا التناسب فی الموسيق يعرف اصطلاح] بالایقاع ٠‏ والاقاء نام قدیم 
قدم الموسيق غير أن الغنین من العرب حصروه فى نغمة نغمة مما یغنون . فكان ذ فى حقيةته مضا 
الى اللل مخلاف الاح فام استخدموه وسياة للتتقل من نغمة الى نغمة ولاعطاء کل نفمة جمیع 
اارنات التی 2 تم بها طربها الناجم عنہا بذانها أو باجماعها مع ساثر الانغام التى تالف منہا الصوت 

ولا غرو أن يكون مغنونا على مثل هذا الجهل الذي آبتی الموسيق العر بية على حاطا القطر ية 
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فان شعراءنا = إلا بعضہم = وكتابنا - عدا القايل منهم - لا يزالون الى الآ ن أرقاء ناس » 
عبيد مراعاة النظیرء وخدمة السجم ؛ وذباحي المايي و ؛ وناسخي ا قالق » وماسخي الصور 
الجيلة فى الطبيعة ؛ وجاحدي وجدانات اللفس وانقعالات الحس ليقتدوا بأمة هم ترحكوا عاداتہا 
وأخلاقيا م وهجروا خیامہا وحار ما و نکروا مایسما وم كايا ومشر بہا و ۱ نظاو ۱ تی من 
خلاها ومزاياها . ول يستبقوا منہا إلا النسبة الا . فلا ہم بحسنون تقلید أدبم ولا ثم ينتزعون من 
لغنها لم لغة خاصة فصيحة ذات 00 وصطلحات وألفاظ کلہم من التعبير عا يخال ضمازھم 
و حامر نفوسہم ما بنطبق علی الواقع و 09 صدی عقن اهرون 
کت ب إعرافی فى صدر منظومة له « كفا زك » ف ا ل واحد مهم و مد ذلك إلا 
وهو واقف 5 ٠‏ ونظم ت اناا رة بروي واحد 7 قصيدة فتعه نی ذلك فى کل ناطق 
بالضاد من صحراء الجاهلية الأول العربقة فى الطمجية الى ساحة المعرض العام بارس ف آجم زمان 
لأ سباب الحضارة وكل كتب القصيدة على ذلك المط . وذ كر أحسد ظرفائہم ان الأرجوزة جار 
الشعر فم یر وا عقب ذلك ارجوزة إلا ولا آر بع قوائم نی علیہا ‏ وهكذا مم يتقيدون بسلاسل 
القلد كن اللغة الأجنبية يذهبون کل ازغ ترا کب وابتداع الأساليب التی 
ھء2 کل خي ویتجسم کل روحایی ؛ وتقئ لکل صورة ؛ و يصو رکل شعور : فهم أبناء عصرم 
ونحن أبناء العصور ا حالیة . وم حيون با بنفارونہ و حسونہ.ونحن حيا ا نتقله حتی فى التصور والحس 
ومعلوم أن الموسيق شقيقة للادب مطبوعة على غراره فک ف کان الأدب تكون الوسیتی . 
9 که 00 واحطاطید على قدر . فکلاہا يجب تمده وتنقيحه 
و خراجه الى ما تقضي به ۹ اماسة . و إلا فأي مصلح للامة یکون آقوی فى البيان ؟ وأي يان 
e‏ آشد وقما فى النفس من الذي توصل الما النغمة وقزجه بها مزجا ؟ 
على أن الاصلاح الذي نبتغيه ميسور إذ يكفينا أن نبدا بتطبيق الوسیقی العر ية على الوسیقی 
ال کون او 9 الى وا ات وو رٹ و اتور اواحد 
بنغمة واحدة وألفاظ واحدة في المنتديات وني البيوب وني الاسواق . فاذا وصلنا إلى هذه الدرجة 
انستنا بحم السير الطبيعي إلى ما هو أعلى فأعلى. ومکذا فعل الأتراك . اذ أخذوا عن الأروام الذین 
00 قرب الى ان الشرقي اير e‏ الوسيقية ا الاجنية 


رأى آفاضل الکتاب فى الوسیقی الشرقية ۸۰ 


وکان الرحوم «عبده » قد شرع فی تقل شيء عن الوسیقی التركية . وہنہا أخذ الا هات 
الطويلة الى بصاعده فیہا جمهور المفنين وهی أحسن مافي غنالنا ال ن . غير أنه لم یلسن له معین على 

حداث ا وزالتی هی أساس عل برها لا تکون الأنغام الا فوضی . وأذ كر اني 
حم وماً هذا اض . لات ار شمه رت ماد رو 0 
وأنها أول ما رسعت فی الهند وفي الصين . فن المحجل أن تکون مص ر سيدة اأوسبقی فى الشرق 
الآن ولا بستطاء إنبات لحن من ألحامها على صحيفة بعل مہا اخواننا القاصون أو أبناؤنا الا تون أى 
خن کان فننا فى التلدين وما كان « عبده » وکف کان آساو به ؛ وه لكان جدیرا با حل الذى 
احل فيه من کرام الاس ؟ فاجابني : ان کاز ا سے ایس در ۳ 
بطائل » وانہ ‏ جد ا فى القطر يستطيم آن یعرفه معنی من من الا ان ا 20 
أ کت و کارا اروف الك .0 العربي کان سماعیا اماد 


رائده فيه موافقة الذوق المألوف ؛ ومراعاة الاصلاح المعروف 


0 3 ن علا د كذالك س مما یقوم به فرد اوعی صدره ما أوم ی من المعا, رف الوسقة الختافة . 


وبافت ثروته ها بافت من السعة . واغا هو عمل شركة أو جمعية تستقدم أساتذة من الاستانة لتخريج 


جھھور من دوي الفطرة الموسيقية لاض ات اه على مبادیء هذا لفن ۰ وتعلیہم حقه مقصدہ 
وشرف غرضه ہ وتدر یبہم على األیف فيه كل با يوج اليه عامه وعقله وترشده اليه ملکته کا 
يفعل ذلك الذين يدر بون على الانشاء : ونتائحج مشل هذا اتدریس أبين من أن اطبل الکلام 
غلا دي الاشارة 

آما ات لموسيق على ما ہی عايب ه الآن فانہا بلا ریب تلزنا ولكنها تثانا أبداً باخلاق 
ا الفوضی وان كا رز با الدنیین الف بین لان هذه الأضوات الام بوعل الا نات 
الم ضية » وهذه النغثات الصدر بة لا تصدر عن باس وحزم ولا تدل على شرف وع 

(۳ ( 

۳ ا ا کف بني ا كن الموسيق العرية اہ مس تصورھا الان بروعیم من 
وت الافرنیة دوي الطبل وقعقعة النحاس وطنطنة المثثات الحديدية ء وخوار المازف العدنیةء 
إل ما مال ذلك ما مختاط على ذهن جاهله ویسو وقعه ف نفسه لعدم إدراك معناہ . واعأ الموسيق 
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فی إصلاح الفرببین ف نكالكتابة أو الرسم سوى آنها تل لا بالصوت ماعثله لا الانشاء بالا لفاظ 
القی نسثير فى مخيلتنا تصور مقصوداما وما نله ا بالصور التى تنطبق على مرلیاتنا 

و بدهي أنكلاً من هذه الننون لاير ينا ما يالل إلا جانا ويدع لنا ال جإنب ال خر تمه با 
تخبل أو نامه أو نشعر به ز فال كات اذا حداث عن عاصفة قلا وصف نا شمسا جر كاجرة فى 
کید السماء حيط بها قتام یفتاظا إلى أن تنطنی» فيشمل الظلام ویکون بيبا . ونشر سحالب سودا* 
كثيفة ترسل فى الجو رعودا مليئة الدوى ثم صادعة و بروقا ماطفة اللمعان م ساطعة ؛ وأطلق رما 
هجوم| عاصفة تر على البإد الوصوف فذہدم واهية مبانيه وتذري رهاده ونجنث أشحاره العانية 
وتصفم وجوه زجاجه بالبرد وتجري بطرقه سيولا فاذا ابا السهول ماه وصف لنا فى خلال هذه 
اروائم كبا طفل ينما هنت على وجیه وقد لمات الاس إلى مساكنها جزعا ء وقد اطا نت الأطفال 
بين ايدي ابا وأمباته! في مامنہا واما قف ذلك الطفل الصغير فى ذلك الموقف الرهيب ليحرك في 
قلبنا وتر حنان ورفق خلال خفقان اطلم وورۃ الدهشة فن قرأ هذا الوصف رأى تكاح الشمس 
وافوطا واتنشار ال حاب السودآء ولم الوميض المتالي وتقلم الأشجار . وتقوض الجدران على التوالي 
وع زئير الرعد القاصف وهدير السیل ال جارف . وركض الزمپر بر العاصف ورکوع:البناء الواقف . 
ورأى فى أثناء هذا الحادث ال جال دهشة ذلك اليم نف وسمع خفقان قلبه الصغير الواجف كأن 
ماقیل حاضر بين يديه وكأنة من على كثب ينظره بعينيه و يسمعة باذنه مع آنه فى الحقيقة لم ير ول 
يمع من ذاك شيا . فالکانب رم له ما ينره عنده هذه التصورات الشتى ويجمعها على ااشکل 
الذي أحه ۳ له ما أراد على قدر مبارته 

وللالفاظ فی بلاغ قصده رنة لا شكر. ولتراکیب امتزاج بالنفس لايجحد . ولا صوات 
الحروف لعب بالدماغ والقلب لا ریب فيه . ولك نكل هذا ليس الا من امات . فاذا قدرنا بعد 
هذا أن رسام تولى تصو بر هذا الشہد ففایة ما یستطیعه قثیل قد کاطلال من الشمس ال راء فى 
جهة الا فی . وتکدیس طبقات من النیوم القاقة في صدر المماء . وتحدير سعوط کنسج النوال من 
اق بر . واقامة و اج من الز بد في الطرق السائلة بالوحل والماء تلاط من الححارة آشباه انیاب 
المجوز الفاجاء ء واءالة حائط وصرع شحرة وتقصف آخری ؛ وتکسر زجاج » ووقفة طفل بال 
الأطار في موقف اليرة وا جزع بعينين نجلاوين وقد سالت منها دمعتان . ولكن الرسام یرب 
هذه الا جزا: gs‏ وذ مکل معنی مقصود في اللون الذي باونه حتی انك لنسمع الرعد وأنت تنظر 
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البرق وتحس الدمار وأنت تری | تاره ونحس خفقان قاب الطفل وأنت تری الانفسال البادي ع! 
وجهه والدمعتین السلسلتین من ممه 

وصفو القول أن التكتاءة فن منبه اضر وان رما . وأن زسم فن فن منبه ها ناك فکان 
والحالة هذه لا بد من فن تم هدن الاير ين لينبه التصور والحس میم . وهدا ما بندت علیہ الموسيق 
مند بضع مثات مر ن السنین في آور با عل اعتبار أ مها فن تقبس مثلهها قابل لتادية المعاني التی یؤدیانہا ۔ 

وصلت الآن في تلك البلاد إلى هذه الغابة TT‏ من أ كبر عوامل تقدهها العحیب 

فان کت شا نا ل الوسیی لەشہد الذي ذ كرناه نا وان م نكن من لم رأي 
في هذا القن هنا اسال الصدیق الذي يقرأ هذه السطور أن یتخیل انه أجاب دعوتى وصحبنی إلى 
7 لأريه يسم أ ذنيه ما نظره في ارم بعیای4. فنحی الآن إذن جالسان فی ثلاث الدار على 
بسن اور ٹر ا عاد ى الضاء 0+01 

أنظر أيها الصديق أن عدد هؤلاء نحو الئة أمام كل «مهم دفتر فيه رموز الأصوات الى بيني 
أن حدما في الأوقات المعينة له . وہذاکل ما عله . وعلى الاستاذ الذي فوق المنصة أن تنبه لعامة 
الترتيب وعنع الشذوذ . اجمع حواسك الان واصغر كليتك فقد أشار الاستاذ بأن مداوا 

ما دا ثل لك هذه السحابة من ال غات التى مخرج من الاوتار ۰ضعار بة سر بعة مبتدئة من 
القرار ؟ الاس هذا أول شهد الریمح المندرة باجو : ۶ آو ليس فا ما يشعر يبرد الزمرير؟ نع 
کف تترق صاعدة متدافقة کان اعت فوق الارض ذاهة نی الو كا جازت قرط زادت قوة 
وانساعاً إلى أن تيلا بلفت السحاب ؟ هذا کت شر و باکر رعل مثل البساط الروحانی لیوصلہ 
إلى الافق الاعل وده مایا جللا فد دنت الفیوم مر _ الشمس فاغرة فاها . وانضمت 
اصوات الهازف النحاسية ال کات الا وتار وعات الصيحة الی منتماها ء حتی اذا غال السحاب 
الضاری جانبًا من الشمس وأدماها بأنبه صکت الصنوج هذه الصكة الفحائية الشکرۃ التى ختمت با 
حکایة ا حال . فكآن الشمس قد انشقت كالقطمة الحمية من النحاس ارنان. وکانہا انشطرت 
شطرین وتوارت با ححاب . و بعد هذا تأمل كيف تراجمت أصوات تلاك الصيحة هابطة تدر جا 
الى أن انقطم خوار المازف و واستقات رنات الاوتار تتحد رکش الطر ی أول انبماره 

إلى هذا الام انمت الانذارات 

أنظركيف أخذ جور الننفات مخرج من عامة الالات متموجا وج تيلا کاول تمرك البحر 
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لمبيج . E‏ الوبل الشديد وتدفق الیاز یب وعصفات الرع الطو بلة التى تب دأ مثل 
اا ل غمغمة الأسد الجائع نی جلس بأ کل ذ ريسته : آنسمم قرع الا 
ت السیول ؟ آنسمم ۳ ا أنسمع وقوع الصخور وتہدم ا دران یشمل 

2 گل ذلك دوی ار رعد الذى حدثه الطبل و مره الصدی إلى عدة رعود صغيرة متتالیة حدما 
الطبلان الصفیران ت ت القر السريم التتابم . لیس لکل صوت هنآصوات هذه العاصفة مابح ا که 
اما و نج من اق ۷ مآ ترد سم الق خلال غضب ارعد وم 
الشجرة الواقعة خلال تقصنیا وهي تتكس على متانة بها ؟ أو لم نر نواصي السیول واعرافیا البيضاء 
خلال وكذيا ونهورها وصعودها ونحدرها . هذا منتھی ما بکون هول الماصفة 

اہو دی كك فراع قساف ا اون رایع بین بعضہا والبعض . السر فى ذلك 
من 3 لبق فی اقوس شعور باستمرار العاصفٰة وقد تراخت قلاد مد الثدة کا هو شأن 
العواصف ومن جمة 2 آخری اند لاسماع التاس ی أنة ذلك لیم و فی حبرته وخوفه . هذه أنة الم 
تنطای من آوتار ذلك العود ال لام لیر بن الا لان اه اون سے : الاو 
فى زمانه . اتشعر یا فیہا من لذة 0 و الین مق رک من سک انبا رر عل رن + اق 
هلاب سانش آشه ہمثرات قدم الطفل المتحير فى خفتها وعدم انتظامبا ؟ ولكن هنا اقطعت 
النغمة الاطیفة وعاد الأنذار بالهول . سیستأنف جميع ماممعته من الصیحات وا لٰة غير أنه ماطلف 
كأنة مسموع عن بعد ومن وراه حجاب سکثیف . وم" هذا ؟ لن ما يستانف لیس أصوات 
الما صمَة الات بل صداها فى دماغ ذلك ال بم ا مروع الضعيف 

ايان و اعد شام الا موز ات ویکون موقعها من التفوس يننا 
كوقمها من الكوش بارس والكتابة . وم المعاني مایکون تأثيره بالوسیتی آشد وأمتن » على 
أن لكل من هذه الفنون مزيته التى لا جحد فى تنشيط العزم وازالة اللل . فان المرء بسمعه 
و برد لا باحدهها 

فالى هذه الغاية الشريفة من إصلاح فن الموسيق ينبغي أن تنجه الرغالب العامة فى مصر فان 
« عبده » کان خير مغر لزمانه وعهده عهد صبابة ورخاء . أما نحن فان أردنا النهضة من الحطة 
الق نحن فيا فينبغي انا مغن ينض عزائنا الخائرة وبرفع أبصارنا إلى السماء 
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لمغمرة العلامة الفضال صاحب الفضيلة الشیخ مصعانى عبد الرازق 
الاستاذ بكلية الاداب بالجامعة الصر بة 

0 ووه 
ان ا اک کی حباة عہدہد ا موی 
0 إلى e‏ 1 الموسيقى الشرقة 
7 العر یی وحمأة عده 5 ولي 7 و الکتاب محوت a‏ اراء امحول الوسیقین وفطاحل الشهراء 
وال و ومعارضات نی التجدید واظزر الین آوشکا ار كينا عل الرمق الاق من الوسیق 


5-7 كك الماخل الا دب قسطندى افنہدی رز 


وفنه . وحه كت هذه الرغبة فى رسالة شول فہا « أنه 


الشرقية وما ما می سحر وتائیر فى التفوس 

7 + 9 2 ولا کته ما معاصرین لغريد الشرق الذی لا تفت 
المین غل كلا ولا تضتون ابد فى ضم يدم الى يدي اس لتشاطرونی الأ جر عند الله وحسن 
الا حدوثة إدى الاس لقیامي بالواجب حو الا فذاذ الراحلين المصريين ٦‏ كد على عانق 
القیام بتخاید ذ كرام . 

.۰ أرجوك أن تحضروا لی كلة عن الفقيد : وعا إِذا کت من أنصار موسیقاہ العربية الساحرة 

لا درجیا ض ضمن كتاني 6 

کان ول او اق سد الخلاص م ءزاحمة حول الموسيقيين وفطاحل الا دب 
والشعراء ولي العذر بانني لست موسیقیاء وإ ع عبده اولي مغنیا قط إلاما حفظه سی 
سک گرا ا مو قسطندى افندى زارنی ليبين لي رغبته شفاها فاقیت منه رجلا 2 
للموسيق العرية خلص فی حب عبدہ اولي أمام الوسیتی العر بية فى القرن التاسم عقر لصا نی 
معارضة كل تجديد يذهب بسحر الموسيق الشرقية و يطل مميزام! 

وما یکون لي أن آلتی هذا الاخلا صكله بغيرالتلبية والتشجيم فى زمن قاما تجد فيه عاملا مخلعمًا 

واي وان 07 غير موسیتی فاي آحب الوس بقطرنی ع 3 ؛ وقدحاولت فی عيداك.اب 
عر ان تا | بعض الوسیق فل | يسعدني الفراغ بل لم يسعدني فراغ للا کثار مر سماء الموسيق 


۹۰ رأى أفاضل الکتاب فى الوسیقی 


ا ظلات دا 2 زا القن الل > بل فلات 77 ما عر به من أطوار التجديد فى بلادنا . 
وأحب آنواع الموسيق اي أبسطها وأسرعها تأثيراً فى العواطف وعندى ان الموسيق متعة لللفس 
وراحة لاخاطر الکدود فاذا تعقدت آ انہا وأصبح تاا عو شا يحتاج فى إدراك عراميه اكد 
الدھ,* ۲ ال مال سے رحت 5 - 5 حدودھا انميت ١ل‏ لی غير و<پہ 
ن ودر وسيق عن و 
لس افضل الوسیق عندی ما انطبق على قواعد الفن فم بدرکه شذوذ ول خالف قنور من 
قوانین ااصناعه لا ننی لا اعرف هله القوانين ولا استطیم أن امبز الا لحان التى تراعمها من الا لحان 
الي ۳ اور ها ولك | جن لعض الا نداء , عارب ليا اشن به لسائرها وأذ كر أنني كعك بعضص 
انين امعم بین فى بداية عهدهم يوم كان الفن لم یقیسدھ قدا ول حطهم بالسلاسل من قواعده 
والاغلال . فکنت ولس باه مکل الا جابِ وکان أشد إعحابي بهم حين تور عاطفة من 


عواطقهم عاد الانشا 2 قاسمو ا مهم ۳ انغام ۳ ا الى ما وراء التواعد القنية ۰ وا مات هلاه 


المغنين بعد ان حذقوا الفن وأتقنوا ۳ را لا رنف آعم الا على صراط ممدود + 
مت نت على تلاث الوثبات التى كانت تطير مهم وتطير بنا معھم الى افاق لا تعرف الحدود 

قد يكون يحي الااف ما يروقني من الالحان الشرقية اُکثر ما يروقني من غيرها لکننی 
کنیا ما ذهب بي العارب الى غابته عند سماع قعام موسيقية أور ية فنی الوسیقی الغربية کا فى 
الموسيق الشرقية تا إنسانية من ا ک0 الشرية هر ٣‏ عن أو ترد العواطف الاجة 
الى هدو: م ۶ . و وی لمفری هو الد ی بستطیع موہبتہ أن متدی الى هذه الانغام فیؤلف 

او تا E‏ للوسیتی البليغ فى نفوس اشر ۳۳ 

ویخیل إلي ان عبده ا جو کان عبقر با من هذا الطراز فر قد استخاص من الاغاني المصرية 
ات ی کاب معروفة لمید هكل ما یصلح ان یکون موس سنا وألف من ذلك على قلته اي 
تقل بعضہا من اف الحاود واقس عبدہ ا ٣‏ جمولی ما وصل اليه م, ن آغاي الاتراك ما ا یلام مذهه 
: رارف 5ا ناوطا قدا ولکە تفز ا! لی أعاقیا وصقلها بذوقه وفنه صقلا حت قات 
: 0 من الات ا وك من هذا وذاك ترانے هرت ذوق الثرك والعرب ولو أن عيدم 
ا جولي عرف الموسيقى الفر بیة لاستخاص نبا أيضًا أبعدها عن التعقيد واتکلیف وآدناها أن يكون 
غا لاروح الانسار بی وراحة ونعما م لساط عبقر ته على تلاك الخلامة 0 تدع فہا شذوذاً شوعن 
ملا مة ما تم له من التأليف بین الوسیقی الصریة والوسیقی التركة ثم لالف بعد ذلك من موسیقی 


پا ا 
ها 

1 
عل 


رأى آفاضل الکتاب فى الموسيقى الشرقية ۹۱ 


ال رق وموسیقی الغرب تلاك ا موسیقی الانسانیتة التي مفو الم الفطر فى الاس جيم ولا تہتدی 
با سبلا 

هذا التزوع الى إيجاد موسیتی انسانیة تجنمم الأذوا کاپا على الا جاب بها والشعور ما على 
اتان ما ا شت الا یام فى طیات الموسيق الصرية والذوۃ ی الصری من نار احضارات الاضية 
والعصور ا لوا ی ہو رسالة عبده المولى النبيلة التى آدی بعضہا وترك للا عقاب أن وها 

وکان عده ا موی نیلا ی مذهيه الم یکا کان تا فى خلاقه وثماللہ وی سيرته بین الاس 
وانک اتدرك اقل نی جوهر صوته وفی سکيفية آدنه واخاره نام وا لفون الاطان . کان 
شای بفنہ عن التبذل واتکلف فلا نحدر فى غنانه الى مثل ااشکسر فى النبرات الائعة الذلياة 

« ومن ١‏ كب ل الأذلة عل استع‌داده شدة طربه من الفناه کانه كان لق لیطرب نفه . 
وشغف ا رہ بصناعته وتلزذہ تهارستها بدلان على انطباعه علیہا وافتداره على اتقانها » 

هذا مایقوله جرجى زیدان فى تراجم مشاهير الشرق وآین من یغنی ليطرب نفسه ؟ 

أولئك الذين إذا تغنوا فى محفل بصبصت عيومم میت وشمالا وقایات آخادعهم سید ودلالاً 
وتصنعوا العبوس ثارة ثم تصنعوا 00 نا کل جهدم مصروف الى ا ماء الناس بتقلبات سحنہم 
وحرکات جسومم وکا ۱ کل م سامعيهم أن يتلقفوا من نفوره بسمة طائرة أو يغنموا من عيومم 
لحة راضيةاً 0 فى تزایا ل أعضائهم وفع ا 

| يكن كذاك عبده ا مولی الذى كاب إِذا شدا توجیت نفسه إلى الفن وحده يريد أن 
تستوفى الصناعة حقها وأن تبرز الالحان مستكاة جاطا فاذا استوت له القطعة الموسيقية البارعة کان 
أل ورك رها ورم ا و اون ل مستمتع بإذتها و هجتا 

فلس یستجدی من الناس أجاہہم as‏ بری من البر بالناس أن تعهم بهذه المذة الفاتقة 
رام شر 3 فى تك 7 العالية 

ن عیده اطول سا کا اس فلا مات مات آ کاو اراك کرعا عل فبه نسیانه نفسه 

ف المروءة والوفاء 

ورد فى تراجم مشاهير الشرق فى القرن التاسم عشر ننسلا عن جريدة «صباح الشرق أن 
عبده المولى أصيب فى آخر عره بذات الرثة وتر اكت عليه موم الحياة « ودخل من داء الل فى 
الدرجة التي لايرجى منها شفاء وأشار عليه الأطباء بسكنى الصعيد مدة الشتاء فأقام فى سوهاج 


۹۲ رأى آفاضل الکتاب فى الموسيقى الشرقية 


اليوم الذى مات فی غده . ثم عجل المودة إلى مصر ليشتغل وضع غنانه فى اسطوانات الفنوغرافات 
طلا للعیش ولا حضر باشر ذلاك فعلاً ثم جاءه نمي أحد أصدقائه ا خاصین بالنیا فاغتم غا شديداً 
ول یسیع لنصيحة أصحايه بل خالفیم لقضاء ما توجبه عليه مروءته وسافر إلى تلاك المدينة وأقام هناك 
لاما ولا عاد عاد باشتداد المرض علیہ حتی أدركته مننته » 

واذا کان ذکرالفتی عره الثاني فان ذک عبده المولى لازال بعد موته مثال الل والكرم 


والذين بحیون الیوم و بعد الیوم تذكار ا مولی لا ينشرون صفحات من ابات المبقر ية ومکارم 
الأخلاق وج الاصلام الموسيق 8 ف بلادنا وجهة صالحة و ضر وا لا.ها ل الفن ولغير آهل ان 
نكل فی الرونة وفی غرقان الره اسکرانة شه وکرامة الى النی عارسه وعبده افرل من بصذق 
شم فول أبى الملاه 

جال ذی الارض کاوا فى الحياة وم بد ا ات جال الکتب والسه 


ڪل الدکتور عد ال حمن ندر 
ال عم السررق الامم 


لا ا كاد أعرف من الموسيق إلا آنہا صر بان ناهرب شبر الطرب وضرب بدعو الى الاشنزاز 
لذاك لا أرى نظاراً لمعرفتى هذ هكير فائدة من ا ادلة فى شأن الوسیتی المرية آهي متقدمة 0 
مت خرة لا نی ما دمت أطرب مما كا يطرب غير ى من أبناء العرب الذين يسمعوما فعي مو 
ودی وظيقما 3 9 أل يشواواكذاك عن ٠‏ الاغة العر ده ا | ضعيقة للا تصلح للتعيير عن الممضة الما 
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فکذبّہم ا جلات ام یتر الم الی من والب الفرية 9 وغل ادل غل اما م 
ات لغة الثقافة فى هذا العام العر ني الشاسع الناعض ؟ 


على أننى لا انکر أبداً أن الملحنین العرب لم جاروا الہضة إجماعا فى بلدان العرب فهم يحتفظلون 
عا خلفہ لم الا با ا م ذکریات لام وأحزان تدل عليها تلك الانات 
والاهات ت7 رة وغیر ذلاك من الا لفاظ والا ان الحافلة جعاني الانکسار والخضوع وزوال النشوة 


رأى أفاضل الكتاب ف الوسقی ااشرقة Ar‏ 


3 75 3 سے 
۹ ۰ 5 ۰ ۳ 7 یی جیا 2 1 5 ۳ 5 
وعاد الم 3 وادا حاز كل ھ_دہ الالحان ان د حل مج هو لوب 0 عدر السب ام الوك ہع شل 


-ح کے 


ك مرت س 


تمواق للا ار ءالسامة فی عو اة الطاعة , 


سس 


و شتا 7 ا الو ق < 
ی 2 ر ام س .- 


ا 


بر ۰ 
اهن + ل ملت تعر عا عاج صلی الناہ ٠‏ 
حت ا تع وت چام سر ی 


هوا<س و فعلات قعل ال غاشی امور 


ت 1 بعد 58 جم هذا ا2 ا ل و ترای 


عل اقداء الاحه ومسا عل الا ای 


ا ان 
ا :اب a‏ عدر از 52 وقوارت اس یں 
تے 
۳ آن وکا اتا لكو ن ا یہ بدا GSE‏ ا 5 
۳ سے بدا | ۱ ۰۰ ۳ 
5 ا ساپ مر ی ماق مھ سا هم 


ما د ج له الة_ لوب هو 


اتدل e‏ 0-57 مسا ۳ قولوا فان 0 اذى يجب أن ,صرح به 
aE TENE SS ET Ê‏ من النداه 
«بایل » وهذا التكرار اثقیل الم ای بکرره ای الكامة ای غسات ےا وهذا 3 
والنشاوم كله سیحول انظار الس ٦ے‏ عن انیس الم ری ويرغبه عن سل و ا 
مد ق قوسي عا اف سار ای قد ال اقاوت ھا وال انيمي قو ار ال افضات 
فومها ووندسا . 

وقد یکون من الستحسن أن يسم ا رہ فی حذل ةكاماة لتا واحداً محرت وقد يكون من 7 


ان إسمع نين انين ولکنأ ان شغي فا کاہا في نوا ویک وه فیذا ایق بنصب ال 2 


۹٤‏ رأى أفاضل الکتاب فى الوسیقی الشرقة 


ور بارة القابر . و و يمجيني کنیرا أب یقول الاستاذ قسطندى رزق فی « عبده ا جولی » أنه کان 
يضع نصب عينيه الفرح والابنسام فلا بغنی من الا دوار الا ما آمار المهحة والبور 
أن معاجم لا الو قد اندمت وتعد ات وحولت پچ یہ تستوعب ألوفا من الا لفاظ 
الدالة على المعاني العامية والفلسفية الحديثة وهكذا موسيقانا فنها ستتسم وتعدال وتتحوال حتی 
تتوعب تلات الطواجس التی تجول فى أفئدتنا واثورات التى تغلى فى نفوسنا والانقلابات التى تشب 
فى مدارکنا واننا قد صممنا عل المياة فلا بد لنا من كيف أنفسنا وأوضاعنا وعلومنا وفنوتا محسب 
حاجاتنا والحاجة أم الاختراع . 


استقلال سور با والبلاد العربية وما بذل من مهود وحمل من مشاقٌ واضطیاد فى سبل الوطن 
اذى تحفزه همته إلى حماية حوزته باتححاد الوجية واجتاع الكلمة وتعليًا على كلته البليغة فى باب 
الوسيق الى لاجاباآملاً فی محیف الیل أقول أن وزارتا للأهرية الد قد غیت پیٹ رو 

الشحاعة وعزة النفس والكرامة الشخصية فى النشء ا حدیث كشا مع النوضة القومية فى هذا العصر 
کت لام اہ وقزرت غل هاراة ؛ فى نظم وتلحين یل قوی کنشید الانیا مثلا اقائل 
» 0 فوق اجيم ۷ ال رض ی جا الصری چا متا ووطت يا متا ورجلا صادفا بضطاع 
ا اعسات بلاده و قد انات حدرة ة الدکتور الا وله كد الحقيقة بقوله ان الموسيق کالشاعر 
٠‏ وسار المنانبن مدره 7 عن عواطف الامة وعما تصمو اليه من رغاب وامال وبدلنا عل 
490230 
م عده ا مولي ¢ عضبه 6 7 ول 0 للحق و وار بارہ جماعاتِ وو وحدان 7 وحذلا وسعادة 
وعدة وفروسنة وش ووفاء فا ستطاع بقلبه وصوته أن بدلنا على مناهج الشماء من الداء ذهانا إلى 
ماجا" سم ( صلم ) ) القائل « من رأى منک منكراً فلیغیرہ بيده فان لم يستطع فان 
قان م إستطع فقله» ها بال الما رسن ا جددن لا سجون على منواله 09 لسلته ؟ ان ذلك 
لامر غریب فانهم لب بقتصر وا على أن كدوا أغانيهم التجديدية اباسا من ا مجنة لايرجم إلى ترتيب 
ولا جرى على شيء من التناسب الذى هو قاعدة الجال بل بثوا فى النشء روح الذل والانكسار 
والکا بة کانہم بیکون بكاء الخنساء على صخر متصنعین الب وم مذااعون يأخذون صديقهم 
أخذاً عنیفًا حتى مانت فى النشء ملکة البحث والنظار وكادوا یتفادون هن كل ما فيه يأس وعزة 


006 وضعف ع ره کیو رے هده الوجهة الي قد وحدت ف أغاني الشرق 


رأى أفاضل الكتاب 4 اوسقی الشرقة ۹0 


فا اا ری حر أ برضم الا ں وقت رضم اخلیب ا ا فار أب حب وطنه 


و کی حو رت4 ان الطقل 5 و الانسان 227 0۷ « وڈ فی فک آذاه دصر ون " 


حة عامة فى الموسيقى 
اگل :اف الطارانہ کرس سن له 


لا كان مقر الموسيق على أهبة الانعقاد جر بايعاز من حضرة صاحب الا اللاث فؤاد 
الأول الممذا غم حامي العلوم 8۳ھ4۶۹ اکومة المع ده اللخنطة راب أن آلقي دلوي فی 
الدلاء لمزاوا ی الا نام الک واطلاعي على رت الانغام ال قية العر بية المدنية اعلى أوْدى بعض 
الفائدة لهذا الفن جر فیا يدور بحب المؤتمر عليه فاقول 

اختلفت الأقوال فى أصل الموسيقى ومبادثہا عند الام وأنا لا أجزم بأصح الا قوال لغموض 
الاعر . واختلفوا فى حدیدها ؛ فقال بعضہم ام | كل حركة اء واهتزازات فى ام کرک الأ حار 
والنات وما آشبه , وقال الوقن الاخر انپا من الاصوات الطبيمية الانسانية الى غير ذااث من 
الا قوال . وقد قال ذللك غير واحد من عاماء الوسیقی « ان حدید الوسیقی ااصحبح بح هو فن التائیر 

فى النفغس وم تم ذلكکله تالف أصوات تلزنا فير فینا هذه العواطف ا خانة من أول وهلة فيصل 

ا ھ0( إلى امس مباشرة فیجب اة هذه ان ایس ااوسیقی لفة اللفس 

والذى نف نغمة موسيقية فانما نفامها على مثال ما یشعر به فى نفسه من العواطف ذفن ا موسیقی 
ترق جوهريًا عن سائر الفنون كالتصوير مثلا فانه خاضع للاصلاح مرارا نحت نظر الرسام ولیست 
الموسيقى كذلاك فى إنشاء التائیر مع خضوعها للمؤاف فى إصلاح بعض الترا کب الصوتة إذا كان 
حالف لمبادىء الفن » أءا الشعر فهو أقرب ٠١‏ يكون الى الموسيقى لصدوره عن النفس ولكنه یفارتھا 
بکونه خاضعاً ارو ية العقل ء ولاصلاح لغوى منطبق على وزن خاص 

آما تار عم الموسيق فغير محدود بعصر من العصور بل هو تاریخ الانسانیة نفسما وکانت الشعوب 
القدیة تقدرها حق قدرها فاهنود نوها لاشيم برم والصر بو لاوزیر يس خترع المعرفة 
وهرمس موجد العود . وکان الیونانیون بلتنومما لا ولاد 3 فى الدارس وخارجیا و عنوما عن العبید 


۹٦‏ عدہ ا مو لی مصلح اجتاعی فی وب مغن 


وان الجے انا پات الما 7 رك تا کات کے نس مب 5 وقد ع قرما- البونانین اول موسيةبي العالم 


وو کان الموسيقين عند بن ن اہم وامتزج فن الموسيق بن النظم فی بلاد الیونان فاعتبروا 


هم مرس ماع ۲ ومو سا و کار بھی منظم ما ته اء الا با ب ۰ وی مه 4 موسا اليونانية وض الاهه 


١ 


الشعر اتب الموسيق . 
وكان عند العبرانين 

او کرد امن گنه 

من تصفح التار مخ المقدس 


2 المؤكر الدي سيعقد 


تس آ0 رو 

التحار بین ٠.‏ ولا خر 
+70 ت 
بلام الا خری بعد الا بلام 


وتاست دوطٰم افتدس 
( سا الط ان كيرلس رزق ) الما من رعایاہم ال مدد 
فل ما عندھم من الد نغام | سن فاختلط بالانغام العر ۶ت ففاقت قت بعد التنفايم سائر أنواع 


الموسيق عند هه الشءوب وڈ سح رہ 04010 العاسین ولا سا عد هرو ونالرشيد م 


رأى أفاضل الكتاب فى الموسیقی الشرقة ۹۷ 


وكانت أ كثر القصائد :نشد . وكان عند العرب والفرس حتی الیوم سبع أنغام أصلية وضموها 
على أسما + السیارات وهي الرست والدوکا والسیکا والشركا والنوى والحسينى والمجم : رشان انا 
الحجاز ومن هذه الأتغام | و عدہ فروع قارب اللسی ن ن ولا دوان ( سار ) اف “ن حل 
مقامات و إذا قابلنا الموسيق العر ية بالافرنجية من حيث الشعور باللذة والتاثير فى اجموع العصبي 
وحدنا أالعر ده اشد ۳ ولد ۰ ولقائل ا شول ل ولا دا لا تذوق الائنح الموسيقى العر به فالحواب 
على ذلك هو أولاً لان ليس فی موسيقاهم مافی الوسیتی العر دة من القاسے الد لد مه فته تام و 
يتعودوها . 7 وان لكل أمة عادات وأمزجة وأميالا تاف كته الا خری و می اله 
ماع الموسيق عند أمة آخری تكرراً ينتهي بها الحال إلى أن تجدھا لذيذة . وما شبت هذه النغار ية 
فو أن کا ا ر ارات لا موسق ی أ ا اض ال ای لو فرت 
ف 00 و بعد المراقة وصلت إلى التنيحة الى د راھا وقد لث ا ا دور 
ی مه مععوافی ا ناما الموسيق والمغنين غر مره سرت صا روا ياتذون با موسيق العر ل4 4 وفضلوها 
على موسيقام بعد ما انوا ,تأففون فی بدء الأمر من مماعها فضلا عن أن رای کثر 
حساسية من آوتارهم المعدنية . ولا بد الوصول إلى ذا من مراعاة عدة آمور آخصما انفاق أصول 
اننم عند الفناء أو ۳ تيل ومراعاة الضرب الخفيف واثقیل وتطبیق العنی على اللغمة وحسن النطق 
انی تحت الفات اثلا تمل السامع إذا بقيت على وتيرة واحدة بشرط الانتقال جبارة من نغمة إلى 
آخزی والعودة إلى الم ای من 3 7 يشعر السامع عم حاة ۰ على أنه لا شغى 5 ن بستلتج 
ما قدم أن الموسيق العریة بلغت حد الکال أو انها تفضل الوسیق الا ورية نی کل شىء فلا بد" 
157 ۶ النوارق ما من هذا ال والنواقص الواجب تلا فما عناےة انعقاد الگر 

E‏ الموسيقى العريية لها الراهنة لم ترتق اسوة سان الفتون فان ا ضئیل من 

و یا ٠‏ وار ي واجب لکل ی ء مسابرة ےک العامة مخلاف الموسيقى الافرئجية 

ایا - أنها محرومة ا مرمونیا أو الساوقة وهو جزء مہم فى الفن مخلاف الافرجية البالغة فما حد 
الاعحاز ولا شك ۴ اطرمونا أقدر من الستفمونيا أو اتی الا صوات على آثارۃ عواطلف الا ےةے 


۹۸ رأى أفاضل الکتاب فى الوسیقی الشرقية 


نات نا بنقص الموسيقى العربية علامات للدیوان ترتبط بها حيث يستطيع أي موسيقى علد 
النظر الا التغني 8-001 28 على ال له من دون أن يسمعها منغيره و يسمل على الطالب تناول الفن 
وا کنتات جزه من وقته الضائع ان سدی وحفظ للمبرزين في الفن منظاوماتهم الفنية بعد الوفاة . 

فليبتدع الوسیقیون الشرقیون العلامات الوسيقية کیا ابتدعها موسیقیوالغرب واليونان الشرقیون 

رابعًا - واذا اخترعوا تلاك العلامات واستفادوا من ميزان الوسیتی الافرنجية الراقية أموراً 
جديدة فلیحنفظوا بالفارق بینہما لكي لا يختلط اللغم بین عربي وافرنجي والا خسرت الوسیقی 
العر ية استقلاها النوعي ومیزما وابتلعتها الاور بية 

ا اقلح التى نظمها فا أصحاب الکفاءات الموسيقية للانشاد والغناء يجب أب 
السمو بلفغليا ومعانمها ال زرم 4 ه لنستطيع العذراء أء ان تنشدها ی خدر ها وان ن یتناول النظم شی ا 
الدسة والأدبية و الجاسية والوطنية والاخلاقة وما ا ذلك ؛ ان ما تعاب به تا الیوم هو 
افتصارهاعلی الغزل واستعال الا لماظ والعایی المہتذلة و فى عم وم الأغاني فلا تساعد والحالة هذه على 
ری الأخلاق والتر ية الاجّاعية ولا سما على إسماعھا لافتیات . 

هذا ما وخىت نشرہ الامجاز فى هذه العحالة عن الوسیتی عوما والوسیتی العر بة خصوصاغير 
متعرض لابحث عن لامها المششهورة . ويحسن بنا قبل ا حتام أن نسانتج من بحثنا هذا الا التالیة : 

- ان الموسيق مصدرھا انس الشرية ۰ 

ثانا - ان تاريخها من هذه الوجهة هو تار عم البشرية تسا 

ع وحدة مصدرها متباینةعندکل الشموب تا لاختلاف الیول وال ذواق واللفات 

واا - ان الونان اهر الاقدمین الین اشتفلوا كما 

0 خاس تَا الوسیقی الحدئة عند لاور ین 4 2 لا سیاف 7 
ا وقوة ایر فی من أنه ولوكان 1 عمها . 

هذا ولا ار امرس الکنسية الشرقية » ولا عا ارا متها ال فى طس کنیستنا 
لخروجها ایض عن أبحاث الوقر اساسا . واني آدعو بنجاح الوقر لنزداد صر رقأ فی عمد حضرة 
صاحب الملالة فواد الأول ملكا الم ذى الا بادی البيضاء على كل الشروعات التى تمت فى 
عهد ملكه السعيد حفظه الله ذخراً لبلاد والعباد والسلام . 


فذزلہ ع الغنا, العرنی 
لمرساز مود زار یی 


الك عجاس ال واب سا ۳ 


AEE 

کر یات الاخی اخیا » واخذنا ننشر من الثناء حال على بعض رحال الفناء العربى الذين افو 
الى شبرتهم فی الفن . شهرة سس وت الروهة ؛ والكرم ؛ ومؤاساة الفقير بالبذل والمطاء عند 
7 0.0 ن أوائلهم .بل کان جاع القضائل ؛ 
) 7 المرحوم عبدہ الج ولی ذلك ارجل الذى 
مہب د : والاشادة محا سنه 3 و دات ا ley‏ عن 
طواعية لاحياء ماثرہ بعد أن كاد الزەن یمن على آ ثاره 


2 


خرو فا 6 هذا العم لدی اتيرب فيه ۳۹۳ كن 1۹ ولعين 
عأ سموله ااتحدد ف الفا عمدو ' ل ۳ 7 ال 2 
اش بالغناء الم رف 9 2 رجو ن !انام ں ات 7 ت الى 
الف لا ا لا ا مات ادامرا 
القاماب التى تعب الساف فی تركيزها ؛ وأتبعوا طرق فما 
الکثیر من أل كرات ۳ کا دا باصدیتی ۱ 0 00 
الک تیب لو 7ت انعر رحال ۸ الاسلامی من باغوا شا 
دا فى الثقاذة ا یه کتب عو صالة فى الفناء ٦‏ 
من الوجیة الدينية ؛ وماع 1 لات العزف فى محافل السر 
والفرح . وہل هى مما تحرمہ الشريعة السمحة أم تال : 
وال أن اما ا سل دیس ان من أصد ةا فى الذين عبد الله م سب ل ام ؛ ووعلوا 
2 معرؤة دقائق الاغة الى ليها و یا بوا شرف | بغوصهم على ان الدققة التی تقيض ما صحاف 


( الاستاذ مود فؤاد الجبالى ) 


7 رأى أەاضل الکتاب فى الوسیقی الشرقبة 


الکتاب الكريم والسنة ا کت اتار مخ والسير» فأقول لك اننی اتصلت بالكثير منہم 
مم مجدوا و فى وفشہم یا لحوض هذا البحث اک نهم ٠ن‏ اروف ٦‏ وما حرط م ەن ملاسات 
ستلرم العجلة فا مم مقبلون عليه . 

هذا السبب رأيت أن آرجم على قلة بضاعتی الى کنب السير تحقیقًا لغرضك ٠‏ و ماما لبحنك 
لیخر جکتا کتات ااناس ا رحوم عمده الجولى ؛ شاملا اکر ا ن الاما اا لبعض 
النوادر الى وقعت اساف الصاح 6 الصدر الاول 6 الغناء ‏ وماع ال E‏ أيام 6 الدن غ 
وكان رحاله شمون او م بناءه وبيذاون الأرواح رخيصة شید ۱ مخافون اللہ 
فى الشبهة . فاذا وقعت لا حدم فی عمل جعاوا من الکتاب ال كريم حك ؛ ومن السنة الصحيحة 
موثلا : واعتصموا حیعا حبل اه نی مره بوم تصرفیم اطروب والفزوات عن ارا نار الدشر بع 
في الخطير والحقير م من الا موز حذراً م ن ان هل بين أیدیہم اللواء اامتود و سدد عمد الشمل 
الاضود , وانك 5 ا صديق سر 2 م تماحة فى الغناء وماع الالات : وهی وإن كانت ۷ تتقع 
عله ولا > رد طمة ؛ لضیق الاسات الق وقعت مہا و إمساك التفوس عن التوسع و فى باما إلا ۳ 

و الوجية الدبنية د كتا اتحقیق الفرض الفی ضر البه و تق |مجاز القول اا ات 
ال ذلك سیا 
۳ "۳0ھ ال صل الله عليه وا اا e‏ 4 ركى الله سا پا ها قالت 
دخل علي “انو بکر رضی الا عه وعندی عار تان من جواری الانصا جح ٌْ ۳ 
موم بماث ولیستا بغنیتین فقال اہو بکر آمزهار الشيطان فى ببت رسول الله صلی الله عليه وسا 
وذلك بوم عید فقال له رسول اللہ صلی الله عليه وس یا أبا بكر أن لکل قوم عیداً وهذا عيدنا 

وروی عنما أيضًا رضی اللہ عنما أن ابا بکر رضی الله عنه دخل عليها وعندها جار يتان فى أيام 
3 تدففان وتضر بان وای صلی الله عليه وسل متفشٍ اص 07ج 
7 عأيه وس عن وحیه4 وقال دعھما | يا بابک ر فأنها أيام عيد ولاک الأيام أيام می ٠‏ وع 2 

ی الله عنہا أنها قالت»كانت جارية من الأنصار فی حجرى فزففتہا فدخل رسول اللہ صلى الله 

عليه وسم و ی فال با عائشة الا : دعثین معها من يغنى فان هذا المي من الأنصار يحبون الغناء 

ومما رواه او الز ببر بن سب الي عن جار قال : 


رای أفاضل الکتاب فى الموسقى الشرقية ۱۰۱ 


زو خا رضی انه عنها ذات قرابة ها وجلة من الا فار اه رسول ام لاتغا 


7 سا فقال » ود ات ا 


- فا لت لا . فقال رسو ل الله صلی اللہ رت و ن الاانص نصار قوم فم 
ایناک أتسام خیوا 2 
واولا المحة الا مھ لا ل وا 


وروی عن فضالة بن عبيد قال رسول الله صلى الله عليه وسل ( ال gE‏ 


الصوت بالقران ھر ر به من صاحب القينة الى فته ) 


أبو طاحة راوی ا حدرث : ذهب عنی 


غزل فلو شم معهامن يقول 


أما عر ن سماع الالات فقد روی عن عائقة رضی الال | أن رسول اللہ صلی اله عله و وسل 


سافر 0 فنذرت جار به من ور ن رده الله تعالى 7 تصرب ۳ بلب عاشة بدف ا قامأ 


یش 
رجع رسول TS‏ ت عالشة رسوا ل اله صلی عله و وسل فلانة ابنة 
فلان نذرت لن ردك ارہ تعا! ل ان تصرب یق بی بدف ١‏ و ل فلتضرب 
أما ما ورد فى القصب والا وتار والمزامير فلا خلاف فى إياحة ماعا والدليل على ذلك أن 
ابراهم بن سعد بن إبراهم بن عبد الرحمن بن عوف مع جلااتہ وفقهه وثقته کان بفتی حل ذلك ؛ 
وقد ضرب بالعود » وكان الامام احمد بن حنبل لايحدث حديثًا إلا بعد أن بشني على عود الى غير 
ذلك ٭ن الا له والشواهد العديدة الى 9 الام عن سردھا ۰ ولا 55 ٭ن ان ورد هنا جل 
صالحة لابن خلدون فى هذا الموضوع وهو الحجة الثبت فى الاجماعيات قال 
» ما حاء ٭ الاسلام ٠‏ واستولی رحاله عل ممالاک الدنا ؛ وحازوا سلطان المجم ۱ رم عليهء 
وکا وم ن البداوة والغضاضة عل الا ل الى 3 رفت هم نہ عصارة ادن وشدته4 ۳ ترك اخوال 
القرا غ » وما ليس نافع فى دین‌ولا معاش ؛ هجروا ذلك شينًا ما وم یکن المازود عندھ الا رجيم 
یپوی ہو سو تچ رت وھ 
من الفرس پوالروم 8 فوقعوا | لى ا حا 2 4 الى ےا 1 ۳۳۹ بالعیدان 4 8 
والعازف ۰ واازامیر . وعم المرب تلحيهم بسانت 1 فلحنوا عامهما آشعارم ٤‏ وظهر بالمديئة نشيط 
الفارسى » وطويس ؛ وساب خار مول عبد ارہ بن جعفر؛ فسمعوا شعر المرب ولنوه + واحادوا 
فيه » وطار هم ذ کی م أخذ عنهم معد وطبقته وان شرع وأنظاره ؛ وما زالت صناعة الغناء 


۱.۲ رأى أفاضل الکتاب فى الموسيقى أ 


وابنه حماد ؛ وکان من ذلك فى دولہم فى بغداد اخ » . اه 
وما زال فن الغناء یننقل من عصر إلى عصر؛ ومن دولة الى دولة و یعتریہ الضعف والوهن 
3 لضعف الزمن ووهنه ؛ والشهرة والدبوع ان اخصب ر بعه ؛ واخضل وادیہ » تسمعه ا حلفاء فى 
قصورم : وتش له الأعراء فى دورم الى أن وصل الى عهد أبى الاشبال الغفور له اسماعیل باشا 
وهئالك طلع 3 وا هلاله ٦‏ وانارت سه 8 وكل أنه وحود الرحوم عبدہ ا جو ی الذى 
مادة اتلحین أدواره ؛ و إنشاد أشعاره ؛ ول يكفه هذا بل عمد الى نغمات الترك والفرس فص فى 
قوالب هر دت نر وتھلا زی لمعمرہ فتراها تجمم بین بغداد فى حضارتها » وتجد فى بداوتّہا 
والترمن فی ضارما » والترلك فى متعسا وقونا 
تما لمهم روثي 0 عر به تصو بغرالڑھا ال مماع صوت الدداۃ وم حد ون ونحن فى أثر الظعن 
3 محدون ؛ و مهو تی قلمها إن هبت من نجد هنا وتصمق مها الضاوع ان لمع برق من بغداد 
أو خی وجری الماء فى غیاض الشام یسقی هام ال ری يراد بها أن تکون فی نغانها غر ببة وهي ر ببة 
الشرق 3 ورصیعه 4 لمانه ولسان حاطا قول 
وت عینی ف خشت عنی الطلول تلفت القلب 
ان امة هذه خصائصها ومیزانها لن تفع فیہا إن شاء اله حياة ا جددین فى الشعر والغناء 
وسآسير القافلة وم فى الطريق وأن ملكأ على عرشه حضرة صاحب الجلالة الماك احمد فؤاد الا ول 
کل مبتکر و وق واسم رحاه نک أذ بب ؛ ويسير الى الامام بفضله کل مخترع : فلك 
5 4 
الشکر الجزيل يا صديتي على ہا بذلت من جهدر ؛ وأدیت مر أمانة » بوضعک الق فى نصابه » 
وارجاءك السيف الى e‏ جااتی هذه پیتین ءن‌فصيدة الرحوم شوفي بك‌ني الرحوم عبده 
يامفيثًا بصوته فی ارزایا وميا ماله فی الکارہ 
وجل الق بر بين ڈو یه وهعر ا بين صفاره 
وسلام اللہ عليك من صديقك مود ال جال ۔؟ 


عبدہ الول مع سلم سرکیس ۱۲ 


عبدہ ا جولى مع سلیم سر ڪيس 

ما يدل أيضا على عظمة أخلاق عبدہ الم ولی وماکان له" على الناس من جيل الاثر حادئة 
aa‏ راز سم لك مق E EY E‏ الانكاة اروييا سكة 
جات القراء 2 اامحترفین من بعده من حيث شر یف المبادىء و حسن الحفاظ وذاك قاد 
عن محلة مركن عدد سته ۱۹۰۹ قال سايم یه کی أسما ء الا اس عبدہ ا لجولی . 
ساب مک باسیلی باشا تادرس . ان باشا رأفت . بوسف يك صدیق . عطا ۹ 

كان الرحوم عبده ا موی ندم الملوك وأمیر المنشدين قد تلف مانی من خاصة أصدقائه کان 
يكرمني بودته کل ہوم فاذاعاتبه قوم على میلہ هذا الي على ماکان من حدایي فی جریدیی القدعة 
هیلاع اعت سای مركن لسن د ن رامک الزخل لا اے راع لال اضق من 
أجل شخصي لامن أجل صوبي کا تفەاون ام فانک لا یقم تقر عل حتى تطاہورے منى صون 
وسركيس ما کلفنی الغناء مرة واحدة فى عامين 

قد قضت سياسة جر بدلي فی ذلك ا لحین أن آنشر مقالات استاء منبا بعض اما العائلة 
الاو ةو نماقم آخر من الأعراء وكان وكيل آشفال الا عا الذين استاءوا من مقالاتي 
رجلا اسعه عطا بك فلحقه شي» من حدة هذا الم فی ذلك این فاضمر لي الشر 

وحدث ذات يوم فى سنة ۱۸۹۷ ان عبده اممولی رجه الله عداد حسناته - جا ءني فى منزلي 
يقول - أنت أسيري طول هذا اانہار فقضینا ہومنا فى التنقل من مکان الى آخر على أنم ما یکون من 
ال والمتورضئ ا الد الات سا وعات سی عل رصق ( افو از )تا 
احضار اس رسک ا اسراب وعیده عدتق با لذ وطاب وفنا كر کا 
صاحب ( البار ) قول : ان قوم بطلبون ع ده بالتلیفون فضی و بعد قلیل عاد يوز رأسه ققات 
ما ا حبر ؟ . قال جماعة من إخواننا یقتمون بضياؤة بوسف بك و بطر هم مد عمان » وقد بحنوا عنی 
كل جارعم فل يقفوا لي على أثر .ثم أدركوني هنا الآن » وم بطلبون منى موافاتهم الى هناك .قلت : 
اذهب الیہم ء قال : ما آنا فاعل. قلت : انك تجتمع بي غداً إذ القوم في اتظارك + قال لااستبدل 
مقامى معك وهو مقام الصديق تقامي بهم وهو مقام المغنى - ثم عدنا الى حدینا وإذا بزنجي في 


عر بة قل جآء برسالة من ودف بك صديق أن القوم نتظرون عبدہ فصرف الى مرا ۰ 


¢ عبده ا موی مع لم سركيس 


وما مضت نصف ساعة حتى أقبل علینا عيان باشا رأفت الفریق وسعادة باسیل باشا تادرس وكان 
بومئذ ( باسيلى بك ) القاضی فرحب عبده بهما . و بعد ان جلسا آوعز أحدها الى الحاد م آن برد 
الطعام و من عبدہ أن يذهب معیما الى مزل وسف بك صديق لان القوم بنتفارونہ - فاعتذر 
الما قاثلاً انی منذ الصباح مع مع صديق سرکیس وہذا اليوم خاص بناء فها وجدا أنه مس على 
الا معی عرضا عليه أن اي على الذهاب معا . فقال: اذا رضي سرکس بالذهاب فانا راض 
فتحولا ! از رت بدعوانی إل ال عه قينا فاعتذرت قائلا لا أعرف اک ثر الذين هناك - رقلت 
سو ارجوك آن تذهب معپما وا آمفي فى اي فأقسم 7 لا عل - عند ذاك قال لي 
فا اننا ان ساس انز کرای خر يدنك بو روفاد عن دن فلا يرق آن تفش کرت 
وأنت لاتحتاج الى عم نت وغل فونه قر زف واآخر قافن في الاستثناف یدعوانك فهي دعوة 
كاملة جديرة باهّامك ولات منا أن تکون فى المركز الاسبی من ألا كرام هناك فضسلا عن ذلك 
فانت في إصرارك على عدم الذهاب تكدر جھوراً كيرا لأنك حرم من صدیقھم عبده المولى . 
فاما ریت أن إصراري ليس من الحكة : أجبت دعوتہم فرکب الخولي وتادرس باشا عربة وسرت 
فى العربة اانية مع عمان باشا حتی وصلنا ال منزل الضیف واذا به غاص بالوجیا ء والاعیان فا 

وصلنا احتفلوا بعبده احتفالا عظما وتنجی محمد عمان عن عغلت له اما دہ فارادآن لا اف 
بوحثة فأجاسنى ني جانبه وبمد قلیل دعاني صاحب ال نزل الى غرفة « البوفيه » 7 با کانوا قد 
سبقولي اليه من دلائ ل كمه وسخا نه وال لا کر اذهب وحثتى 93 عدت وجلست 
مانب عبده حت | اذا بدأ نجس عوده استعداد)] لت ء شعرت بوجود اضطراب فى القاعة وى احدی 
زواباها جماعة يتكلمون وینٹارؤن ال 0 . و بعد كلل عا باسیل باشا تادرس الل عبده یقول: 

لي كلة 2 أقوها الك 0 فى اخارج ه فر معي . حرج عله وقد مٗ آن بأخذلي معه فقال تادرس باشا 
« ان حديئ مك خاص بك فاتبعنی وحدك وما غاب عبدہ الا مدة قصيرة حتی عاد وعلى وجهه 
لواح الغضب اس في محاسه وأدنانی منه وطاب شرا 5 لكلينا وخ يغني و بعارب حتى أدهش دن 
حذمر ولینا کذلات حتى شابت ناصیة الیل فانصرفنا وأردت أن أوصله الى محطة حلوان وألى 
إلا آن بوصانی الى يبتي وکنت أحاول مراراً أن أفهم منه سبب غضبہ وهو يألى الايضاح حتی اذا 
کانالیوم الثاني علدت مايآني: ما دخات معہ إلى اانزل ورأى الناس احتفاله بيكان بين الموجودين 
(عطا بك ) الذى تقسدم القول أنه كان متكدراً من ب ضكتا )نى فى قضية الامرا: فسأل: ےس 


عبده حول مع سلم سرکیس ۱۰۵ 


الرجل + قيل له مو بر کی اقا رل و زبد وانصرف ال لی ا حارج وکاف باسیلی باشا أن دعو 
۸+0 ییا الخدت لان 
قال عطا بك - من هذا الذى جاء a‏ ھا الي 0 
ا إما هر صاحب الجر بدة - قال نم - قال ا سر اعد اني أكرعه فلا تله 
ییات ا عنم شیر روا ل - ان سیم سرکیس ضیف اصاحب هذا البت 
ا واولا أن ذهب الى دعوته رجل فی رثبة فريق وفا .ےت 
ما چام فاعر با عطا پاک اذا اسات اله كلية 09" بن ؛ فهو صدیقي وطيني والضیف 
من عند الله - ال عطا ك - اذا واحد منا تصرف اتی هنا - قال عبده تتصرف انك اذا 
قال عطا یك اختر ننا - قال عبده قد اخترت سرکیس فانصرف اذا شت . وهکذا انصرف عطا 
بك ؛ وعاد عبده الى محلسه کا ذ كرنا فرحم الله تلك اوح اک وامواطف الشر 1 
الؤلف - ولا یفوتنی قبل مسح الق عن ن هذا الحادث الواقعی الفریب الا أن آقول کلتی الا ة 
۳ عأبه 
حق القول على المولی خالفة ابن خلون فیا قاله فی مقدمته عن الملكة « أن من حصلت 
له ملک فى صناعة قل 2 يجيد بعد في ملكة آخری ۳ أن عقر به اموي كانت متنوعة النواجی 
متشعبة الأطراف ان الله سبحانه وتصالى يقم العاد با اراد وين كان الله فى غوله ضرت عليه 
الذاهب ونجحت له ا مطالب ذلك أنه کان منشدا ومطريا وکاتا وأنس وزعماً وقدوة نتذى فى 
الا خلای وکان ن یبوع الرحمة لافقراء والڈل الاعلى فى الوفاء , بالمہد وس فير صدق بصلح بین قومه 
ويؤلف قلوب ا حاقدین ویعد مع عبقریدے المركة من أ کثر الناس تَجافیا عن مقاعد الکبر لأن 
العبقرية مر ەزاباہا التواضع وعدم الیل الى الدعاية والشعور بعدم أهمية العبقری لنفسه وجهله 
۳ ارت عايه عفر a o‏ خالدة واذا اعتبرنا ا ےہ منتجة کا تقدم وجب 
أن تنم الفارفی فى عظامتہا وما وعدم ترترتما وکنی یع یواعد أو موالة 0800 له 
جال فنه وجمال خلقہ ونوع نبوغه الذى يبنى عليه الحم ويقام له الحساب ذهابا إلى ما نطقت به 
شواعد الال وأبده أحد علما: + الاتكايزفقال ان العبرة اا نوع لاالکیة “It is quality that eounts'‏ 
وبناہ علیہ فان ما بوجد من العبقر به في عب‌ارة واحدة أو نی الفاظ منفردة مؤثرة یتحاوز في 
الغالب ما قد يوجد مما فی أضخم لر لا أن العبقرية طب يتوقد اوقتہ على حد ما روي ی 


۱۰5 شهادة ابراہیم بك امو یلحی 


فرجیل أنه بكلات مؤثرة قل لة استطاع أن يسبر غور الجال والحزن و تخیر سر الشرف في المماة 
والأءل فى الوتکا أن شكسبير تقثل لس القاری» عغامتہ و بشعر بلا مرا يخلود مصنفاته ودواو ینہ 
:تجرد اطلاعه على رواية واحدة من الأر بم واشلائین رواية التى قام بتأليغها ويستنتج من تحلیل 
حياة عبده النفسية ان مامن عمل من أعماله إلا يدل على إحاء وعبقر ية وعظمة و بعد ناموس الاجیاع 
ومثلا أعلى يعمل قتضاہ نا ء الیل ومأئرة ينقاها الساف الى الحلف على مر الایام وکرور الاعوام 
والحق يقال أنه كتب اسه بأحرف من ذهب لیس علی رخام ضر حه سب بل على قلوب أبناء 
مصر عموما وا حترفین واطاوین والمعحبين خصوص وسيظل ذ کرہ خالداً ویطیب نشرہ فی الحافل 
مدی الدھور 


شهادة ابراهیم رك المويلحى الكاتب القدير 
فى مصباح الشرق بتارعخ ۱۷ مایو سنة ۱۹۰۱ 
بعنواده < ملق ار 6 

إذا بحث الباحث فى آطوار الناس وأخلاق الخاق تعين عليه أن جردم من طیااس الراتب 
والمناصب ومظاه ر التروة والجاه ہم لني ٤‏ نظره ه ما ينهم من تفاوت الطبقات واختلاف الدرحات 
التى وضعها اس لأنفسهم بأتقسمهم ثم ينظر وم على تلك الحالة احردة إلى ما وضعه اللہ فم من 

الواهب والمزايا وأسباب التفاضل بينم وما هذه الدنیا فى نظر امك الا ماب بوا اناس فى 
مانم و ودرحا رجاہم | ال فيه مر ون از ء ا حتاف هذا ملاك وهدا ور بر و2 قائد 
ردن عر .5 لاک ال اسة در ف ف الال 7 بل: شخیص ۳ 5 ری 
الباحث فى طبائع الناس وأخلاقهم آنہم ختلفون بيهم ومتفاوتون فى سا لة الترق والکال تفاوت 
الصوان من الیاقوت فى الاححار والسيالة من البنفسج فى النبات والقهد من القرد فى الحيوان - ومن 
الناس من عيزهم الطبيعة بکال الامه ورلق ره فی کال التصو بر فنغاً فا من‌حسن ۰ الاشاق ولعاف 
ارک ما تتجلى في عالم الاحسان والاتقان والتصوير فیصدر عنه س بدائع لد ال وحاسن 
الا فعال ما تعارب له النفوس وتشحي به اقلوب . فان نشأ فى طبقة الشعراء کا ن كاعري مثلا وان 


شہادة آبراهیم بك الو بلحی ۰۷ 
نشأفى طبقة الک ۰ کان کاین سینا وان نشأ فى طبقة ا جند كان كطارق بن ز ياد وان نشأ فی طبقة 
الغنین كان کاسحاقی أو كبذا الققید الذى فقدناه باللأمس . وہب اللہ الرحوم عبده الجولی سحية 
الاحسان وعزیة الاقان فکان وحيد عصره وفر ید دهره فى صناعة مارسبا بین الناس أ کثر من 
أر بعين عامًا ل بضارعه فیها مضارع ول يلحق به لاحق وانحصر فيه الغناء فى مصر طول هذه الدة 
فصار الكل له مقلرين يأخذون عنه ولا باغون شاوه ولا تعلقون بغباره ولاغرو فانه هو الذى 
أخرج فن ااوسیتی من سقوطه وتاخره إلى ارتفاعه وتقدمه ول يقتصر على طريقته التى وجده علیما 
بل أخذ فيه باسباب الاختراع والابتداء تق راہن سے وکا له طريقة جديدة بحسن 


احنہادہ ورقة ذوفه 
وجاء فى مصباح الشرق بارخ ۲4 مابو سنة ۱۹۰۱ ما بأني 


ھ من الناس من يبه الله سجية الاحسان ومزية الانقاے فینصرف اتقانہ واحسانه إلى الفن 
أو الصناعة التى اختارها لنفسه فی<سمها و يتقنها ویتحول بکلیته المها ويغفل فى نفسه ما عداها من 
مفارس ا حاسن وەنابت الفضائل ومکامن المكارم فیعیش غفلا منہا و إ کان اما فى صناعته فیلتی 
الناس منه ما پسوء من أخلاقه بقدر ما احسن من صناعته برضيك حسنه من باب و يخطك قبحة 
من عدة أبواب فترى الشاعر يدتقي فى عالم شعره فيسبق فيه من دار به و يعاو قدره على سواه فاذا 

عطفت نغارك الى أخلاقه وحدته احط اللاس فہا در جة واه دنام مبرله وأردآم سيرة فى الخالطة 
واسوام معاملة فی المعاشرة وتجد هذا الذى لم يكتف م الحقيقة فى الجال حتى تجاوزه الى عالم الخيال 
أبعد الناس عن جيل الفعال وكريم الخصال وتری الصوّر الذى بباري محاسن الطبيعة بسن انا كاة 
فى جمال النظسام ولطف الانسحام يكون فیا عدا ذلك أخرق احمق شرس الطباع سافل الا خلاق 
وترى العالم یصمد بم الى عالم الفضائل والمقائق ثم ترزل أخلاقه بااغافاة واطفاء وتسوء بالتيهوالضلال 
وتراہم جميمًا قد ارتکنوا فی طبقالہم على فضاہم فی صناعنهم وفنوممم واهلوا بقية الفض ال عدوا 
00 عن جال اللہ_ذیب وحن الثقیف فان تحمل الناس مهم سوہ الأخلاق ضاهرا لهزية 

تی انفردوا بها فانهم لایتحملونها باطنًا برضونہم بالوجوہ و یغضومم فى القاوب أءا اذا التنت 

0 لتق المحسن فى صناعته الى تهذیب بقیة أخلاقه وصفاته والى تحسینہا وصرف الى ذاك بعض 


همه عا آوتبه ہے س الاتقان ومزية الاحسان وارتقى إلى فضائل الأخلاق ارتقاه فى فنه 


۸ شاد ابراهم بك المویلحی 


أو صناعته فأنه يرضى الناس ظاهراً وباطنً وتبلغ مزاياه من قلوبهم ا حل الأعلى فتنطوي على عبته 
وتجتمع على تفضیلہ في حياته و بعد ماه . 
وقال د فى موضع آخر 
« ولا سافر المرحو حوم في سنة 1895 إلى الاستانة العلية وحظی هناك بالاول فيالحضور الشاهاني 
اراو تح آمير الومنین عا ره في فنه وحسن تاد ته له 5ے عطيته ls‏ حسن رضائه وکان 
الواسطة بينهما لاتبليغ و في ذلك ا جلس سماحة السيد أبى المدى وما تلقاه عنه من أوامر 57 
أن لها عا ل سن هت تال ات لبعض ضباط الموسيقى الشاہانیة فلقن المرحوم منه ما امکنہ 
و لسع الوقت ام القيام بالأمر ووعد أنه سيشتغل عند عودته إلى مصر ربط تلك اللأصوات 
برابطة « النوطة » ثم يعرضها على الاعتاب لیسسیل أخذها على ضباط الموسيقى وأ مل الرحوم مدة 
وجوده في الاستانه التردد على «ماحة السید واجتمم ببعض المتزاهين معه على الاعتاب الشاهانة 
ورغ یکل واحد هنهم ان ن له الحظوة بتقدم تلاك الأغاني فلا فياف عند عودة الرحوم الى 
مصر وارسالا الي الاستانة فاما عاد اقها عشرین صونا ( دوراً ) مر بوطة بالنوطة ثم تردد فی كيفية 
إرساها وخشي أن يغضب أحدم باختيار سواه عليه في تقدیبا فامتنم عن إرساها لم وارسلا 
من طریق رسي قاس ها له اد في نفسه ولا ذهب إلى الاستانة وقابل من قابل مزودا بالا مال ۱ 
يشعر هناك وهو في مجلس أنس لبع ض کار اللصر بین من أصدقائه فى جھة البوغاز الا وقد أحاط به 
رجال الشرطة فسارٌ معهم وصاروا ينقلون هذا الذى لم ينتقل في عمرہ من مجلس أنس الا إلى محلس 
سرور طول له من حفر إلى عفر ومن سجن الى سحن حتی وصاوا به الى مامور الضابطة فامرہ 
با حروج في فى الحال زی کا ر الخلاقة وعا ا مرحوم ما معمه من بعض الأعوان الحلبيين ه دی اليد 
وت وم وام رضالہ أن الأمر مقصود لجازاته على اهماله أمر سماحتہ ١‏ بلافت الى غير 
00 الى احابة الاه ر بارحیل عن ٠‏ الاستانة فأئرت ت فيه هذه الخحالة وعاد ها با بداء الول 
لسكري فاك قواه » 
وا کا مورا مر ریف السيرة بغار لنفسے ولأعراض الناس لايالي في ذلك 
مول الوقف وفداحة الطوب .کان کنوه] لاسر مؤاسا لعائلته طلق الوجه طلیق اللسان یصیب 
غرضه حسن باه حتی لقد قیل عنه أنه لوکان را تلا من الدول ما تعقد عليه آمر في السياسة 
فکان خفیف الروح متوقد الذهن مات والناس إجماع على تفضلہ والقاوب مرتبطة بمحبته 


شمادة ابراہیم بك امو بلحی ۱۹ 


فلذهب کا ذهبت عوادي نة اى علیہسا السہل والاوعار 

لاعفا EES‏ هرادن مرها تناها رین ل 
فالغصن قدها والورد خدها والرمان مبدها وعایل اسم عیب‌دها والكرم شعرها والاقاح ثفرها 
اشہت فما غافية جام ۽ فوق نارق الا غصان وال كام | 5 ر الیل وقد عسس و اقل الصبح وقدقس 
فلا 776م امت ان اع ۳ وفارقها زماتا فزال عنما ألم الشوق 
والتف الطوق بالا لطوق وھتف منشدان فوق خر بر 11 ۰ 9عصدة على روي الراء آودعاها ما ار رادا من 
معایی العشای ي وصف صا اوصل بعد الفراق ور حودا شه ة الأطار: بت انشادھا ترجيع 
ليآ وثار مغل كل غصن ماد نس کانہا القيان تزف العراس باطرب من ۷ فى الاذا, ن ولذ 

0 و 0 “۱ت 
ا ليلة ۰و صوفه برد د | وحرها تمس هن شم ٭ن اوت وقد ٤ر‏ ۰ کاباقوت فوقعت من ۰ 
الامطار نی شکه منعنہا عن السعى والحركة إل أن غادرسا العهاد وگن 01 | الار شاد فعثرت هن 
على زر 00 الجے. ودت أوزيد فيه حه القاب فراحت اہن ولا الظا فر تاج اللاك ولا الناجی مع 
لوح فی الفاك فوجدت السیسل قد نی على الشجرة فاقتلمها وعلى ال فراح فابتاەیا و بنا هي بین 
تصعید ولعو رب وحن میں اد اتقض عامها ا 20 أظغاره وس 8 جوفیا 
منقاره فاحتمعت عام ا صاوف 5 لام الام الأرواح و الام الإ جا م با وحع ف فى قلوب رما واقك 


من يوم فراقك 


ارا اعضا, او عر ااوسیقی المنعقد سنة ۳ 
ق ا موسمقى العر سر 


قال جناب البارون كارا دی فو فی خطابہ فی حفلة اختتام الق ما ترجمته تقلا عن كتاب 
مور الموسيق العربية لوزارة العارف العمومية « ان الوسیق ااشرقية ع عام ا 
يمكن استیعاب البحث فيه فى بوم أو فی ثلاثة أسایع و یشعر الانسان بهذا الأثير ذا التي نفارة على 


إننا لم واجه مبحا کنر أهمية وأعظم شأنا من »-ثلة تأثیر اللوسرتی الشرقية فی الموسيقى 
الغر بية فى القرون الوسطی 

ان جميع مجوعات الا لات الموسيقية لعمل شاق یستازم السنين الطويلة - وقد بدأت مصر- 
لله ا مد - الخطوات الأولى منه وأشارت طنة الآلات بالارشادات والمعلومات اللازمة لذلك 

هذا ما مخص المسائل الواسعة المدى . أما السائل الدقيقة بل الشالکة - ان أردت - فأهمها 
اثنتان : تتاہم للقامات وامکان الامتناع بأر باع الأ صوات بالتقريب . وهنا لا یکنی لم وحده بل 
تدخل عناصر فنية و بسيكولوجية . 

غير أننا نستطیم أن نب ذل المعونةلهوسيقيين الشرقیین ليجتنبوا الناقشات غير النظمة ا نٹ 
في نفوسہم من طریق البحث والتحليل على الط الأور بی واني أذ كر مثالا اک الصوت المعروف 
بالسيكاه الذى آثار مناقشات حادة وهو الصوت الثالث من ديوان المفام و بغاہر أن الوسیقیین 
الشرقيينير يدون أن توا سیکاہ وحيدة مطلقة أو مثلا أعلى لاسيكاه » وقد قال لهم العلمآء 
ا او ل 1 يمكن تغییرھا مع المقاماتحتى ان امقامات نفسها تختلف باختلاف 
البإدان ولقد وجدنا بعد التجارب أن مقام اراست والسيكاه على حسب العزف عند كار الغذ_ین 
مرتفعین قلیلافی سور یا عن هثيلهما في مصر وها في ترکیا أ کثر ارتفاعًا منہما فى سور یا وعلی العموم 
قد حققنا أن فى مصر استعدادا فطر با لدى الغنین والمازفین للاقتراب من الصواب » اه 

0 9 عبد وهات ما بان 

« وأ كبر مزية سیخادها لاک تاریخ الفنون ا جمیلہ الى دهر الداهرين القرار الاجماعي الصادر 
من أعلى منبر فى هذا الوقر محاية الال مان العربية من المحم تلك الت یکادت تبتلمها وتقضی علمها 
القذاء الأخير وما حمایة اللالحان‌الا حفاظ لروح القوم الخالدة . وفيك یامصر يرجى الفاظ وها نحن 
ا من خلف آعوان واناد 

وقبل آن عم هذه الكامة نری من واجب الضيافة الكرية التى حبينا بها فى وادى النیل 
من جاالة الماك الم رکرو و شمه أن تفع م جزیل الامتنان ووافر الثناء على مالاقيناه من 
الحفاوة والا كرام . وكذا ام الغالية التى سنعود بها الى أقطارنا رافعي ارژوس ونفوسنا متلئة اجا 
انتا أعدنا الى الشرق - على يد مصر - ميزته الفنية ولحانہ الشجية وتراثه القديم 

فدوي ہا مع لنهضة الشرق وذو به رافلة فى مطارف العز والبهاء الحضارۃ والجال والخاود » ا 


أرآء اعضآء اؤ گر اموس ۱۹۱ 


وقال جناب الدكتور هنری فارمر 

واسعحوا لى أن أقول كلة فى الختام . (ا کنت قد وقفت حيانى على خدمة الوسیقی العریة 
أعنى القدیة .نها فان هذا الوم ركان سبب مسرة خاصة لى إذ قد جمل الأ ماجد من رجال اثقافة 
الەر ية فى العصور الغابرة حیون مرة أخرى و إن ماع الموسيقى الرائعة التی وضعبا أسلاقنا الموسيقيون 
الین فضيت سنين عدة فى الكتابة عنهم أدخا ا قلی سروراً عظا وانی بالرغم من صعو بات 
کر ای عن کا ان ن هذا الوم سدم مار 1 دانه المطوف ۰ 23 دکان هناك تضارب في 
الاراء آ٤‏ ولكنا ہت ع تيء من الصبر رج ی مر طر با اسنا 'امستقبل ۰ 

وهناك امم واحد پا رب فيه وهو ان الوس العر به له لستطيع ان شف حامدة 3 فالمدية 
المصریة مع تیاراتہا الجارفة التي لا تموقہ | العقبات ستدفم الموسيق العربية الى التقدم إلى الأمام 
وعلینا می 7 وادر هذا التقدم ان رفن ۳9 ل أن سك طر ۳ محوظ روحیا ا اوطنية 4 وطابعها 
لان فقدانہا ذلك الميراث ا حید بع دكارثة عظيمة 

وعلینا أن نع وقوع هنذا وب أن تعني مصر با حافلة على ذلك ا جد . فهي التي آنشت 
00 بن على الفر بي والسيحي في القرن الخاعس بعد اطحرة وقد وضع كل من ھن المؤافين 

تا على طراز کتاب ب الأغاني الم اؤلفه أبي الذرج . ومصر هي التي أهدت الى العالم الاسلاي 

0 الشهيرا ب ونس الدی وضع ا اکتا 27 e‏ ف كحيد قرف بعنوان » العقود کت 6" 
ون ۳ اليل المبارك حرج 0 مم - وضع ال مع حر س2 0 اوافيه ے الصح انار د بات 
جانب من الخطورة إذ ورد ذ کرها واسنشمد بها نی ۳ الو البیاسی العدود من 
اا 4 اط صلاح ادن 7 بلغ شم من الاحادة رویغ الدين قصر الذى كان من 
یناہ مص ركان اشهر اهل عصرہ في نفاریاتہ او ثم ابن الطحان وهو مصري اخر و 
مؤلما في الوسیق ریا كان هم ما وضع من وعه لا نو ببحث فيه في تاریخ الموسيق ونظر یاتہا جنب 
الى حاب و هؤلاء عاشوا قبل القرن السابع للهحرة ۰ 

واليوم وذ كر يات الأ سابيع الثلاثة لماضیة لا تزال مائلة يجماطا أمام أعيننا نشعر أنمصر ستتخذ 
مرة أخرى عركراً اميا ممتازاً في طايعة اللدان ۳ فى عل انون الاسلامية . فترم الىار یق فى هذا الان 
الشريف اليد لغيرها من الہلدان العربية وتنقش اسمھا على تاریخ الموسيق فى الآ قطار الشرقية » اه 


۱۱۲ ارآء اعضاء المؤتمر الرسیقی 


ان التبادل الستمر فى الشعور والا فكار ین الام القرية رالا قد حصل نی غالب الا حیان 
بواسطة الفنون لأن الفن له مر بة قائمة بنفسها وجدت بوجود الانسان وجعل ها الأقدءون صبغة 
روحية فقد قال القديس أوجستان « ان الفن موطنه الروح فلا يتفصل عنما » وقد اهن عاماء 
إبطاليا بفنون الشعو ب كايا لأ ن إبطاليا ا حدیثہ الناهضة تعامت كيف تفکر لوصول الى مطالبها 
العالية وميد السبل نایا في بافي الشعوب . والان الشرقی لہ صبغة شخصية في غابه الطلاوة . في 
الفنون الحسية ری الخماوط والدوار مرسومة على آلوف ٭ن ۰ اليا “شكال اللدسة الى ا ف 
الا تفای وا و فيد المنون بالا دام او نَا کمن استعال أدى 
ا بعاد الي ان دوت واو ا ولدت ف الغرب حاسة الخال البدع 

وقدكان بی ابطالیا فى العصور الوسطی نزعة قائمة على تقض لام الکروماطقية واطارمونة 
والاقتصار على الدياطونيقية ولکنا نشاهد فى العصور الحديثة حركة یقصد بها العود الى الا نغام المهملة 
فاتجیت اذلك الا کار الى الشرق ہ لأن الروح الوسيقية التي تكتنف الأرض وتصل الشعوب 
بمضہا ببعض قادت الأفكار فى هذه امرة أيضًا الى الماك القديم الذى سلکہ الفن وهو الاتجاه 
داكا مذ اشرق الى ات 

۲ و 0 لتاریخ هذا الفن وعلومه التى لم تزل غامضة علينا بض 
الفموض سیکون ها نی‌هذا الوقر شان عظم فان فان Ki‏ ال سي ان سلفم وموفات عدا 5 
مرف الدن هارون وغیرہ اض فواندها بعك يكون لا عظے ۰ من البحث والتنقیب ی 
هذا الوقر الذى دعوتم اليه عاماء آورو با . ومن الہدیہی أن اننشار العاوم يساعد على الحافظة على 
الفنون . وقد ذ ك ذلك القديس السالف الذكر ھ ان الع ا جرد عن الفن اما هو معرفة سطحية » 
لذاك اق 7 5 الەن الد ی هو ا النشودة کن ضالة الوغر ۳ » اد 

وقال ا ستاد ادك کو ل ف حهرة ة جلاله الاک ف ا ماد الق آئیٹ بدار 
الاو را الللکة اث نع اعضاء ٭ امور > فیذہ البلاد التی اق قل بلاد الغرب ررد الان ا 
اميا الحياة وأ و دما المكان الا دی ا في اد م التي جرد صباھا اضف 55 فسا 
9۹ لمنام | . وهاك شعار لوعن واروح ۳ تجل وه عن مه . ان هذه البلاد الى : عحب مجدھا 
ونشاطها ترغب فى ترقية موسيةاها ونجدیدھا . وهي التي غذت منذ الف عام الموسيقي 3 الأوربية .وود 


آرآء أعضاء لاو مر الموسيقى ۱۱۳ 
تفضام جلاتک فدعوعونا وأدركتم مع منقامی الؤقر أن هناك صمو بات جمة قف في سیل اصلاح 
لمق اہ ربة .لك دلام ا الصعو بات ومام أعاءھا لان 2 هو وسیم نطاق فن 

الموسيق العربه دون ۳ .۰ فی ملد اف با تقاید] ای . فعلينا أن بی فى هدوء الى ااري ادي 

لكوم لات اط يعون اھ ىا الف عام كثيرة الف 5 ن تضم س0 
جع گار الات القن ی اذى خافته لصر هذه الأجال الكثيرة 

ول وت الات .202 ضر الکامة التى آلقاها فى حضرۃ صاحب اللالة . عند 


شرف روساء الاحان ومندو بي الدول ‏ موقر الوسیق العر به َدابلة حلالته موم ۱ مارس ۱۹۳۲١‏ 


ھ ان اسعادة ماهر تم عمها ‏ والوسیق واحدة »م۰۱ لا جوز إسقاطها ؛ فان الشعب الذى 
و ت الثرقية والتجديد لا یستلزه‌ان حا هدم القدیم .بل حن نعد 
جرم کل مساس بریکل الموسيق العر ية القديم ونر ید هذ الفن ا جیل الذى ازدهرت به عصور 
الحلقاء الإ قدمین وتناقلہ الخاف عن الساف بعنایة حتی وصل الینا نر بد أن حتفظ بصہفتہ التقليدية 
29 بق فا عر یا حمًا » اه 

وإني أقتطف مر خطبة صاحب العالی وزير العارف ورئیس الوقرفی حفلة الاختتام 
ما یی حرف 

« و ٍن اجماع هذا الوتر وهأ ضم من العلما ء ومن مختاف البلدان الفربية والشرقية الطلعین على 
أسرا, رفن | الموسيق العريية الحبين له واجماعهم فى صعید واحد بالقاهرة عاصعة مس لا یقدم انا ره 

جدیداً على أن تعاون الفكرى بين جيم الا ء 1 ونی جميع تواحي النشاط العةلى من ع وفن وصناعة 
بودي 1 لی أحسن | رات ,5. الم به تاحظ بين السرور + فرب في مساو وم 

الشری اما یعاولونہ مرش فى حدود مدنته ويرق إلى یی الدرحات فى دائرة تقاليده 0)2 
بعتور مميزاته الخاصة تغییر أو بلحقیا فاد . 

سرنا أن ذلك رأي أعضاء هذا الموتمر فقد أرادوا : هن الموسيق اتناج عقاو خط 
ف 7 الاحتفاظ بطابعه ومميزاته الخاصة وقال أيضا ما ی 

« ولقد حوی م قرير لجنة التعلیم بان القواعد اا ساسة ة تلم الوسیق العر ية ودراسبا 

والالات الواجب استعاظا والوسائل المؤدية الى ذلك من حیث التدر يس والولقات . وعنيت بصفة 


س ۸ س 


۱14 سعد زغلول وعبده المولى 


خاصة محث المؤلفات الوسيقية التى وضمها الشبان المؤلفون المصر بون ؛ ونصحت لم أن شر 
الطريق الذى سلکوہ لتکون ااوسیقی عر بية خالصة من آلوان الوسبقی الغربة . 

وقدمت طنة التاریخ الوسيتي وا خطوطات بیان وافا المخطو طات العربية اطامة التي جب 
العناية بدراستہا والرجوع اليها معرفة تاریخ ا موسبقىالعر بية وأصوطا وتحقيق الفاية التي ؛ نندھا لاق 
بای مد الموسیقی العربية کیا بینت فيه ما ترجم وما نشر من تلاك ا خطوطات 


أما لجنة السائل العامة قد نیت ببيان الوسائل المؤدية لترقية الوسیتی العریة والوصول بها الى 
الدرحة الستفاة لما ٭ن رفعة ة الشأن مم مع الاحتفاظ رطا یا وميزانها 


شعور الغفور له سعد زغلول باشا 
نحو ففبر الفى ( ' ئھرلی ) 


و 

دعی عبدہ فی A‏ 2 تي ۱۸۷۵ - ههها للغناء فی أسيوط بدار الدکتور حبیب 
بك خیاط احتف بزواجه بابنة الوجيه الرحوم ویصا بقطر فاعتذر عن قبول الدعوة لارتباطه بأحياء 
حفلة زفاف ربة الصون والعفاف کر ية الرحوم مصطنی باشا فهمي رئيس مجاس الوزراء الأسبق 
( صاحبة العصمة صفية هام ) إلى سعد بك زغاول ( انكذ ) فغنی دور « آنا من هجرك أحكى 
خصرك . ولي' أنت الا مر الناهي وکا نه بايحاله تنبأ ہزعامة سعد زغاول للامة الصرية الكرعة کا أنه 
عق قورا اجه نم اسماعيل باشا صبرى وكيل الداخلیة وقتئذ : عشنا وشفنا سنين ومن عاش يشوف 
العحب غيرنا مأك و صال ( بواو العطف) واحنا نصيينا خيال فين العدل ( كررها ثلاث ) یا منصفین 
ليجة الغضب مصورا بنهاته الجاسة وشعور الأمة الوطنى ماکان یط بالبلاد من ظروف وانفعالات 
ذوداً عن حوزة الوطن العزيز على أنه لا بمزب عن البال م طریق الاستنتاج أن نغمات 
الطرب اما ر والصكر أصدق دلالة على مافی تفه من عوامل ونزعات وحفز فى هذه 
اغات الأخيرة الفينا عبده شجامًا أي ووطن حرا ومصر با حباً خلا لا نجد فى ننهات ا جددین 


سعد زغلول وع ده المولى 110٥‏ 


من حلاعه وم E‏ ی علمها مجك 3 القومية ولام ۱ شر لے یک و یت فين 'سکر في فه 
سس 


سے ع 
J‏ 5 7 اہی 1 48 1 ۳ 8 
ح4۰ ہے ۳ رحالہ لسار لو لا سا ك بدل ہر اسممضظر ميم و سهردن بالا هر واللحی 


١ 


۳ مات عس دہ ده المرحوم 
سعد بك دار لمعد با ما سب 
واراد ان شابل احسانه السایق تعروف 


اج تسمال شا هرا مت 


بعك فعدہ و فترحم محا عا جرد 
1 5 فى رم 


السيدة حولتارھائم ان يم ذا بعر 


اڈ کتاب .الا 0 


3 


أولادها یرگ عن اابزول 0 
معترحه موالبت أ4 رر تلد 
مات ع کے عاش عم ۳ و سیپ ۳ ا 
0 وفنےه خالدة ۴ الم نا کا 

ں ولا عتد المها بد سارق فاع 


لوج الى اثرت أن ترضی غيرة 
على عتما سور ما تركه لما على أن 


روج 
ہے ہے 


نہ رب علہا اه 3 ده 
ماه می ۳ قد 0 ۶ طا 
حمانه اب٤‏ وڈ بر و هس - و 
كما ازع , لكريم على ما قب به 

ن واب وا رنڈ من کریم ال لحرو له سعد زغول باشا ) 
ورقة العواطف ووثيق العهد نحو من 
انسته الروج تنه تھی للخیر حیاته اق عد‌ها ملكا مشاءا ون قومه اك نفسه لیحفظ عار 
دس اللہ روحیکا وأسکنکا فسیح ا نان 


مایم عيأة اشر ال موسيقيين دالظر ہیں فى مهم 


المرحوم احجرد الى 0 العواد 4 


ود اثرحوم اھ اللاسکندر ية سنة >۱۸۱ وماب ستة ۱۹۱۳ ۰ گاتر اوت ىا 
27 وتويك اذ الوزانین 0 القانه « تع بد کاله القراءة والكتابة 8 ما و حل الا خر تامیدہ 
میو ا ۱ > 
لا ماري ہت 0 
حا 
عزاحه حمفظ . ۹ 7 ا بتعا 
8 هې امه ۳ ن الاڈ کالوسیتی 
7 أنسه » العود « و بدا والده 
یعامہالعزف علیہ على طر هه القاون 
واسطاة المع يا الاصبع کا هو 
4 8 اذا كان الا عواداً 
قادرا نیا من له بادى: یا 


07( خن 1 فطر نه اط 05 


والتحق یے 021 0 


الوحيد فى تور نغامما وق 


التقاسم العتاد الِدء ہیا على ) المرحوم الاستاذ احمد الليى « العواد 6 
2 


تراجم حياة اشهر الموسيقيين وا مطر بین ۱۱۷ 


عوده برلا من القانون با 2 من وجود قانونين وا از و دشر سواه فى تصو بر الات 
الا صابم دون الر بشه ت لان المادة ال ف الاستانة أن نمی الر يشة للمزف انا 4+0 
أو خلافا من القطم اغاية الا بم ( أى المهاية ) وهذه الطريقة تسى « بالزراب » وقد خامیا اللي 
ٹی معس أن اسل ابو دون الريشة لاستخراج الاصوات ونسمی طر جح »ول 
می على الليب ما لطبيعة الأصابم من لین وحنان وما لار رشة من اموس ٠‏ وکان قصير القامة ملیح 


لا اما 


2 


الوحه ر ترم فيه ۳2 ابل الکرم و دم " عقریای 1 الى دف ع الی د مه ان رهه 4 وأسعة ۰ 


المرحوم مل ان 


ولد الرحوم مد عبان إبن الشيخ حسن المدرتس مجامم الساطا: ن أی العلا حوا ی سنة 
۰ فى مصر وأدخاه 7 ک و تاھ ا اه تق ق متا ولا انس فيه شدید الیل إلى 
الغنا » و “ممه ماد المنشدين فى الا ذکار 7 رجه 01 وذ إن 2 مخت الا ستاد منسي الکیر والد 
الاستاذ قسطندي منسي الذى تخرج عليه فى العزف على العود والتدرّب على الغنآ + وتركه بعد وفاة 
فی مک بت مع ال شر سط اض و یطاق 
البحث الذني وتبسط فی التاحين إلى أن کون خا خاصا به ولا فقسد صوته من جرآ۰ مرض آصایه 
عمد ال التاحین فتصحنه اترفون واطاوون فاذا هو ك ا وضع متناسق اانغات ly‏ جموعة 
مقطوعاته الغنائیة المينة بالحدول الاتی 

« آما سحر العین » و« وااطر بی ناس الي لي» ومتع نم رانک ونور العيون شرٗف و بان » 
یه ایب كاه بطرب فم فى اسو به + امرحوم عیدہ ا موی کیا قر دااك اللقَة الاستاد داود 
حسنى الملحن الكير وقال یضا أن مقطوعة الحبيب لا هجرني قدعة ولیست له" ولا عوتنی أن 
أذكران مد عیان ابندع طريقة خاصة به تسى « الهنك » فى ات + التی بردد فيها رجال ته 
المذهب نفسه أو غير ذلاك لینسنی له التنفس والراحة فى أثناء ذلك استعداداً الابداع وقد ذهب مع 
عبده إلى الاستانة وقد بكاه الأخير على ماکان بینہما من تباغض وتنافس عند ما بلغه نعيه وهو فی 
۳ هاج واور حسن بك واصف يوم ۹د یسمبر سنه ۱۹۰۰ 

وقد روی لی الاستاذ داود حسنی أن محمد عبان على ما كان معحبا بنفسه لانتشار تلحینه 


۱۱۸ تراجم حباة اشہر ا موسیقیین والمطربين 


لاس لشاجرات المصبجة من اوا ال وأهل اممالية نی انا اطفلات والأعراس اصراهة 
۷ وصاب عودہ وم لأى أم ورا و یعظم أحداً الا عده فأنه كان سنه لدی رحال نه 
« الافندی تاعنا » ولوکانت له صورة فوتفرافية لنشمٌفت بوضعها فى صدر مقالي هذا و بعد اکبر 


ام المقطوعة ۱ پا ۱ اسم القطرعة | الام 
ملک انا عبدك زلای۰ دلوم تا ۱ يم 
يا ناس خايف اقول أحبه ١‏ ما احب غيرك صا 
اصل الغرام نظرة ۱ اعشق الخالص لحك ۰ 
بستان جمالك : أدما احيك ١‏ 
عشنا وشفنا سنين ۰ آهين وآه من العشق آه 5 
انا يا بدر لم بانظر مالك الب أصله منین ۰ 
دواعی الب تشغلی على املاح ات الامبر 
بعد الخصام حی اصطلح 5 صحت من عشةقك أبى جه اركاه 
من بوم عرفت الب بای تيك عل الوم ١‏ 
قده المياس النوم وعد 
دهد الاخوة ۰ القلب سل من زمان : 
حبیت جمیل ۰ غرامك علنی النوح حجاز کار 
باوصل ثرا ف با ما انت واحشنی , 
قل لی رایت إ رہ فوادی من اظك حجاز 
قدك امیر الاغصان لسان الدمع أفضح من یانی | عسراق 
ثلاثين يوم ما شفت النوم ٠‏ | البخت ساعدى وؤشفتك : 
إن كان كده والا كده 5 انا أعشق فى زماق رمل 
بای معك روح الامل ۰ کادنی اھوی نہوند 
حی دعانی فى البستان د | كلبوماشى : 
القاب داب سیکاہ | فزادی رقق بعشق 


رھ حيأة اشہر الموسيقيين والطربین ۱۹ 


الشيخ وسف الملا وى 
ود مر جوم وسف خفاحی ابلاوي حوا بی س٤‏ ۱۸۵ نیل 0 


۳۴ دامر من ۳۹ ان ف و اف 7 حداته ا شاد دالدى افتاه ع انش خر خلا کک ھ والشخ 
مت ١‏ 0 می 


سا 
مر السلوب ون ضير :مو که ۴ هذا ال لاله هم“ صوت جس" ررحم ون اق عه ا حوم عطظه 
ئی ھ4 الہ سے“ ای ار من 
۳ 


لاش 2 سة اشنا عر وي ۴ اف أمطر 


27 


سن وس ےہ 0 ده » و مد عمان 4 ادا ھا 
م ہے شتا 2 


الملحنة وغناها على من ا حاص واتقطء عر الانشاد إلا فى حقلاب »ود النى وأشايع 00 
١‏ 


وھ 


فى الوط الشيخ وف ااديلاوي وعن عينه عد المقاد القانومجی وعن تاره ابر اهیم‌سم‌لون وخافہم 
( 4 ) او کامل ( ه ) على صاخ ٩(‏ ) على عبد الباری 


72 2 * ویایی فى شر و ف مزل ا 3ے ري فکان سند ہا الا دوا ر الخاصة ال ہی 
ادا ی سير الایل عى اه الى مطاءيا 
کار لماك ام سيوف انك و جر ام مراشف فك 
وقد سافر إلى الاستانة سنة ۱۳۰۵ ھ. وغنی الساطان عبد اليد لاول مرّة القصيدة 
ای ان 


7 تراجم ای ات الاو دمن و 


ته“ دلالاً فانت أهل لذاك 2 و تک فالمس_ قد أعطاك 
واك الا پر فافض ماأنت قاض فملي الجال قد ولاك 
5 7 
واس عله بالسان وقد علی صوته سنه ۰۸ 7 ع 0400000۲ على 
۱ 
اسطوانانه كفنا « a‏ الملوك » ات و کو سا رامو فون « تن ١9اعدة‏ ما وانات 
۳ رال اللاس تداولون ا عي باه نف راف ودن طر ی الاذاعة e‏ اوک وقد اشتری 


۳ و برک اله نی عام اود خلا جوار منزل 007 


الوق 2 وقعی کہ وھ 5 


ویو سنة ۱۹۱۱ 

۷ کئ د اس وت 
القار ا اتاد ن حر بده 
الانحاد العیانی الریرونبه 3 لب الشیخ 


۶و 7ے ۱ ۳ 5 لنصد: 


و 


ن يعضوم مم فى الا سا الماضية صوت 
اعد ی وا ف اشد قول الشاعر 
سد تل » فال سیحان الله لا 
عيب شکاہ وقد و وهو يول 
کی ۶۹ ذا 
ای بات اتک وعام کک 


الي مد ال اکور مس‌دا 
رد مر ۰ 

عظم وھو 'قدم 2 ٦‏ الانشاد », 
السك وسف النلاوی ومعاصر لاش 

20 ی ۹ وس ت ا 
خایل جم مان فوی ١١‏ وت ۰ حر 
7 کی اه و ( الرحوم الشیخ عد الستورى ) 

ہے بھی بے ۱ 3 سے 2 
احترف آل .1 عل ادن واخدذ ع .ده موی تااحیته وادوارہ اة واحسن عنا ۳۹ حى اشار 


تھی 05 ن و الطر ین ۱۳ 


الا حر على اسان القن 7 ۔پسمعوہ گت بعدہ واستمر سز و ل الانشاد L.0‏ ال ۰ ودهب 4 لى الات ۳ 


بج 


مرة وغنى في حضرة السلطان عبد الميد فأسنى 4 المطايا وأنم عليه بالنیاشین 


مد افندى سام 


9 سام من قراء القران وعاش 5 ۲ سنه وكا سکن و في جھة امغر بان . واحترف الغناء 
ےت 27 إنأه و کل من رل امقدم ومومسى المودي في لای الا فر ع والجئاا. ا 
صوته حسنًا لا ورنانًا وکان باخذ الاغای عن المقدم وعيده او ومد 27 وفك اذا ع 

2 3 
کا Kz‏ و ستیر نا ۳ ند الإداء حدن ارس عون ان 17 نا وقد ذه الى فاسعان 


ی سه ۱۹۰۰ وغتی ی ۱ ا وع ره E‏ جام ا2وب هناك 3 يعرف 09 اامود و نی 57 


امین البزری 


كان من أغنياء البلد ومن هواة الناي الذی تعامه عن رجل اسلامبولی ( مولوی ) ا مه وادا 
وتقوق على استاذه ولا قاب اه الدهر ظیر الجن اف طر الى 
احتراف العزف فى الاعراس والفلات وتزو ج بانکایز ب 
رق مد أن ات راد > او امت ماف 
عبده ا جولی له بالعبقرية فى المزف على الناى بدار الوجیه 
موسی بك عصمت نجل الرحوم جعفر باشا وقد حضر عمان 
الوصیل الان الشپور ال سس خصیصا لسمعه وهو نی حلوان 
ولا سمعه بزل عمان باتنا غالب الذی كان بحسن الى الموسيقيين 
و بعد من حو و الناء العربي تعد ان اهلا تر : 
دهش من مهارته التی أنسته ما حصل منه من تثاقل وتباطو ز الاستاذ امين البزری الناباتى ) 


۱۳۲ تراجم حباة اشہر الموسيقيين وا مطربین 


ابراهم مها 
تما الکان عن حسن الاهل الکاني والر بابي الذى طار صيته في الفاق فى المصر الذهى 
لساكن ا نان الخديوى اسماعیل وکان والده الدعو سامان سلون قانونجيا معروفا . واستمر ابراهم 


يشتغل على تخت عبده زمتا طو یلا - ( انظر صورته بتخت بوسف المنيلاوي ) 


مد العقاد الکیر 


إبن مصطی العقاد الكبير المواد تخرج على والده ونہغ فی العزف على القانون نبوا لامجار به 
فيه أحد جا أولى من روح وخفة وخفة أصابع وج بابنة عبده ا جولی بعد وفانه ولا زفت اله عروسه 
بدار باسيل بك عر بان بل نا کان على لاه وصاح وهو على التخت قائلا على رژوس الاشہاد 
انه تزوج ابنة سیدہ و بعتبر أول العبقر بین فى العزف على القانون وأن کل من تصدی مجاراته من 
الحترفين القلرین ولو اغترف من فضالته باه بالفشل المبين لأن المسألة مسألة روح واستعداد فطرى 
وخلو الأصابم من الملوحة ودقة معرفة لادوزان وعاش انين سنة وما نطقت به شواهد ا لال أن 
حفيده محمد المقاد كرون ا باغو ق التاوق ابس مجدہ ولو | يغى علیہ فى العمل أ كثر 
من ست سنوات - ) أنظار صورته بتخت بوسف النیلاوي ) 


عہک ا جی تخل 
كان صاحب صوت قوى وعال وكان یغضنی برو ح قد 
لاتوجد ف ی كثير من الغنین وکان بغنی بحسب كفه والموسيق 
دوزان کا قال موزارت و يعرف فى الاوساط الموسيقية بانہ 
و غر فان ا کان الجھور لاحظ منه ی انا العمل نرق 
ور هن يؤديان به غالا الى مغادرة التخت والانصراف قبل 
.گا :ول ا وکان دهن مارا عديدة ای + ۳ رالرحوم باسیل 
) ا مرحوم عبد ای حلی ( بلك عر بان ليسمع بالاسطوانات القدعة قصيدة « أراك عمي 
ال تال الدمع » التی ألقاها عبده ا ول 


ال موسیقی فن سماوی ۱۳۳ 


او العلا مد 


بدا حياته بقراءة القرآن ثم تدرج الى فن الغناء شینًا فشينًا ونبغ نبوعًا تام فى القاء اقصاند على 
طريئة المرحوم عبده ال موی الذى عنى بتقايده فمها وی سائر اغانيه الساحرة وقد مخرحت عليه 
الآنسة أم كثوم فى القصائد مثل وحقك أنت النی والطرب . وقد عبنت له عدة اسطوانات فى 
شض الشرکات ومنها شركة المراموقوق آلق عبات له فى ة ۱۸۱۳ قصائد كني مل 

غيرى على السلوان قادر . وافدیہ ان حفظ ا موی . ومواليا وخلافها . و بامایح الحلى 

١‏ عزف عل العود و وکان غنا مہ بادیء بء مقصورا على ام ےد فاه ف منازلم وی بعص 
الحقلات ولا اشتہر اسمہ بعد تعبئة الشركات لاسطواناته اشستفل بالغناء على التخت, وقفا اثر عبده 


فا ای سیا 002 ی عض الحانه 


و 

TES‏ لی قاع E E‏ تیه وا شش E‏ الكرق 
بثابة أرغن يحتوى على أنابيب قو ية ومزارد مكونة من الفضاء الفسیح اللانہانی والزمن والا بدية 
وحسبك ماآنشاه مبدع الكائنات فی الطبيعة من تناسب فی السموع کا سم الوسیتی الولف عادة من 
سبع مات تتوالى من القرار الى الجواب وتلز السمع وفى ول ان السعة الا ساسية لفوس 
زح ان تهج النظر ولا تصل ال محا كاتما مقدرة الفنوتقسيم الزمن على قياس مضبوط وجعلآیام 
الأسبوع سبعة معدودة والأغرب ب ان الانسان إذا بدرت منصوته نغمة ما تلقفنها الطبيعة وتمهات 
ونقرتہا بأصبعبا انختبرہا هل هی م الات“ أم من السمين ولامرد صداها موزونة متناسبة إلا بعد 
تنقيحها وتصحيحها وحسبك الانسان ا حترعالبتدع الذى بعد أحل ا حاوقات صورة وأنضرها شاب 
وأعدها خلت وأصغرها حجا وأحلاها صوتا والذى استولی على مقالید الطبيعة الطالحة بالا نفام وحا كك 


على ضعف جسمه وصغر ححمه ماما من قدرة وجلال وجعل الأئیر رسول خواطره وبريد نغاته 


۱۲ الموسيقى فن سماوی 


وانقعالاته وأصبح خدا ھا وم اط على جوها و رہا وبحرها جچد رت على 
مقا تيح الارغن قصفت فى العام على ات متجانسه متناسية ومتتابعة رعود متعددة دير 5 
الخليقة كلها ضحیحاً حماسيًا يفضى بها فى المهاية الى حاد المتاف وحار التسبيح باسم ر بك 0 
وإثيانًا لا قال کارلیل فی أن الوسیق مرکا تفع ادر الا راد قصة النى اليشع الى تدل 
صر اء على آن الواهب النبو ية یصحبھا غالبا هياج جسدی وعقلى هو من القوة یکان ويد ال 
الموسيق وحدها فى انتاجہ وذلاك أنه ما دعاء ملوك اسرائيل الحاماء ویہوذا وایدوم ايتخلصوا من 
مخاطر الحرب الناشبة بیشہم وبين ميشا طلب مهم أن يأو اله بوسيق ليعزف أمامه على اه 
ا ا ارو الاام النبوى وقد شوهد ذلك جابا با ثارت فینفس اليشع من تزوة 
الاعا - النبوى عند ما عم صوت الموسيق التی بواسطاتہا تمت للم جميعا اساب النحاة من وبلات 
تلات ارب الفضروس 
0+ 9 ٰ ٰ٘ + د ا 3 الشعرية طلاوة وأصفاها ديباجة فی عام 
ابدیم وأ كثرها احتواة على الموسيق صوتية كانت أو وترية وحسبك ترنهة الانتصار والشکر ۳ 
۳ جا ضمة الحر الاح ر( احاح ٥‏ خروج من ۱ ١‏ إلى ۲۱ ) وهي 22 لارب لاہ 9 


7 
8 م 

ےط 
1 


على فرعون وجنوده حینثلر رسیم موسی و بنو اسرائیل هذه النسبيحة لارب وقالوا « أرنم لارب فنه 
فد تعفام الفرس ورا که طرحهما فى الب ر » ولا مزب عن الال ان سفراامهد الجديد حتوی عل 
سل ده ا وت اق سے 6 «١١‏ سحو ارب يا جیم الام 4 من ۰ آفواه 
۳۹۹ ل وازخع و 8 شرا ارت لمان و 

وقد حا. فی اھر آن الكريم ما بای « وان من شيء إلا یسح محمدہ » وفى سورة الحديد 
« سبح لله مافی ااسموات والأرض وهو العزيز الک » وخاطب النی الله سبحانه وتعالی وقال 
» سم باسم م و » وفى سورة الزمل « یا اما للزتل قم الیل إلا فللا نصفه اراق 
منه لاا ود عليه ورتل ار 2 اد « 

وعند قراءة القرآن فقد قال رسول اللہ ( صلم ) حسنوا القران باصوانم فأن الصوت ان 
بز بد القران حسنًا وكان داود عليه السلام يقرا 0 الالحان حتى أن بعض الطیو رک نت تقم 
وئوت من شدة افارب لأنه كا حسن الصوت وكا نت أصوات الا ياء كلها حسنة ذهابا إلى 


ما قالہ انى صل الله عليه وسل ما بعث الله نا إلا حسن الصوت والزامیر وقد رٴوی عنه یا صلی 
۵ 7 ۲ 


الفوارقبين سوفن الغرب و سوفن الشرق ۱۳۵ 


الله عله وسل 0یک۰ ادا تک اول 
ا ن الاسلامی ) مؤذنًا له لما وجد فيه من حسن الصوت فکان ثول له أذن 7 
ولا خر من ذي العرش اقلالا 

على أن ما رتن لوتر اللاهوني القدير والزعيم الكير قد آبان لملا الوظيفة اليمة الى دما 
لموسيق في الجتمم من إلانة الطباع وتمذيب الأخلاق ونسکین ایاج وقال على روس الاشہاد 
ا بای ٠‏ الي 0 سرور الموسيق بعد عا اللاهوت المكان اللالتی بها » 

و تتح ما تقدم أنها لغة انیب ' وینبوع المواطف النبیاة بل هي ذ نن سماوی ومن ظنٗ آنا 
اة ثا“ ہی م ا لوقت وعدّها اداة اسخر یه فيو فی ضلال 
۲ راب المران وعکن الاستغناء ا و أضل سیلا 

فلا أن تأمل ما تراه جیما ماثلا أمام أعيننا فى الطبيعة من تروة ا حال المدهشة 9 حتاف 
مناظرها من الروعة والبهجة والسحر ما يعبر لنا عر دقة صنم لل المفام والانسجام الوسیق, 
والتاسق وائتناسب عا نسمعه من هدير میاه ارو 7 حرکات امد ومن حفیف 7ھ 
وتلہدات نسم وش البلايل وهطل الوبل والطل وهبوب ار باح ونغات الکواکب 
سيا سرت التنوعة حول الشمس تاك التغیات ای تتاف اختلاف - حید 
کل کرکب وتفاوت درجته الاهتزاز ية عند اجتیازه الأثیر - اق مکیرن اعا متناسا لا رف 
کنبه علی وجه البسيطة وس کی پوسیق الا کوان وقد صدتی الد کتور فیربون فیا قال 
ان الطبيعة طاحة بالاصوات الموسيةية 


2 


الفوارق 
ہی امه الغرب و رودن السّمروہ 


تقدم لي فى هذا الکتاب شرح مستفيض عن ن حیاۃ عبدہ ا جولي و بان ام زايا الى اختص ہا 
وما اتابه من حن وأمراض على قدر ما أدى اليه البحث وأعانت عليه البصيرة وبا لا ذ كره المرحوم 
ناف بك المويلحى في مصباح الشرق من أنه قاما وحد مه ەن بحسن في صسناعتة ولاسيء ي 


۱۳۹ الفوارق بين بتہوفن الغرب و بتہوفن الشرق 


أخلاقه وتسبيلا على القاريء معرفة الفوارق بینہما لتتمبد القارنة و صیب محكه وجه الصواب آنشر 
موجز ترجمة حیاۃ بنہوفن معربًا عن تاریخ حياته بقلم سلیفان وه وکا باني : 
ولد بنہوفن في مدينة ون (المانيا) سنه ۱۷۷۰ وثوقى في ۲۹ مارس سنة ۱۸۲۷ وله عدة مؤلفات 
أذ كر منها الصوناتا والکوارتر والستفونا فیدیلیو ذات الالحسان السرحیة ( ير ي" ) 
وغني عن الان أن مامن أحد من ا اوسیقیین ستطيع أن يجار یہ لائی دقة التعبير ولا في عمق 
الشعور. وقد اصيب رض 
الاستسقاء الذى من أجلهععات له 
ان بم عمليات.وقد وصفته أحسن 
وصف الہزابیت برينتانو ۷ 
لا عر جوتا لاب مرخ في 
ا E‏ ا۸د کٹ 
فيه ما قاله عن نفسهملخصا وهو 
كلا فى : « إن تفي تهب 
292-0۳ 7 عنلما 
بقع بصري على أشياء اف 
۱ عقيدبي واعد هذا الما م احقر 
۲ من قلامة ظفر لا نه لا یسابطان 
که الموسيق التي تسبق ا حکة 
والماسمة مس وجهتي الالهام 
والوحي وتعتبر جرا تعبق 
انقاسہا بشخص مزه الى بعيد 
المدارك وحثه على المزام الناهج 
المفيدة المنتحة وطلب الا قدار 


اة وهانذا +کوس له ار اارومان لی سس أا لیشریما دو للانسان صرفا تتم 


( بتہوفن نابغة الموسيقى الغرية ) 


) ۱ 1 و بەمری هذا اکم الفصيج الى ار ار 1 لدم ا1ء اة لا دب 1 


الفوارق - بین بتہوفن الغرب وبتہوفن الشرق ۱۳۷ 


ہم الجا شيا روحيًا مهم على جلب ما عثروا عليه فی البحار الى الارض اليابسة بعد أن یفیقوا 
من نشونها » وقال أيضًا فی موضم آخر « يجب على أن أعيش وحیدا لأنی لا آجد لى صديقًا 
أخاص له ولاني وأفضي اله خبيئة سری وآنی لعلی یقین بأن اللہ آقرب ال" من إى فا وهو 
شریک بلا وجل فلا خوف إذن على موسیقای من أنيناها حبسل2 محتال أو تصاب بسوء الم 
وقد أنى على وصف الوسیتی بنوع عام وعرفبا کا داة النشکیر وصلة ٠وثقة‏ العرى بین الحياة الروحية 
والحياة الجسدية » 

أما ماکان من أمر عقلیتہ فاذ کر أنه كان بستشہد بأقوال أبطال الیونان والرومان فى أقاصيصهم 
الخرافية وكان سرف العقل لایستقر على حال كريشة في مهب الریح بدليل مايطلع عليه القارىء في 
8 اشامن الرسلی مه اشخمن وانعد ولیک تصیما بالانکایز بة 


)1( Do not come to me any more. You are a false 
fellow, and the knaker take all such. 


(2) Good friend Nazerl. 

You are an honourable fellow. and | see you ۰ 
So come this afternoon 10 me You will also find Schuppan- 
zigh, and both of us, will hump, thuınp and pump you to 
your heart's delight. 


مینست ای الات نس كذوت ظا اعت وأمثالاك ذباح الخيل 
الضعيفة 
وی تاہما قول صديق الطیب نازرل 


أنت رجل معتبر واني آری أنك كنت مقا ولذا تعال اليه بعد ظبر الیوم حيث تجد أیض 
شو بارج لكي 42 ونطرب ونعزف معا ما يشر ح صدرك و يقر ناظرك » 

وق د كانت لموسيقاه عدة نواحی مختلفة منها الناحية الروحية التى عبرت بها عن ر ژیا الحياة على 
حد مادلت عليه تا ليفه الأخيرة مما وقع فيه من تجارب وحن وأصابه من آلا كانت من آم 
البواعث على نمو حياته الداخلية وأ کسبته قوة مجيبة نادرة ووسمتہ بطابع ال جال الذى به عبر عن 
موسيقاه تعبيرا أنصع انا من تعبير شكسبير ولو تخیر من المنفاوم أحسنه وشیا وأمتنه حبكا فنشر فى 


۱۳۸ الفوارق بين بتہوفن الغرب وبهوفن الشرق 


تاریخ الفن صفحات هم ن آیات العبقرية الجيدة و يرجم الفضل فى ذلك الى أنه لم يعبأ فى تعبيره بای 
لفظ من طريق الافة التى لیس له بأصوطا خبرة بل كان احا الى الننهات ۷ لس تدوز 
وأفكاره ومیوله ۱ 

على أنه ما مات والده فی سنة ۱۷۹۲ ترك له أخوين هما کارل وجوهان وأختًا تسى 
مرجریت مانت بعده فى شہر نوشبر من السنة نفسها زادت مسؤولية بتهوفن فى حياته الرة المؤلة 
لان والده لسوء سل وکه وادمانه ارم ترك له مالا وقد بت رون الموسيقية عن موزرات فى 
مدینة فينا ابتداء من سنة ۱۷۸۷ وما کاد ام السادسة عشرة من سنيه حتى عرف نفسه وحقق 
من عق ریته وکان فظ الطباع مکروها م الاس لاسما من ا لس الاطيف حتی أن ما جدلينا 
56 المغنيات وزميته فی الدرس لا طلب يدها سنة ۱۸۹۵ رفضت طلبه و بعد موزارت تلق 
د ونا خرف على هيدن وشنيك وار عم واخذ تقد القواعد التی جروا عامما وساق م 
ان با! اسنة حداد وام خططا خاصة به نزولا على نزعاته وذوقه ومیوله وما بنفسه تما 
واتکارا | یا ۳ و وال امندا صدیقت هکتابا فى ۱ ول ونو سنه 
۰۱ قال طا فيه « آنه سيء للق ون ف ور ۳ على الطبيعة وعلى الخالق الذی 
بعرض ملوقانه الحوادث التی فما تتاف أجل البباع واسيب مه اقطم لم عن مقابلة اناس عدة سنين 
لأنه لا بقدر أن ول لم أنه امم لیم ولركان ترقا بنة أخرى غ الس بان الا 
لکنه حر حرم السمع و بالتالي نضب معسین مرلز تزقه فامدمت حیانه وقفي على مستقبله قضاء ميرم 
واردف قاثلا ظا فى خنامه وستماردا نی وصف مصابہ اطائل آنت تعامین ا أعداني بشمتون لي 
وكثيرا ما م ولو آمکن لی الانتقام من سوہ الحظ لقبضت على حلقه بکلتا يدي" ۳ و بدهي أن مه 
جعله أبغض الى الاس من قبل وأحقد من جمل حتى على ذوي قرباہ إلا ابن أخيه الذي كان ولي 
امہ ول : يعاق قلبه حب سواه منذ وفاة والده وكان محتفظا بعدة أسسهم لحسابہ الخاص ول ید الما 
بده حتى نی اان آشتداد مرضه عليه اهام ان تر بیتہ وعمد إلى جمعية حي الفنون والطرب ف 
لندن فأسعفته مع صدیق له مبلغ ماله جنه صرف منہا جانب على جنازته وکان ذلك البةري 
الک قول 7 فخ اللي ضاعت حبلته نی شفانہ زا بادکتور و کان بوجد بين الاطاء 
القطاحل ۰ من يستطيع أن يشفينى لامعیته بالطبيس العجيب وقال قبل ۵ لظ ننه الأخير « ان 
عمل وی قد اتھی » وقد راہ اه ا حتمعون حول سسربرہ مح رك قبضة يده نحو الما ء ٭ با كان فاقد 


سلامه حجازی ۱۳۹ 


الشعور و وهو فى سكرات الوت وغراته وای ن ادا ل علی ذاك هن دهاب نہ خماعا وعدم رضوخه 

لا حکام ۳ ہے 50520 ف جا سوی هادم اللذات دون ثقته ين أنشأنا من الأرض 
26 ويس لنا مہا رزاقا 7 | فق دا عده الو ولي اذا قاس بم‌وفن 07ھ 07 15 ۰ 
كان الفرق اد بين الأرض والمماً ء لان الأول كان أصبر منه على محن الزمان فأدراك 
نم النان وامن باه فی اطیاۃ وفی الات وئيس على طاعته فی وسط أعراضہ ک0 عظم 
1 4 ٠بأنه‏ سیله الارث فی الا خرة بترکه فی انا ما بحب فاب وقارے ماب بالرجا ٠‏ ۶7 


انامه رحميما 7 5 ارج مات » 
55 


سلامه سنا زى 


ولد الشيخ سلامه حوالي سنة ۱۲۷۸ ه. بالاسكندرية و بعد أن تع مبادىء الكتابة والقراة 
أشتغل بفن الانشاد على الأذكار ثم تدرج إلى احتراف الغتاہ القثلي فوق الما ارح وائضم إلى فرقة 
اسكندر فرح حيث بہر العقول بصوته القتان وکوآن بعد أن انفصل منه فرقة خاصة به وقام بقثیل 
روايات نسج أبراد معفامها الرحوم الشيخ نجيب الحداد الذى عرب ثلاثة أر بات الروايات التى مثات 
فضلا عن روایات خطية لم فسح له أجله باتمامہا وطبعها . 

وسافرفی سنة ۱۹۰۸ إلى حلب حیث تقابل مع الأستاذ المرحوم انطون الشوا وطلب اليه أن 
یقدمه دی المائلات الوجيهة فيها لأ جل التعرف بها وطلب ایض أن تعرض عليه رقصة السماح 

با ليون مه رم تواشیح من مقام العجم التى یندر وجودهانی مصر. فلا 3 

1 تلقف وصلة جميلة منها وکاف كل من مود رجي واد فم عدوي ما سسه نی حلب من 
تواشیح جميلة . 

وکان على اتصاله برجال الأدب الذين استمد مهم خلاصة ماعربوه من رولیات داب علي 
اقتقاء پثر عبده المولی وموفقا بالاهتداء اليه واسطة ممه الطیب الذي كان يطلعه على برامج 
حفلاتہ الغنانية لتق من ره و رش اسر . وقد روی لی الاستاد داود حسني آن دعي 
عبده وسلامه حجازي والسيدة ليلى خیاط فتاه بدار «الأويرا و فى ليلة خبرية فابتداً الشیخ سلامه 


وو 


۱۳۰ 


سلامه حجازی 


E‏ قثباي 1 أطرب جا الک وتلته لل للد کورة وغنت مل نها مساعدة شقیقتها 
« کقانونجیة » ونالت الاستحسان ثم صعد عبده على تخته المكون من كل من اللیئی والعقاد وسہلون 


واحمد حسنئین ویرکات وغنی مذھب رصد تلدين ود ا حضراوي الانی بانه 


مذهب 


قلی فی حبك ليه مشغول من ہوم رأيتك وعرفتك 
ال ي اك 


أطلب وصالك وافضل أقول 
دا پصح منك ياجميل 2 تلوف بغيري وجري 
وانا حك صرت علا وحياة حمالاك ترحنى 


ت 3 سا 


41 


02 ھ ا جيل داہصح منك تاوف بغيري E‏ صو ته 5 اقتا إلى 7 ام 


على اقام قوله » دا 
نصح باسدى منك ه 
و 

وما کاد كوم 


۷۱۰ 


« أل لة » و برس 


6 


رسوخ الطود على 
آخرالعبارۃہ یاسیدی 
مك « حى فين 
السبق علیہما 


۷ فقید الیل والطرب الرحوم الشيخ سلامہ حجازی ) 


وقد تفضل عل" حضمرة النابغة الاستاذ خلیل مطران بديان موجز عن الفرقة المثلة في مصر جم 
الفائدۃ وحريٴ بالاعتبار آثرت إبرادہ اقاما ما ذکرنه بأول کنايي في باب القثیل وتنو يرا للا ذهان 


سلاءه حجازی ۱۳۱ 


فاني أشكره على جمیل صنعه وأسأل الباری أن يكال أعاله فى الفرقة القومية بالنجاح لتبلخ 
الأو الذی بصو اليه قلبه الطاهر و بستحقه محبوده المظم . وایک اق 


الفرق العثدلة فى مصر 
ہاںہ مومز 

ان كان فى الكل المریي تاخر قامت الفرق ا التاسة نی سر اتحاول أن ندرا عق 
وتمته من العدل 3 ن تھی انا ما دای ملقولة القن وان الد“ ن معاون التقدم 4 بعالحون فى ان 
۳۹ ات تھا رد من م جور ر فیسہل عليه فيا ودين NT‏ ها با ل في مستعارة دن شعت ۳ 
كانت عشته و اسه وحلا رد غير عيشننا و متنا وحلاغتا aliy‏ مهده العقبه ٭ن ع وود کچھ 
يعالجون موسيق لا شیء فما بصلح للعزة ف اب ۳ او وتیل لاف 
من الناس 2 3 بعا جون حركات و رهور قد اختاط شرقما به فر ما ولاس علدور ع عم | إلى 
حون اا 5 7 ولنعاوہ مکل بقدر محبوده ذلك خیر وق ا وا ادق 
والنشدد فما لا يدرك الا عیتانه ۳ ن الطالب . وانني | ورد 2 اما ل فى هذه ال لاد ومنه 
تن أن ڪن من الطر « بق وما الذى ف علينا احتازه لادوم من الشأو ان لم أقل لبلوغه ہک 0 
تاریخ الفن . علدا ا هو تاریخ الفرق التی نوا ته وواات فى القيام ں4 . فاول ٠‏ ن خطر 4 ادخال 

تالف ن فى لغة الناطقین الضاد وهو الرحوم مارون “0٣3-0‏ من 
الشان الد: ن استصلحهم فى بیروت وعرب لم روایات البخیل والحسود وأبى امسن ن الغقل تعر سا 
7 ء أشبه بالتأليف لحسن تصرف الرجل فيه مراعاة للذوق العربي ول دم تلك الفرقة هذا القطر 
ولک شدة الاشتراك التصل بين الشام بس لام انت اتا هذا العصر لاندع ورحه ٠‏ لقصل 
ینیما فى تاریخ الا ديات والعنویات . ففرقة ما رون النقاش لیت حیث نشأت إلى أن انحلت 
ولکن رواینها الكل واسود وآبا لسن ع المغفل جابت التخوم إلى وادی الیل ومابرحت من 
طحات مسارحنا إلى هذه 0 مارون قريب له معروف بين ادا ء ا حروسة فى رمانه هو 
الرحوم سلب النقاش و وسلم هذا أول من أنشا أ فرقة التمثیل بمصر باتفا بينه وبين الحکومة اوجبت 
عل نقسپا تقتضاه امدادہ عال والترخیص له فى استخدام الاو برا زمنًا معلوما لمشيل رواياته 07 


۱۳۲ سلامه حجازی 


تلك اروابات « بي » « المقامر » « وعاندة تم اندروماك وهده 2 أقدر ادبا ء وه ات 
حطانه الرحوم أدب اسحای 

احلت فرقة ساب قاش بعد حين وہض الرحوم بوسف خیاط بتکوین جاعة أخرى يساعده 
آخوه الرحوم انطون کاخ تلاها الرحوم سلمان الفرداح ي سم جماعة لم تقصر تثیلہا على مصر 
بل تنقات بين الثام وط رابلس غير مرة ورأت أهل الغرب العربي أشياً * من ن روائم هذا الفن لاول 
فاراوهاء فى انام تاك اند کان المرحوم ابوخليل القباي قد آخذ تمع فرقة بدمشه ق الشام وعافق 
بوحى فطرته اق العر بة نوع جديداً من انيل هو خليط من هزل 0 بعرف عند 
الافرح الو يت وأبدع انيريا من‌الابداع يسميه الغر ییون ..۳:۸/100" ( 1 ليه ) وامعوه عندنا 
رقص الماع ی الذى كان به خلا عند السواد الاعظم . حمل ابوخلیل بعد قلیل فرقته 
ال و اد من فاقدی حر بة القول وک بلادم بل 00 
نوع آخر من أنواع ار ية العمومية والفردية » فشر ع يعرض ما لديه والا مة فرحة مقبلة عليه . 

ونی تلك الا یام عیہہا کان الرحوم 80 ر فرح وفی فرقته الرحوم الشيخ سلامه حجازي 
یل البلاء الحسن ليحلب اجو روود لقع الذى وتان به بعض أقطاب الا دب فى ذلك 
العهدكالمرحوم الشيخ جیب الحداد والرحوم أخيه الشیخ امین والشاعران الناثران المرحومان طانيوس 
عبده والياس فياض .على أنه قد تخال روابات هذه الذرقة ما دل على حالة او ميات لكانت الامة 
آرغب فیہا وأميل الها : من تلاك الروايات « انیس ال حایس » « وصدق الاخاء » لامحامی الشہیر 
الرحوم اسماعیل بك عاصم . ۱ 

بعد ذاك تلاشت فرقة الرحوم خليل اباي . وقد معت من نادرني زمانهما المرحومين عبدہ 
وعمان انه على توسط صوته كان اکبر أساتذة الوسیق علم وانشاء و براعة إبقاع .ثم انفصل الشيخ 
سلامه من اسکندر فرح واسس فرقته التى لقيت النجاح العظم والفضل فی ذلك طمة الشیخ و 
وسخانه وخصوصاً لاحدانه اانا قاقات و تیه اباها على قصائد مما تقوي به أغراض اروابه نی 
القاوب والاذهان مباية قوتها و یستمد به الخيال من ظاہر الحقیقة غایة النشويق والتطریب .فى هذه 
لفرقة مخرج غير واحد من مبرة الممثلين الذين يصفق للم اج 0 : الأول ظهور 
الاخوة وت وأخذم ,بهذا الفن ذاك الأخذ الذي تطرقوا معه إلى تأليف فرقنہم مستقاين ثم 
دخوهم فى شر رکه ترقية القثیل . وقد قامت إلى جانبهم آذ فرقة الاستاذ جورج ایض ثم فرقة الشيخ 


آقوال وارآء للعلبآء والشعرآء والفلاسفة والاطاء ۴ 


سلامه بعد اعتداله وابيض ثم فرقة ایض مستقلا اامرة الثانیة کا قامت فرقة الاستاذ عبد الرحمن 
افندی رشدی عل أثر انفصالہ من فرقة ایض وفی خلال اشتغال هذه الفرق و بعد أن وال بعضہا 
وجدت على الولاء فرقة الاستاذ بوسف وهي وکنا ابات بلاء حستا فی سبیسل القن وأصابت 
حظا من الازدهار . ثم فرقة السيدة فاطمة رشدى ثم ال کل أولئك إلى التحول والشتات إلى أن 
و جدت منذ نصف عام القرقة القومية المصرية 


هذا ما رتم لي" فى ايجازه أوجزته بقدر ءا بق فى ذاکرتی وأرجو الله ألا أؤاخذ انكان قد 


اقوال وارا, للعلا, والشعرا, والفلاسفة والاطاء 


قال کردل « الموسيق ضرب من الكلام غير المنطوق به وغبر ا حدود وهی توصلا إلى حد 

اللا: E a‏ ن امن و ومن ذا الذى يستطيع آن بصف انان منطتية 
بر الوسیق فى نفوسنا . فلندعیا 3 ۳۹ وذلك خير من أن غل وتضيع الموسيق سدی » 

وتا فى موضع آخر هاحصله « قد قدرت الام العظيمة الغناء والموسيق قدرها باعتبارها أعلى مركية 
لعبادة والنبوة وسائر مایکون سماو با فى نفوسہم » 

ذال سس : الشاعر الكبير زاجراً الذين لامهتزون الموسيق ولا یقیمون ها ورن « إذا 
کات .ا من الموسيق وانعدم تأثره من آنحاد الا صوات ال زین عليه أن لايصلح 
إلا للمخادعة ونصب البائل اناس والاضرار بهم فتخور عزعته وتوت متا وتظل عواطفه کالیل 
اادامس ویکون غير أهل لان يلد اليه بالثقة » 

فال مو.ع لای عام : « إن عزف ا مرسلیاز فى ا حرب آثار فى نفس ا نود الفرنسو :ین 
حداسة وشحاعة وكانت سب فی قتل سين ألف الماني على حد ماقال ہروس الرحالة س أن الناى 
الحبشي إذا عزف به فى ساحات الونىكان باعتا على تحمیس الجنود الأحباش الى حد ا موس 
والنون » 


5 أقوال وآراء للعلداء والشعراء والفلاسفة وال طاء 


لمم 


قال وسيم : المؤلف الفرنساوی الكبير مؤكدا أن ضابطاً من الضباط فى الباستیل كان خر ج 
للعيان من خابُہا فاراً وعنا كب كما كان بعرف على الناى فكانت مجابة النسلية فى وحشته وكذلاك. 
الاسماك عند صيدها فانہا كانت عند سماع صوت الموسيق تصعد وتكائر على سطح الماء 

فال غمرس:وبه : « ان الذين يعتبرور الموسيق من بين السخریات فی هذا الوجود. 
ودر اله بتاہون بها م فى ضلال مہین لا آنها لانزال تعد من العوامل الفعالة فى تنشئة وتنبيه 
وضبط عقل الانسان بناء على مانسومع به فى جمیع العصور منذ بدء الحلیقَة الى یومنا هذا ول تكن 
معرفتہا خافية علینا بوم تفان الناس فى مذاهب الحضارة والعمران وارتضعوا افاو یق العا والعرفان 
بل كانت بعكس ذلك أرفع من أن تكو ن خادمة لاتتخطی مراسم ۶90صص وابنك 
عن الدعایة كل البعد بدلیل أن الصلة بينها وبين فن الشعر الشريف موثقة العرى إذ أن من ا حال 
أن یکون الانسان شاعراً دون أن یکون موسيقيًا وما من شعر تم فی الراحل الا وّل هذا ال 
لا وکانت اموسیق اليد الطولی فى صوغه من خااص النضار واحتوانه على لطیف اجس وشریف 
الوجدان فضلا عن آنبا الرشد الأ مين والسراج الوهاج الذى يضيء المج الوصل الى قاب الانسان 

قال ینعم : «يمكنا بواسطة الموسيق أن استبط ن كنه آمور ل يسبق أن رآیناها ولن ثراها» 


فيل عن كأونصو : ماباي 2 سا لکنصو رئيس وزراء فرنسا الا سبتی بتروفسكي رتاس 
وزارة وونا ا مشہور بالعزف على البيانو عندما دخل میدان السياسة قائلا له هل ترکت الموسيق 
ودخات السيامة ؟ فاحابه نم . فرد عایه کلنصو وقال له « یالہ من تقہقر » 


السراج الو رای : آنشد السراج الوراق البيتين الآتبين 


اذا خدت نيران صفوك فاعتمد ‏ لاشعاطا حمسا غدت خير آعوان 
ثراح ور محان وساق میہف ونغمة ألحان وصحية اخوانف 


رای ولز العمرم:ٌ : مر هولز منذ سنين مضت بين قبور المونى بناحية ھ سانت أوبرن » 
فوجد على رخامة ضرح العبارة الآتية "مهام ٥٥‏ مهس مدع" التى معناها «كانت جذلة بهذا 
القدار » و بعد أن تأمابا هنمبة غلبت عايه نشوة الطرب وصفق يديه لان هذه العبارة الوجيزة 
أوحت اليه ما كان فى نفس الراقدة من موسيق وبهجة وغبطة وسلام ورضى وأخلاقا كرية ما لم 


أقوال وارآء للعلاء و الشعراء والفلاسفة والأاطاء ۱۳۵ 


تترك مز ید لمستز ید واردف قائلا :کم يمكن أن بصنم من ا حیر فی الببت وفی الجاعة إذا كان قلب 
الانسان فرحا مسر ورا وک تلطف الموسيق ما بالميش من مرارة وم تزیل من صعوبات وتحل من 
معضلات فى طريق المياة الشائك . وما هو جدير بالاعتبار أن فضائلنا يجب آلا تبلغ أقصى حد من 
جد يكاد مخرج الى الجفاء وأن تکون صفات فروسیتنا على ما تكنه من قوة وعنف محتوية على 
نات حنان لطيفة ومودة وصفاء حتی جعل هیا ناجم فى دفم ان ا ناه إذ بدون الموسيق 
ا لاخ لاتلين العريكة ولا تشکسر حدة الغضب و بها يفيض قلب الانسان بالحب لا خیه الانسان 
وکا ل مخلوق حي 

وما حن ذکره نقلاعن الضياء ( ايازجي ) أن طبیا آمریکا يقال له ليونا د كتج قد زاول 
معا مة الامراض بالننم وطريقته فى ذلك أن يضجع العليل علي وسادة ٠‏ غل ر و 
مخيمة لامنفذ فمها فیکون ماتحتها ما ويجعل فى رأسهكية من جلد اين قد نيط الى جائیما مسمعتان 
ماعل أذ ار وت عا سلكان همان ال فوتفراف ریسا عند اسفال الوسادة 
حجابا أبيض يستقبل عليه صور أشباح مختلفة بواسطة الفانوس السحری فاذا تم اضجاعه على هذا 
الوجه أعمل القونغراف ووجه الفانوس الى الحجاب فيسمع العليل آنغاما اطیفة ۰ دف أمامه صور 
الأغسباح 750؛؛ہبپٰٰ٘ٔ٘ ,)8 "۶۰ 
عينيه ثم ینام نوما هن بتخلاه أحلام طيبة ومناظر جميلة و يقول الطبيب الذ كور أن تكرار مثل 
هذا على العایل مرات قليلة یؤدی الى الشفاء 

وأقدم ما ہروی من ذلك ماکان من | مر شاول لت بنى اسرائيل حين مخبطه روح الس‌وه 
وکان داود يضرب له بالعود فیجد ر وحا ( بالفتح ) 

وق a‏ لانن ہے الموسيق 7 نشنی من الطاعون والرثية ولدغ 
الموام وزع قوم من المتأخرين مہم دیر برولك وبونبت وکرخر آنها تشنی من السيل والکلب 
وذهب غيرهم اع ره من ذلاك وزيم بورتا أنه (ذا اا الاش بعض العقاؤير الطبية 
وضرب بها على ماع العليل فعلت فعل العقار نفسه . اه 


(STFA: 


۱۳۹ محادثی 


محاد تت 
ع صامت العالى سر دو الفا ماما کہم الو مناہ 


تحدثت الى معاليه صباح الار بعاء ٠١‏ يوليه سنة ۱۹۳۵ بالسراي الملكية بشأن حياة عبده 
الجولي صديقه ا لح ورجوته بان يرفع الى الأعتاب الماسكية ملتمسبي ا حاص باحياء ذكراه يوم 
٦‏ منه تحت رعایة جلالة الماك لأنه أ كبر موسیق أنجبته مصر فاعتذر الى" من ذلك لأأسباب 
لاحل اذ کرها في هذا المتام.وقد أفضى بنا الحديث الى ذ كر بعض نوادره التی غلبت على الحكابات 
الخرافية ومن ضمن ماقصه معاله على ےا الواقعة الاتیت وهو أنه حیما ظیر دور « و 
زعلان منك » وقد أعلز عده داء ذات الرئة واضرب سبه عر الغناء نزولا على مشورة اطبانه 
الذہن وضعوا حلقه ملعقة طبه نسہیلا لاتتشس وقد امو اہ جه وعبده حاس أنس على ظهر ذهسة 
حم فى الا ل فرأى عبدہ من موجه واہنسام الطےعة وتمهدات ال نے العلل ماحملہ على التصدي اغناء 
لكي يستمتع صدیقہ وم نكان ممه بصوته قبل القراق 0202( رفم اللمقة من حلقه وأخذ یغنی 
الدور 7 اليه ولا اعترض عله الحضور رأفة محال لم بقلم عن عزمه 7 اقام الغناء حتی إذا ما أراد 
« قفل » الدور ضم الى صدره اضعفہ عمود صاري الذهبية . فبل بوجد أدل من ذلك على مبلغ 
تضحیته وتفانيه فى خدمة الناس ؟ ثم استطرد معاليه الى الکلام عن سخائه وفنه وعقر بته بعد 2 
دخل علينا ا مام صاحب الم مد بك حسین الامین اثان وجلس شجانسه فقال لی أنه ل بر طہ 
حیاتہ بین الا 0ھ وه تراما ول يخلق قله وان مخلقی بعده من جار به في فن 
الغناء وقوة الصوت . ومكث يقص عل“ عن كرمه ورقة عواطفه حدیاً أشد تغلفلا الى الكبد الصدیا 
من زلال الماء .و بعد أن دعوته وحضرة محمد بك حسنين الى تشریف الحفلة التأبينية الى قت باحيامها 
بدعوة منى على مسرح ع ا غاا لاله خسن ها تس هرت 
ای" عنه ا سی عن خاطرى 
وقصدت ساء السبت ۱۳ شہرہ بناء على موعد تحدد الى مکتب حضرۃ الاستاذ الكير 
باب 20 راهم الباوي بك نيل اروضة تاه أن یکمن ان فى الحفلة التأبشة 
ظتا مني أنه من ا انه فاعتذ, ر لی وقال أنه لوكان يل شا عنه ما آخر عن الخطابة کا 


مشاهیر رجال الموسيقى ۱۳۷ 


فعل من ومين مضا ی تابین المرحوم الشيخ مد عده الذي كان متصلا به اوحدة عملها ی معید 
الازهر . وأردف معربا عن استحالة تعرفه به ماکان له من شخصية بارزة لاوصل الہاء فشکرت 
ضر ته صراحته وانصرفت 
E‏ فى مكتبي اس رتا بحضرة الاسستاذ محمد رفمت وشرحت له الوضوع 

و وت تلو ما کس ن الاي الكرية عند افتتاح الحغلة مساء 11 وله ا 
الا سف لارتباطه فى تفس الوف بالعمل في محطة الاذاع: و سألبى عا إذا كان عکن ارجام 
اللیلة التالية فافبمته عدم امکان ذلك تذا کر الدعوة الجمپور والتو به پا رما عل صفحات 
ا جرائد؛ ثم قال »عجا بعبقرية الفقید مامژداه « ان عبد هكان سید على الموسيق أما المطر بون 
السابقون واللاحقون فہم جميعا عبد ما » 


ری دق لوھ اسر ی ی سس بر 


الاستاذ سامی الشوا 


ولد الاستاذ سامی الشوا فى حلب سنة ۱۸۸۹ و بعد أن تع مباديء الكتابة والقراءة في مدر 
ترك الدرسة لضعف صونه کف 05 سا الکان منذ تعومة اظفاره .ولا غرابة في ذلك کا س 
الر حوم انطون الكير ع جدہ الاس كان 71 5 ف على الكنجة السو کا كه ينا 
المسمأة د ۱۵۸۲ 0 ات الشييفة وناو وهو اول الحابيين الموسيقيين الذي عزف عام.ا فى 
حضرة ابراہم باشا حاب وان أهل حلب ولعون بالطر ب کل الولوع و حففلون التواشيح والاوزان 
والقدود وقد او بت فا من ذوي الأصوات ا لحسنة أو من الا لات الموسيقية .و يرجم السبب 
الرئيسي فى فسيح خطواتہم فى الوسیق الى أن حاب كانت قبل فتح قنال السویس سا 
التجار والسياح من أعاجم وترك ونتر وأرمن وكانت نقطة اتصال بين ختاف الشعوب وكانت 
التواشيح العر ية رج الى الاغتين الفارسية والتركية و بالعكس وكان فتح قنال السو یس فىسنة ۱۸۹ 


۱۳۸ مشاهير رجال الموسيقى 


ضربة قاضية على تجارة حلب لا أن البضائع التي كانت ترسل الها فتحملہا القوافل برا الى واي 
العراق و بلاد العجم لابد أن ترسل بعد ذلك بحراً عن طريق السويس ثم البصرة ومع ذلك كله 
لازال دیدہم الغناء ٭ ومذهبهم رقص المماح والترم باهر ونم الوشحات الق شر حضرة 
الشاعر النائر قسطايي بك جه‌ي اقتداء بالاندلس.ين وقد قال آثیر الدہن الجاي الأ ندلسي 
اس المینین ل شرکا اناق واقلب قد مل کا 
قر أضحى له فلکا قال لی وما وقد ضحكا 
أنجي كو اراد تحو مصر تعشتق القمرا 
وقد خلف الباس عوداً من اسان المطر بين 
لی حلب واطرق والاکل من الاستادنن سای 
وفاضل الشوا وكان الیاس ينزل في الاستانة ضیف 
عل الد أ ا ھدی الد ی کان سد من اکر 
الصوفین الخ س 


لصا 


وكان قنونج] ۳ 600 وعل عله و ساره ولداه 


يعزفان على العود والکارے ویدعی لعزف فى 
المفالات الحمة ولوکانت البقرة الى كان 1: ونا براهيم 
ا حایل بھاہہا على ثمة الیل معت بوجه الافتراض 
سرن سا ا نوات الاستاذ سامی الوا عل كاله 
کرت اش ریق هن 
یکن 1 کن على الدار الاعتبادی 

وقد ذهب الاستاذ سای الى بر لبن عام ۱ وزار اميد الموسسيتي للحكومة زيارة رمیة 
برئاسة سعادة حسن باشا نثأت وحضور اسائدة الوسیق الذین آمجوا باموغه رغذت لءزوفاته عدة 
نات حفظا تک کار له بالمهد وزار أيضًا باريس حیث احتفل به العهد برعایة سعادة رى 
7577 الکونسرفاتوار 6 والسیو ران سر المهد الوطتي ال کبر 
وزار روما واندرا تم اميركا الثمالية 


۱ الاستاذ موس الوا وا امیر الکان £ 


مشاهیر رجال الموسيقى ۱۳۹ 


وقد رفع آنا حل رأس مصر عالیا وهو خلیق یکل رعاية واحترام ویعد آول عبقری فى عام 


وی 
ولا سعنی فى الام الا .: ن اتحفيم ها جادت به قريحة الرحوم أ امیر الخ لشعراء كتحية ومدخ 
لا میر الکان نی ۱٩‏ ماو سنة ۱۹۳۸ اقتطف منما بمض الا بات الا تة 


با صاحب الأن هل انیته هب | 

وهل خلت له طبع ووجدانا ۱ 2 
وهل وجدت له فى اإنفس عاطفة ظ 

وهل حملت له فى القلب اانا 
وهل لقت جالا فى دقائقه 

غير الجال الذى تلماه أحانا 
وهل هديت لكنه من حالقہ 

برد أعن: النهی والقلب رانا 
القن روض عر اقامافورے به 

والسارفون جاعات ووحدانا 
أولى ارجال به فی الدهر خترع 


قد زاده جدولا أو زاد رانا 


العبقرية فيه عن مالكة 


الاستاذ سای الشوا أمير الکان 


إذا شی غبرها لصا وجنانا 


لاسال اه فش کل اونة 9 


واسأله فی فترات الدهر فا 


E‏ مشاهير رجال الموسيقى 


صورد لامیر الکان الاستاذ سای شوا وهو فی برلین ویری فی الوسط 


ود داود مہ 5 ملاشة 4 الماه ‏ ره عام ۸۷۰۱ وفکر بعد 2 2 دراسته الابتدانية أن حرف 


ا والغناء فاخد تاق دروس العزف والايقاع على سے الا ساتذة قتعا الضروب 
وال وزان والبشارف والقواعد الموسيقية کا 2 العزف على العود . ومن مميراته قدا على تقلید 
الرحومین عبده ار وتحد کان وله عدة تلاحین خالده بادر الط بون إل نينا آذ کر ترا 
« حبك با سلا م 6 » باطالع السعد » « الصباح لاح ونور » « الق عندی لك» ٦‏ ا" 
وا روک الذى نه من نغمة ابتكرها 0 ها نانک لحن عدة أدوار أخرى من ننهات 
خاصة به تسیی « ا ححا زکارکرد » وکان له تخت خاص غنى عليه مدة طو بل وترك أخیاً الغناء 
yT‏ فرج علي هکل من الاستاذین رکی مراد وصالح عبد الجى وال نسات لیلی مراد 
واه وسہام و وأسمہان ونادرة کا لجن للا نسة امکثوم الطر بة الشپيرة عدة آدوار منها الدور الشهور 


3 


وی رجال ا مو سیقی ۱:۱ 


2 روحي وروحك في امتزاج اك ودور » وم امنا » وما جما ۂ فى التار 22 5 آنه لے ۲ 2 ف 


الموسيق إلا طرقه وم یصادف نغمة ع 7 اتف بتک الا ی ا و 
وم شتصر مجيوده على التلدين الغنالى جب 
اف راي لين کت أولا 


وصباء » ال كان فائحة الالطاف واخرج الأو برا 
شون وداسه اد که بارے آو برا 
0 هدی » لهرحوم 00 ك درو یش 00 بس 


كدق « اللبالى الملا » « والشاطر حسن » 


وایام العز » والغندورة ؛ وناهد شاه وروابه «معروف 
الاسكانى » 

وهو سريع الحفظ جيم الا دوار والقطوعات 
اتی اثقيب قدهًا وحدينًا ويرجم اليه الفضل فى 


تدوين نحو مائة دور دوا بالنوتة الافرنجية المعيد 


املكي لاموسيق العر ية فضلا عن أنه لحن ٠١‏ يقرب 


1 الامناذ داود حسی 


من ماه دور ومقطوعة ونحو ثلانين رواية غنائية 
حتی قال عنه المرحوم احمد شوق ی رك ارا ا فی عظم لا :ہنی ودرة ثينة لا تقدر عن 
و قصار ری القول 7 موسيقاه موسومة ٩‏ بطابع شري حذاب ومصوغه 4 باون مصری لش یی مفرح 
ت 


وهو على نبوغه فی التلحین متواضع اف کرم الاختلاق . 


الامتاد مفتظندی شی 
نالاسعلاق فی انز سر ٦‏ وانقطع عن طاب الم لضعف بصرہ فاضطر 


الانصراف الى درس اوق وهو دون الباوع معاونة امرحوم عبد الله اقاونجی عه 4 
کا وقد 97 ته ۳۳۹ الڈہ سر ی ود الشر بای و لده الموادین و عر رفوا في الحض السطانة 


۱:۲ مشاهير رجال ا موسیقی 


بالاستانة وتلق تدوين الا حان بالنوتة عن الاستاد انطون جوان الدرس بسرای الخديوى ا۔ماعیل 
عمد الى عا ل آدوار و بشرا اوات ما n‏ ال ابا التي یت عق 
ا ححر للافتقار الى المطا طابع ىق و العهد بها کان دور « تبك عل اليوم بسنینں ¢ وا اک 
الو" نسخة نفدت جميعها بسرعة 
وا بلع الثانية والعشر بن من ساية وقع دور ہ کادي ا موی ¢ ) نغمة الم‌وند ( على الاو 2 
كان البیانو قايل الاستعال نی ا حافل حتى ان م نكان بضرب 
عليه دور « یا طیرالمام با أخضر »كان يعد بلا منازع من جهابذة 
”9 2 2 
الەازفین وقد و فق الى اختراء العرب ااقالون بدل العفق طلا لااد 
صف شام ور م المقام عند الازوم وها موجودان ف الموسيق 
العرية ول سی ید ی ان ا ا ےنا 
باعفق على مافی هذه الطریقة من كلم الصوت وضياع اوقت 
الا یا بت ۱ 0 
وش پک مشش 
على أنه والحق تال هو أول من عمل فی نغمة الجهاركاه شرفا ”ˆ 
كا تقدم وأسماہ بالبشرف العباسی وقدمه الخدیوی عباس وکان خصصاً آولا الخدیوی توفيق الذى 
توفاء 7 قل طبعه 1 


2 


ولا يعزب عن الال ال أن والده الرحوم شی كان اول من ال تخنا الالات الصرية وان 
عبد الله القانونجي كان عبقریا فى المزف على القانون وقد أديا لاموسیقی العربية خدمات جليلة “لد 
لا أجمل ذکر. وللاستاذ قسطندي ولدان أحدها الاستاذ فر يد ا حای لدى الحا 1 الختلطة والاهلة 
يشتغل بمكتب عه ا حترم الاستاذ عزیز مني قيب الحامين الأسيق e‏ مصر ا ختلطة واثاني بعد 

أن نال الکالور با الهمرية انصرف الى درس الحقوق الفراسية وم من خیار الناس قد جع الله فهم 
خلال الفتوۃ ولين الطباع : 


۰ 


ہے جوا بی 


ءشاهیر رجال الوسیقی ۱:۳ 


ولد الا ستاد منصور عوط ی بفصورہ الشُوام بشبرا ۱ مدر ) عام ۸ 9 ن والده ام رحوم 


خان شور عوط ین ا کا غار الف سه با زاوی وها بادی» بدء عدرسة الفریر بالرنقش 
۱ 0 صے . 534 


3 
2 


و دون اللو وع مبادی اللغتين 


العربية والفرنسية والعزف على 
اللکان بالنوتة الافرئجية واتق 

۱ > ھا 
ان دب مها د على اه 


2 مما احاط بك مىء کھ اما 
: یه ےر با 
9 ا ١‏ 
حا کان زور والدى ا نا 


RA N 
"1" 
افندے ار هھ سیقار اخدوی‎ 


فنبذ الا خير طبه ورا ظهره !ا 
کان لرفة الات سا 
وازدرا» فى سرن واکنه 
نزولا على رغبة ولده الولم 


2 


بالوسیق الشرقة اشتریله اخراً 


عوداً وقَانونًا 2 اتقل من عدرسة 
الفریر إلى المدرسة التوفیقیة 
مدرسة الاقباطلقر بها من‌شارع محمد على حيث كان یتاتی دروسا موسيقية على ید مدرس ماهر . 


3 الاستاذ منصور عوض - 


١45‏ مشاهير رجال الموسيقى 


ولا وفد الى صر من الاستانة سنة ۱۸۹۸ نفرمن مشاهير الوسیقیین الأرمن الذين كونوا 
جوقتین مه وسقیتین وکان کے ال وی لى بالەتة اشا ء جوار ماد وت الف صف والثاية ج2 
عبد الع - 29 ا بردد علمهما وافتاس ں عن الموسيقيين فما بعص مقطاوعات وشارف وغيرها وأخذ 
على در ا ق٠‏ الو معضص العائلاات وافنتح سثه ۷ ١6٠‏ بالاشتراك وف الأستاد ذ سامی الشوا 
مدرسة موستقة بالضاهر عم کان يحم فا تمل 7 تة الافرنجية ونفاریات خاصة بالانغام والاوزان 
ا 3 باه فى مهأ بعص شاه رات مه مره ق 1 ی الاس کے ورت هذه اأدرسة إلى سله 1170 
وا عين مراف 9 2 با لتعلم و ف فرع العید الل الد ردي او ۴ أغلاقيا و ند نفارا ا | شغاله 
7( الراء‌وفون و سقله ہین مس والاسک در ره 2 نی شهدم اماه اك العید ی آواخر 
دسعبر سن ۱۹۳۱ وهو لا مزال إلى الآآن شاغلا مركز مستشار فنی وادارى بالشركة ال ذکورة 
وني عن البيان أنه قد وضع عدة مولفات ہا كاب اة المبية نی الاصطلاحات الوسقة 
وكرت عامية فى الموسيقى الشرقية والغربية تشہد له بطول ل الباع فى هذا القن اليل ويرجع اليه 
المصل ٩‏ فى سیل عده اما وانات ریت مہا الشركة فضا عن اس رواٽ وسم‌اعات واناشید وطنية 
ومارشات من عا ما ارشات مصطنی اشا کامل ور( رکس اس و ۳ رس د اشا غلي وال ماره ة فاطمه هام 
اسماعيل والساطاز ں حسین وسعد زغاول باشا وا حر A‏ 4 وأ درنه واٰلا 5 الاج, ر وااساطان يد ا امس 
بالاستانه والنث.د الوط ی نظ الاستاد مصطنی صادق اراي - وهو شا اس الطباع وی ٦‏ متحاف 
عن مقاعد الکر اش وش ااطامة ۹ 


(غزل) 
قد روي عن كتاب الأغانى ما بای «كان زازل أضرب آهل زمانه بالعود وکانت له 
جارية عامبا الضرب والغناء ولا بلغ اسحق الموصلى بعد موت ززل انها تعرض فى میرالہ لیم صار 
الما ليعترضها فغنت 
آقفر مر ؤار الک فلمود للاوتار سٹون 
وأوحش للزهار من صوتہ فا له بعدك تفرید 
من للزامیر وعیدانها وعام الذات مفقود 


الجر تیک في آارقیا و«القينة امضاة ارود 


"مشاهیر رجال ال موسيتى 14 


الاستاد محمد السبع 


رن الانتاد د ال بدماط فى سنة 1۸۷ ومد ن تمل القراءة والكتاءة وحفظ ما تسر 
من اهران اجزرف انتا اللہ من صوت رخہ حسن وحادذىة ڈو به به ا رغم من اعتراض الس 
على العننى جده ( أب والدته ) عليه خشية أن يناله شين المبنة في ذلك العيد وذهب أولا الى 
الاصورۃ ےچ تا بغنی شهوة ا ُواجا ديليا على الب< رالا عا لم وکان مودوع عناية الحواجا ولا 
فك ی أحد أقرناء لن بدمیاط نزولا على توصيهم كوا لك أن مععه الاستاذ عد اه 


اشتغل مجبلاية از بكية 0 مد عمّان والشي یوسف 
يشتغلان مجاهه بل تینة ولا ممه عبدہ المولي بنا كان بتنزہ 
6 


فہا مم اولاده هال ته حت اشتغا سم سنوات كساعد 
ی 7 ب 


سہ 


التانونجی حتی ج ااستصحيه الى ےہ هد هد عل الفا حی 


سے 


له وأيل بلا- حسًا جا اقتبسه عنه من ضروب وترقیم فاستضاء 
مشکاتہ حي سے ولف عليه عملقه على بره وط یکن تی 
عليه متتصراً على فن کا ہل استقاد لہ | يرضي الله والاس 
جيم بالتقوى والاستقامةوصال الأعمال وقد رازق ولد بدعی 
1 رهم اندي دسوئی في السبع موخلف الل ! الجناني ۽ مصر 
الكلية وبنات فاضلات من ذوات الصون 


۳ الاستاذ عمد الع 3 


وقد دعاني مسآء ۷ فبراير الماضي لسماعه في بار الواء على نخته الولف مر ن آعاظم العازفين وم 
الا ساتذة عمد ا حید اقاي الاو جي وحكري الكاني وعيد قطر العواد وجرجس سعد النایانی 
و ای عل الالات بن مذهب « كنك ان واطب فين » فایت به ۳ 
ماضي ال كر بات في العصر الذهبي لاستاذه المولي ا آناه من حسن الالقاء وضروب التفئن 
اعمري لو نیت محطة الاذاعة اللاسلكة بنشغیلہ بالحطة لي يكن من یسمعے من الاش» 
0 الحسن الصوت من التقاط ما بق بصوته من ننهات ساحرة ونبرات عر بية باهرة . 


و بالجلة أقول في االہایة حم أ کرم به رجلا نبيل النفس ندي الراحة وصبيح الوجه 


|٠.‏ لد 


۱:1 مشاهیر رجال الوسیقی 


الاستاذ مد کامل رسکی 


۳ الفسی الفئى ارارم کفبی السو 


اہ 
ود فی سنة ۱۸۷۹ وتر فی سراي والده التي كانت نقع بباب الشعرية وتشرف على ا لیج 


a 
کدی ی زا‎ 
ہیر‎ ۷ 
دش‎ 7 


ہ+ الاستاذ جمد کامل رشدى الرئیس الفی بادارة حقیق الشخصية - 


الصری قبل سلاه وکاب حط رحال الوسیقیین اتدرزب على مقطوعاتهم ومعزوفانہم ما ألفوا فيها 


من ا لمناظر الرائعة الطبيعية من آشجار وزهور وماد . 


فشغف بالعود واقتبس عن الاستاذ العريان والد اهم العر بان القانونجى فما من اتعلم على 
القانون على حد ما فمل الا ستاذ الليثى الذى مخرج عله في سنة ۱۹۰۸ وأضحى من کار العازفين 


على العود . 


مشاهیر رجال الوسیقی ۱۷ 


اليد مین المبدئ 
ججج 
الى لا تاج الى تعریف هو 
مر كار هواة المود مجید ف 
وعد من اف الموسيق العر به ومن 
رت فى الت -دید الا بتر وقد 
عبات لبعض معزوفاتہ اسطوانات فى 


لامش اه لیا 


و اليد امین المہدی العواد الفذ ى 


د عیت جارية زازل الى الفتاء في حضرة الرشید فقال ها غى صوتًا فغنت 
اق ار ركتاني ديه واقلب یکتم مات فيه 
فكين ینکن المكتومينهما ‏ ومين تظهره والقلب مخفيه 


فامر بأن تباع وتعتق ول یزل يجري علیہا الى أن مانب . 


۱:۸ مشاهیر رجال الوسیقی 


الاستاذ مصطفی عتاز 


الاستاذ مصطفی عتاز الکانی 


هو من اطواة العازفین على الکان ومن أنصار الوسیتی الشرقية والغناء العربي وقد مرج على 
العا اد ا۔ خم سہاون و عمط له بعص تام 
-- سد دک ات ی 


کر عام 


ا اھر لان اکور درس در وھا پا ایل نک اس 


7ن 5 
روش 2 5 پر المقطم الاغر من رفیم اله في النفوس لا انصفا به من ع أريحية الطباع وكرم الا خلاق 


وک 4 من 5 الدي و تک على الغوص على اسرارہ و وم جو ونشر الفنورتےیل وی 


کر عام ۱۹ 


رجہ وہ بن قبل اتقاللم ی هذا القطر ملاع نا حضرة رایس الجر ر منپا 
ومعرفته العزف على بعص ۳ 

وا أخذت على عانتی | حیاء ذ کری النابغه' ن الراحلين كن اللھعم ب و اع بذکی عد 
الجمولی وما ماله من ال ادت لے 3 ضاء على الله شو مسيئى الد رقية ا المر بی ونقعدت ۳ 5 اور 
سھررت انا ٦‏ عض کات الى المقطم الأغر الذي فسح لما مكانًا ونشرها غير 
۳ فصادف قبوله ما هو کامن فِ سم من حب معرط اموسیتی وغره علہا 00 الا مة 
إلى ما آبدیته سی 
الاعتراضات على 
التجدیدالذی لا رٹک 
على قواعد ولا شعد 
به إلا تشو یہ حاسن 
موسیقاناوازالطلاوما 
وصفہا الشخصية 
وسخ قيقد | 
سہا نی الغرب اند للا 
یال وال مال 


5 سے 
فيرجم اذا كل 
۲ 


` الدکتور فارس تمر صاحب امهم 
الفضل اليما في هذا ای سیت وت 


االشجیع الذي دفعنی الى وضع هذا الكتاب الفید و جم القتام عن نشر كلة الشكر المقدمة 
فق خرن ليا كان مان | اختباء البنفسج بین العوسج نات رائصة اتكار ذاتهما علهما ولذا 
لا یسعنی الا أن آقدم لحضرتمهما جزيل اك ر واعترافی ميل صنعيما ولحضرات أفاضل الأدياء 
وأ کار الشعراء الاستاذ خليل مطران وصاحب الفضيلة الشيخ مصعانی عبد الرازق وسيادة الطران 
کور 07 ادکتور عبد ار هن شہیندر والاستاذ مود فؤاد الجاللي على مقالانهم النفيسة 
تی بوا 10 مع اعتذاري للا خر 7 0 م أتمكن من نشر مقالانهم لضيق نطاق هذا الکتاب 
3 ال ا! Ty‏ 
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حل 


4 


تد 


5 
سے 


الافرمحية الا ستاذ 


ون هذا الدور اعطاء القارىء 


قطندى 


سے 


مشی عن عبےدہ ال مو 


لي وھو 
صورة مصغرہ 


سد سے 
0 
7 


کے تس سک ود 1 
=== 


خا 


لى 


م 


وال 
۷۲۷و 


نٹ 
44 


کن 
0 


Ko 


Molto Moderato 


۱.۰ 


0 


و 


الب فين 


ھن اتارت اق ای سے امھ نما 1ا مت ا کی 
وما أقابا في عينه الصغيرة على حد قول البارودي باشا 


کت وی صغيرة ف ححمها 5 


ها م | س في دی , پا .ف U‏ حا یا وا ها ل ١‏ ۱ 
۱ 0 


9 ی صا م 


ع ما ما 
Sa At‏ 7 


و يانه أن النوتة میما باغب من الدقة لا مك بها تصویر نهاته اعدم وجود ر بم بع امقام و 5 
العلامات الافرئية و بدونه لاعکن الاحاطة وجات صونه واعبه بالالحان وغر ب تدرقه ونه 
ناهيك ہاروح الذي به يؤدي نغاته ونبرانه اس و ا صم لبناء نفاته أو خطوط 
او وڈ شی شک من اکا وها بخ ین درا ما عله الانتاذ شضوز رک مدد 


سس سحچت .لے 
حا یا وا ها آل 
عو el. ha... aud‏ 


۶ من مقطم ۳ یر بل سنة ۱۹۱۳ وهو محروف ہکا باي « ان الانغام الم فه‌لا مکن تصو برهأ 


۰ 4 و 3 
بالعلامات الافرجية الى و ضعت والفت ما قبلا عدة ادوار وموشحات و بشارف وخلافھا والب 


of‏ 57 فين واب فن 
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ری حا لو - تی 
1 ٹ۲ لد 


۲ رت روم ا ا ب و 


ري جا لو من دومن ےج ر نون و 
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ا کی اق اف کا الأقاء ف شر A‏ ال الاْٹر اتک 
ي دنا کا » التصو ر عبار عن وضع الا م ج ازوم والا خزادۃ مرن 


التبحر في الفن وهي تنما ق کا کاب في محابا مم اختلاف الطبقة الا صلية وذلات يحتاج طبعًا الى ربع 


] - فو وال 
ج مو 0۱ 


¥ ان ل فوس وک اح‎ 
/ aa ra. foul la Kit 


س مو کو رر ۱ 
Ruh iol che‏ 8۳ 7 3 


امقام دام ولا لم يكن ربع القام موجوداً على الاطلاق فی العلاماب الافرنجية فيستحيل والالة هذ 


e DT 
2 حا‎ 
وقد ذکر القطم تعلیقًا علیہ‎ 


(المقل ) م ةربع لع الا ام) هذه جری انا ۳ عت مسب ومنافشه مستطيلة مع بعض الوسیقین 

۱ 
الام وكين قبل انتقالنا 1 ل هذ اقطرمنذ ۸ سنة فلیست مجدیدة على سماعنا لکنا لا نزال نسأل 
المو عون و و ۶ CÎ‏ ۱ متتباط ع خصو ص ة هار تقوم | الىالعادماتالافر حة لیما المقصود 


وقد إستنبط الأستاذ منصور عوض علامات مخصوصة اضافیة للاستدلال على أصوات ر بم امقام ى 


35 5 کے 55 4 5 ۰ 5 5 وی 7 ۰ 3 ۳ 
لو 4 الموسيقية الافر مه اجری ااا 4۵۶4 ہر ا تاه 4ی س:ة ۱۹۱ و تلع الا عر تفر "۳ 


و مصاب الامة الفادح 


ا رج 
>2 ۱ سا مد اق مر می 
١ 9 ۱ 4‏ 7 
a‏ 3 
۸ 5 و 
23 سو 
و 0 FE‏ 
ِ 1 
5 4 “اہ عمسم( چ 
)1 : 
ب أ | ۱ 1 
۹ أ1 ا کے 
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ہے 
۹۔ ۰ 6 
1 1 اس 
ِ ۲ اد 
انت 
E 4‏ مد 
2 1 
5 2ہ ير 
: روسان فداه رخ و الاو ےیکت 
2 ےم یه ا رو 
3 ا چا (عبدہ الجولى بقرافة باب الوز بر) 
3 2 1 2 


7022000۳37 مصاب الام الفادح SS eT‏ 
شر للك فوار الرول 

ما کدت أتأهب لاہداء کتابي هذا الى الأعتاب الملكية حتی فوجثت الامة نبا آعم صداه 
المسامع ۰ الا او بالدامع ألا وهو نعي من کان لذمار الوطن حاميا أميتا وللعلوم والفنون 
و را ولافضل منہلا بر وير مدر ومحدھا تا ۳ ۸ وادي النيل ومائه على 
فوادہ . فاذا ماآت الأفدة محال ا یش أعناننا . فالى ذمة E‏ اس الراحل الظم وسیظل 
امك عظيا با فی اثارخ کا ڪنت للشعب الصري رم بدا هنا اللہم' على الرزء فيه ہو 
حلا برد قو بنا واس شع لہ بأو مع الرحمات وأسكنه فسيح الجنان با 


42-4 


اللاهداء 
ص2 ماح اللاذلة الات د 


٥ 
یں د 7 ۳ ہے سے رزب‎ 


امعظم ملاک مہ 


سورد کہ انان 


5 7 

E 

الغناء | اقدم 8 الغئاء الحديث 
عبدد بان وتارځ حال . 


عبدہ الحاهولي مصاح احم 5 ۲ ۳ 


AEE) 
sel 


ا ات 


تی عيذم ا جس وولدہ جرد 5 


القصائد الق غاها . 


آشمر ما اخترته من الان 
رثاء المرحوم أمير الشعراء . . 


anan 


۱۳۱ 


۱۳۳ 
۱۳۹ 
۱۳۷ 


۱۹ 


۱۹ 


میں ان ات 
ژم۴٣۹‏ 0 ۳۶" 
9 ۰۶۰۶ ", 
فيو الامو ۰ ہے 


شعور امغر له سعد باشا سر ( لحاموق) 
ہر الموسيةيين والمطر 55 ۴ مس 


له ارو ہوا سج 7 الف 5 


٥ 
صا ضا ور ںین میں س‎ 


اه ور 2 ازالکم ا الات تترالطاء 
حدیت ذال كير الامنا+سمیدذو اققار باشا 
مشاهير رجال الوسیئی . 

شكرعم ےا 


اصمزع قاط 
مات | فاط | صوابه 1 مفحة|سطر | غلط | عوا٭ | تال غط | ماب 57 
١١١ ۸‏ ومقترفاً ومفترفا ۰ َ9 ل 233 2 الامبر حسن | زوم الامر حسن 
Tartuf ۸۴ ۷۲۱۱ ۰‏ ن الاميرة ST‏ 
۲ ای 1 | ٢‏ | ل عفي ۳ 
٩ ۴۲‏ روق له روق ۷۴۷ ۱۰ مک 5 ملکہما 
١5| ۳‏ |عل عود في عود ۱ ۷ ۲۳۱ | للفقير الفقبر 
۱۳۳۹ والادھی من وأدهى من ۱ ٦‏ مما رات قد مر فت 
١ YY‏ الاي عشرة سنه الاي عشرة سده ۱ ٩‏ |( الان اللذين 
۱۳۳ ۹ اعتد اله اعتلاله 0 لاما ء صانعة اف J‏ 1 8 


“HIS TE Voice". 


rE‏ کک « صوت سد » هي اح التي 
اة TT‏ ۳ 0 7 رہ ۱0۷ فو ح را 
هم ر شارع ا رب رد د٢٢‏ ادر ره 0 شرف اشا حم ی لسمعوا آحسن 
الاسطوانات اه والموسيقية مه و خلافها وتعانوا اة اراد و الضمونه من حت المتانة 
ووضوح الأصوات 3 الأصلية 


یج 
تاه کرت 


بے و - o‏ - لعي *» 
دمل ری رزف 
سس ظ سے هن ميق 


( حقوق الطبع حفوظة) 


سے 


المن ۳۰ فرشا صاغا 


کے 
a‏ 


ا ا 


(شارع اخلیج الناصر ي رام ٦‏ بالفحالة عغصر 


صاحة السمو الملكى الامبرة فريال 

كانت البشرى السعيدة منذ عهد قريب مبوى أفئدة خاصّة الصر دين وعامّتهم وشغاهمالشاغل 
ما لجلالة ملیکہم العظم من أسمى مكان من قاوبهم ولالتفافهم حول عرشه الوطيد إذ أن" سعادة 
الرعية فى طاعة ملکہم على ما جآء فى حك کناب 
العزيز وما كادت تذاع البشرى يلاد سمو 
الاميرة السعید حتی شحصت الما العيون و 
أطراف البلاد واجتذبت الب القلوب اجتذاب 
الكبر با؛ فطارت وها بأجنحة الصبابه وامیام 
وف لا وهي زنبقه وادي النیل - رہز السلام 
والطہر وزهرة اسماء طول الدهر وخلاصة 
الأ حساب والفخر ‏ تستمد ہہاکھا من الشمس 
وتنال راتما المبهرية من لسم ا حال 
الخلاق ملاہسہا بدون أن يد الا بدا “قات 
من البهاء والرونق ما جز عنه ملبس سلبان فى 


این محدہ وسودده 
ولا کان اہو جعفر دی بن خلا رق 
العباس الذين جعلوا لامغنین مراتب وطبقات وکان 
ابرعم وابن جامع وزازل فى الطيقة الأولى وكان زازل بضرب و یغنی أماءهم وجب علينا أن نداد 
هه الأرعية الس تاظاء امام الغتین عبدہ ا جولي وهو ۱ 
جددي با نفس حظكت فيي اماحر تعطف 


لإ زنقة وادی النیل © 


وبشیر الانی وی وحبیب القاب شرّف 
مولاي وملیک العظم اهز هذه الأرصة المباركة لأرفع بها الى متامک السامی اسعی آيات 
الاجلال واصدق عبارات اللہانی عيلادها السعید سائلاًمن لابسأل سواہ بان بو طد عرشکم ویژید 
بک دعائم المدل و ¢ في البلاد من احياء آثار العلوم والفنون وتوئیق اسباب الحضارة وارقي 
و جمل ایامک تاجا على مفرق الدھر۔؟ خادمک الطائع 
قاری زهه 


يا مليك البلاد یا حارس النيل (م) 
بانصیر الفنون والادب الغض/ (م) 
جف أحدو الى علاك كاي 
تا ي أن برجي پم 
صانك ال يا حفيد أبي الام 


مصر فى ۱۷ ومبر سنة ۱۹۳۸ 


سيل الفروم ولا بطال 
ورب" ا جی وروح العالي 
ورجا أن ینوز بلاقبال 
قد تل به سی .فریال 
بال حتی تری أبا الأشبال 


ال لف ونصير الغناء العری القدیم 


فسطنری وه 


عط یھ رک سمه شس شر یں شش شش شس شا شس سس سم سعد رمدم عع ہتسب 


1ك 


3 


و 


(لات هو تیه 


هذه الصورة مستعارة من مجا ا عم یه الفرآء 


۱ اد مه 


)بر بالوسینی يق الشرقیة عهد هي فیہا أحرح و یسر وت من جانب 
او من شتی الالان نی تعد الشبان سماعھامن طاريق الراديو « وا از » فی الراقص التى 
مشونرا ومحال السا ۳ هيأ لبعض الجد”دين الا سباب فی اشجاد نات متقطعة السلات متنافر لحم 
سقيمة ت العاني, مستکرهة على مواضعها ترتضخ روح خلاس در إلى اصل معروف أو قباس 
مألوف ولا تمت إلى العرو بة بنسب أو سبب لُق علیہا القول أن تسمى باللقيطة التى معناہابالفراسیة 
۵۰ ۰ أو بالوليدة - من أب وأم مختاني النوع - التی يقال عنما مهارم 

على أن ما نحن فيه اليوم ليس بأول عاصف هب" على هذا الفن فأنه فى زمن الرشيد والمأءون 
وئی عصر العباسيين الزاهر قا م برام بن المهدى أخو اارشيذ داد يبدل و حدف من ن نم الأغاني 
القدعة ما شاء و حتف مہا ما بلام صوته واتکر بذلك طر مه وها الا » الحديث وسوا طر مَة 
الموصلى” الغناء القديم فتفرقت بالمغنين الا سالیب وانتهوا حميمًا إلى التغلب على طر یقة المهدى ورجهوا 
إلى الغناء القديم ولا تتکرت" موسیقانا على ما قد”منا وفسدت أوضاعها بکثرۃ الدخیل أخذنا على عاتقنا 
التصدى لصونها من عبث العاثین ونادينا مع الشا کین من أنصار ا موسبق‌القدية وكتبنا على صفحات 
الجرائد مع رهط من أ كابر النقاد بأن کل ن‌غير بے منحی القديم یمج ويلبوعنه السمع 

معأوم” ااا ل قد ولم به الاهلون لمهدٍ ساحكن الجنان الخديوى اسماعیل باشا جي 
نون ا وسقت سوكة ف مصر عا لا مر بد عله زاتبٹ فه الدارك السَة الندة ة لكل من 
عبدہ وعیان الى الغاية التى لا شیء فوقیا سوا کان فى تہذیب الأغانى التی تتخلبا الاهات أو فى 
ترتیب الا دوار والوشحات العر بية ات ورآء الغاية فى التنميق والانسجام والتناسب والذوق 
۳ وار یا 9 ۱ تناقلها الفقھاء من قراء القران السكريم فاجادوا فی تلاحین 

صوانہم وأطر بوا سامعيهم بحسن مساقهم وتناسب نغانهم طبقنا لا أجازه الدين 0 7 
هذا یسمح للمجددين من اضر تن ای مل سنا برق سر الالال فت 
الفاروق المفدى مليك مصر وا کبر ماوك الاسلام بأبدال نغات العرب بغمات الافرنجة وتقميصما 
خشن الجلباب بعد ناعم ار" وهل من المقل والنطق آن بستعاض عن صورة اطسناء بصورة الشوهاء 
فأذا حاول هؤلاء الجد”دون أن محوا تبمًا لسنة تنازع البقا الغناء العربى من لوح الوجود لا لسبہب 
سوى النفعة الاية فحال أن تظفر بهم ا الفشسل والحسران ما دام القرآن مع 


۹ كاءة حارة اعترافاً با میل 
تجو يده ثلامایة ملیون من أهل الا سلام على وجه العمور وما دام الفقهاءبرتلوت القصة النبوية 
وینشدون القصسائد المكمية فى الا ذ کار والوالدبنانهم العر بية التي تدخل الا ذان بلا استتذان 
وتمشتھا الاسياع لمذو بها فضلا عن النائر والماذن والمناہر التی ببرز علیها المؤذنون مد ن مساقهم 
ورخامة أصواتهم قرارات وجو لاق الا م الوسیتی العری منادین « جى على الصلاة ٠‏ حي ' على 
الفلاح الہ أ كبر » وکنی موسيقانا غرا أن تقدم جلالة مولانا الاك ليله امہرجان الفخ الذي ان 
سىراي الزعفران ابا اح باستوالہ على عرش مصر إلى الحوقة الموسيةية اش لازم حادة او 
الشرقية وتجري على ممهاجها تین وتحتفظ بروحها وطابعها فلنا في عطف جلالته السامي على ا موسیتی 
وفی وزارته کتاع تحافظ ول تقالید شعبه وى سال وزیر العارف نصير الأأدب الم تاو 
آمالنا في وبق دعام الففن العربى القدم وحصینه من معاول اطادمین ومن غارة المعتدین إذ لابقاء 
لا مة بدون لا وعواطنها وشعرها وموسیقاها واه غالب على آمره وهو ولي التوفیق » 

تحربراً بمصر فی ۱۷ نور سنة ۱۹۳۸ فسائرى مزوه 


حلة حارة اعترافا بالل" 
و من أسدى الیک معروة" فكائره » ( حديث شريف ) 

لا یغوتنی أن أشكر حضرات الەاءاء الافاضل الاساتذة حسن نبيه الصری بك وخليل مطران 
بك وراشد العابد بك وعبد اللہ عفینی بك وسسيادة المطران کیرلس رزق الفتن" والدكتور هلال 
فارحى والاستاذ عادل الغضبان على کلامم انفسة الى بوا بها إل والتى قت بنشرها فى هذا 
ولكنسون لترخيصه لي بترحمة الثلاثة ا ارات اتألیف الذکور والاستاذ جرجس ائيل نادرس 
لتفضله علي بتصفح 2ر الذى تضمن منها ذ کر او 5 Ê‏ رت ہہ کات انکر 
حضرق” الاستاذين احمد رامی وممود فژاد الجباللي على ماجادت به قر ة کل مهما من قلائد الشعر 
هر 5 الکن و ای ل بالقول 7 إسهادة الدکتور فارس مر اشا ولضرة 5 الیل 
یل بات ثابت یق و فلاند ١‏ ۳9 الا لوان لتفضلها اشر مقالائی الصغيرة وده وهت.اشه 
التطم الأغر الذى ل١‏ 7 ا 2 || محدثء ن المحقائق العامة وخدمه‌الفنون ۹ مله وشجیع العاملين. 


الوسیقی الشرقءة ‏ ا جحزہ الثالى ۷ 
صاحب السمو ا مل الامیر محمد على تو 


لسموء ولع شديد بالموسيق الشرقة على حد 7-200 الا سرة العلو به رة لا سما جه 
اظ م الغفور له الخديوى اسماعیل باشا بي الفنون اح بل وکان عضو شرف هید الموسيق لاعل 
0 و لعید الدیوی 
عباس حامي الٹانی برئاسة 
الغفورله 5 باشا واصف 
فضلا عن‌آن له عناية خاصة 
بتر بيه الخيل العر بيه الاصيلة 1 
اوضع ها كاب نقي] بقع | 
فى مجلدين ااي مسا إن 
مكتوب بالانکلیز بة وحلی 
بصور فتوغرافه جميلة باد 


عربية وصور سروج غيئة 
والثى» منمعدنهلا يستغرب 
فان مد على باشا الكبير 
عمد الى تحسين سلالة اليل 
فى مصر فاستحضر نحو ١‏ ه؛ 


حجر من احود خيل ګل وسور را وحعاما فى شرا کا ان 00 باشا وعياس بأشا ا ول و<رشيد 


باشا 8 و عددا كيرا من اھ ور الس 5 و ن البلاد العر كك مه وحور ان ولکن سو القيام 


علا أٌی ال تاها .2 فاد اال الخيل مثل فساد رق الشرقية 
ولسمو ۰ الیل عاية 4 بالرحلاات وتدوين ۵ 0ت من ا ثار طوال اسفارہ المتعددة 
في معظم أنحاء الأرض خدمة ا 7ٰ4 9 ۰ 


أم ہکا ا ذو بة وف کر من البذورعتی بزرعهاق حل 42 سره ۴ منيل الروضة وهو بلا مر 
عام پاب اوت فاضل ۳۳ مخ حلیل ۰ 


ہو تل الففور * الأمیر احمد کال الذي كان من أ كابر إنصراء الوسیتی الشرقية وأعاظ 


الولعين بها فلا عَجَّ ب أن يشر 
صاحب الترحهة بشدة الیل الما 
"۷ئ ظلم ( 
جد العزف على اربع الات 
E‏ رواک 
والطنبور - ولا ستحسن إلا 
سماعالاغانی والموشحات العر بية 
حتىانهحيها دخل عليه بسرایہ 
فى الطر ية مطرب مصري کان 
قد استحضره لاا و بدا بغي 
قا الط عل توت 
امد دین قله فی‌فورة غضبه: 
إن ل تفن" غناء عرب خير اك 
آن تازم السکوت لان غناءك 
اروق ما تدافه اشن و نبو 
عنه السمع ۹۳80ی“ ۶ ۲" 


ای و بدا فد أفاض من 


سحال عرفه على عائلة مود 


مو الآمير یوسف کال 


سو الامیر یوسف کال 
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عو الامیر وف کال 

الج ركشي الموٴاد حين وفاته وعلی عائلة أمین بوزری ما أطلق یسم الا لسنة بات عله والاشادة 
بکرمہ الم ومواساته لباشسین من قدماء الوسیقیین الصر ین . ولسمو" الا مير شغف بالا سفار وقد 
حاب مالك كثيرة کاطند وأمیرکا الشمالیة وا نو ية وغیرها متفقداً فيا ال ثار مما هيأله الاسباب في 
جم أشياء كثيرة من الدادیات اتد وله رحلات آخری فی او وق الصحاري بر لصید 
امتاز بل اهمة وكبر النفس‌والا قدام على ركوب اع الإأهوال نی 


سائر رحلاته التى یقصد بها خدمة الم والیحث عن اراو الطبيعة اتی عد رة من ا کابر عشاقا 


الى سبقى عنم وم عاء ااهم ی 


قد يلتوى علينا الأءر إذا حاولنا تكوين أية فكرة عن الموسيق من جھة نوعیا وطر یقتہا عند 
قدماء المصر بین إلا أنه بظن انما ارنکزت على قواعد عامية صحيحة وکانت ها مبادىء أساسية ثابتة 
حتی ان الكبنة أنفسهم قد ثابروا على تعامہا وأحاطوا بأصوطا وفروعها زاعمين أنها استمدت من إله 
معرفة العلوم على حد ما ذکره ديودروس من أن الصر بین يعزون اختراعھا اليه وحده وهو الذى 
وهمم فضلا عا معرفه الشرانع والعلوم ورب سار شوون دنهم وعامہم ما لا يعامون مے ع 
الاک رتا افو الو الفيدة . آما الساوقة ( امرمونیا ) فقد نسب الى هرسن اختراعها الف 
قانون لعرفة ضروب الا صوات وأنواع النغم 

وقد تبين من الاطلاع على صورقدماء ا لصر بين أن محترفما کانوا على بينة من التلحین اثلانی 
الذی يقال له بالانکامز به Triple Symphony‏ 

ومن مساوقة الالات للاصوات وبالمکس فا رك جوقامم تالف بسک أنواع شی من 
مختاف الالات کالمود والناى الفرد والمزدوج وغیرها الت ی کان يدوم بالعزف علمها عدة أشخاص ممم 
حتى انهم بلفوا على ما ذکره بتولمای فیلادلفیس فی عدده ما بر یی على سهالة عازف فى کل جوقة 
من حفلات الانس ومجامع الطرب إذا اعتبرنا أن العازفین سیم على القيثارة بلغوا ة عدا 

وما بلاحظ فی أثناء ضرب المود أن سيعة أو اة مغنين فی جوقة واحدة کانوا بلازمون 
غيره من المازفین على « الاير » - 21۲ قدعة تختاف عن المود والقانون ومشدودة الا وتار فى وسطبا - 
وغیرها من الالات الوترية والنا ین فى الناى ا مزدوج 

وکان من مألوف عاداتهم أن بنفرد واحد ممم أو امرأة بغناء « الصولو » وأن یصفقوا جيم 


2 


أيديهم نفك کل موشحة من موشحامہم مم مختاف اختلافا کیا ع تصفيق ا حدثین ۳ 
الصریین لان تصفیقہم مبنى على « ایقاعات بقصد التعبير عن الا زمنة الموسيقية مخلاف الیونان 
الذين يستعملون لها ضرب الا رجل 


على 7 النساء ك.> فضربن يا بمض الأحوال 07 الدر بکة » و « الطيلة » و «القار ۵ » 
بدون حاجة الى استمال آية ال2 وترية وکی برقصن و شین عل آصوات الالات سان ديرق 
سف النخل وعروق الشحر عندما يذهين الى القابر لزيارة ضرح قريب أو عزيز هن 

وغنی عن البیان ان فیثاغورس الذى قضی معفم سفق فوس سک انت ان 
الموسيق كانت تعتبر لدبہم من الفنون النافعة الهمة وقد وافقه على ذلك أفلاطون الذى وقف على 
عاعنانت المحر بين وطبائعهم واردف فاا بامہم بعدومہا نوع خاص ذات فائدة ا وتار قفوي 
فى عقول الشبان مهم هما حدا الحسکومة على وضعا موضم الاعتبار وقد أباحت لا بناء ا لمصر بین 
جمیعًا أن یتعاموا قسما ممما وأدخلت فى برامج علوم الدب تعامها لا سیا ماکان منہسا مبنيا على 
القواعد زالاضرل اتا ۳ اعتبارم ماسوبه یی أصل سماوى کا أننته کل من استرابون الؤرخ 
ود ودروس 

ھا ش تھا کن بهم من طرب ازع الى الوسیقی خاصة مسد فون را2 کال SS‏ 
الموسيقية منذ القدم على جدران مقابرهم وعلى عاب الز بنة والامب مما عثر عليه فی متحف برلين حيث 
رى شکل امراة مرسومة على علبة لازينة وهی ممثلة تعزف على القيثارة 

ولا مشاحة ان المصر بين لاهمامهم الموسيق قد قتلوها درس وأمعنوا فى ما حتی أوصلوها فى 
عصورشم إلى دروة الكال وان من اطام على صور ات الا لاب الى کانوا ستهملونها واستقرى 
ما حاموه ےا الا ثار الدالة على شلد ند زوعهم الما ووثوثهم عل فواعد اطرمونا ناهىك بارموز 
ولا شکال الرمور بها الما ء أيقن ان مصر العزيزة أم العلوم والفنون وقد برت السا م بأسره فى 
مصمارا لحضارة والرق والدنه وکنی دللا على نبوغیم فما ماصرح به اتانوس إِذ قال بان الیونان 
والبر 3 افتسوها عن اللا حثین الهم 9 لاد ھر وان اکر ہین كانوا ا اللاس عام مهأ 
من سواهم وأشد حذق فى المزف على ضروب الناى وسار الآلات الموسيقية لا سما القيثارة ذات 
اتلائه اوتار 

وا هو جدیر ال کر ان بمض الف تح اتد کانوا من الطبقات العلیا واوا عل توفر حظ 
.5 اروا على الذناء والعزف داحل درم دیق حصره آخص‌اهم لاف (امحترفین الدن كانوا 
مد ااطیقات الدنا فانهم كانوا ون توت الاغناء الا جر و مجو ون الا سواق وا جامم فی المدن 


١ 


الارتزاق وكانوا على الغالب عا لا ببصرون ( انظر شكل ۱ ) 


الموسقى القراقة ہے اط اتا 5 
وكان الكبنة بعنون بترتیب شوون الوسیق واستيعاب أطرافها و حرصون علیہا من دول 
ا 
4 
أما الیونان فام را 
أولعهم ۳ على م اد 
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رونا وامشہور بن 
بالحدق فیہسا لاعتبارم 
فنورے ارفص والغناء 
+٤٥‏ 0 1 9 مستلزهات الفافة ومن أركان التر بیة والمم مخلاف الرومان فانم 
اعتبروها مبنة عار حط من جح ا يجمل بحسب كل ذى حیئیة أن بتعایا أو یستعمایا 

عل ان الامم مکی ذلك عند الیونان کا تقدم بدلیل ما اشر به الات ندا س انه کان 1 
من أحسن العزف على الزمار وقد قبل عن تهستوکل انه ما رفض أحذ المودفی مجلس أنس استنکف 
اروم ذات و را مج ا 

وكذلك الیہود فاب | عتلفوا عنم فى مل ذلك الشعور فضلا عن الهم قد عدوها من 
منمات الثربية وال أسوة بالصريين الذين عاشوا بین ظيرانيهم أزمانا طوالا واقتبسوا عنہم كثيرا 
من عادانہم إلا انهم ميزوا بين الوسیتی المقدسة وبين الموسيق العامیة وفرقوا بینہما فما يتعلق بان 
الت ى كانت تختاف باختلاف المقام فكان ۸ 1 نشید خاص بشعار العبادة والافراح والديح والشكر 
والنحيب ۱۸۲:11٥‏ كل شی* على حدته وكان يسمى نوع من النشيد ب 2011:1100 الخاص 
الاحتفالات لازواج وغير ذلك احیاء لذكر انتصار أو تہوہ أمير عرش أو ترديداً لاحمد والشكر لله 
عر وجل أو انتحابًا وتا على مصاب عام أو تسا على أحد الأخصاء لا سیا ما كان خاصا بأعيادم 
التى أدخلوا في أثناء الاحتفال بها العود والدف وغیرما للعزف علبها بدایل ما جاء فى لوقا آصحاح ۱۵ 
عدد ۲۵ 

« وکان ابنہ الا كبر فى ا حقل فلا جاء وقرب من البیت سعم صوت آ لات طرب ورقص » 

وکان اارحال والنساء بمزفون معا داغل امیکل ول الات عق آخری عرفا مصیحوباً نا 
ورقص أثناء الاحتفالات الدينية 

على أن بنات اللاو پین عامة كن بعزفن وقد اختص قم کبیر من اللاو بين لكثرة عددم 


الفناء والعزف فی أثناء الاحتفالات الديفية بناء على أمر داود عليه السلام بعد أن كانوا بستخدمون 
فقط جل موائد الطعام والستائر والا وعية اللازمة لامظلۃ وقد خص سلمان فى أثناء تشیید الميكل فی 
آورشلیم ۱۳ کاھتا نفخ فی البوق ؛ وقد زعم بوسیفوس الژرخ الشہیر بأن لا آقل من ٣١۰۰‏ 
رق تو الحفلة ولا أقل من ۰ من اللاو ہین والفنین ما جعل سلمان پصنع ٣٠٠٠٢‏ 
توب من اجرد الصوف لان و ATs‏ من آجود اللحاس رغبة فى تأدية أغالیہم عليها 

وكانت النساء عند ما يموت طن قریب غادرن منازفن ويلقين على رووس تراب ووحلا 
وبولوان صارخات صراخا عزنا حال مرورهن بشوارع الدینة وكن بغنین ا الا مشجية أسمًا على 
فقد قريب هن ويعهد الى عدة عازفين ونادبين فى الاهتام بندبه والبكاء عليه وذکر محاسنه مدة 
سبعين بوم يكون فیا جغانه حت تصرف ا حنطین 

وكان البہود یفعلون مثل ذلاك فیا تعلق بندب میتہم والبكاء عليه طول مدة اعسداد لوازم 
الجنازة وقس على ذلك سائر الرومان وقد حزن المصريون لوت یعقوب على ما أبده المؤرخون مدة 
سبعين یوما 

أما المزمار فهو أقدم عوداً من جميع الالات الذ کورة فى الکتاب المقدس و يرجم اختراعه الى 
عد نوح عليه السلام بدليل ما جاء فی سفر التكوين اصحاح ۽ عدد ۲۱ کا يأنى بحروفه : « واسم 
آخبه و بال الذئ کان أا لكل ضارب بال‌ود والزمار » 

عل آن ادف الذىكان بستحسن استمالہ فی الحفلات الدينية کان على ثلاثة أنواع مختافة . 
النوع الأول سہا الدف المستدير الشکل : والثانى المر بع أو الستطیل ۰ واثالث الرکب من مر بعين 
سا فارشا وان سر ادا اند روشاه تیا کف رها هه ما مان 
سفر الحروج أصحاح و 

وت مم الندية أخت هارون الدف یدھا وخرجت جميعالنساء وراءها بدفوف ورقص » 
وفی أبوب اصحاح ۲۰ عدد ۱۲ « يملون الدف والعود و بطر بون بصوت الزمار » 

وين أن المود والرباب والدف والصنوج کانت فی الغالب تستعمل فی هياكهم فی أثناء العبادة 
7 ان أخبار لا الأول احاح ۲۵ علد ١‏ « وأفرز داود ورؤساء ابش (لخد مه 
نی آساف وهمان و بدوئون المتنبئين بالعيدان وار باب والصنوج » ۰ وف المزمور امائة والخمسين 
لداود عله السلام « هللو با سيعدوا الله فى قدسه . سبحوه فى فلك قوته . سبحوه على قوانه . سبحوه 


ا موسبقى الشرقية ‏ ا جزء الثانی 5 


حسب کارة عظمته . سبحوه بصوت الصور . سبحوه بر باب وعود . سبحوه بدف ورقص . سبحوه 
ما ومزمار ۰ سحوہ بصنوح الصو یت ۰ اسوك بصنوج المتاف کل سمه - الرب هللو با 4 

وما نحن دام على مرية منه ان الببود درسوا الموسسيق على نفس طر بقة المصر بين والیونان 
لان النغم كانت فى الزمن السابق e‏ ف ان الات جات الما وقد 
توفف على ذوق وذا كرة محترفی فد ا وأ ها آن تکون 9 شتی وفی ۹ و 

ولا عرزب عن الال ان الیونان ال قدمین والصرين ی ای لديم وسائط عون ممأ 
لا.صال النغم والتلاحين لسواهم ا الام المحدثة 00 ن حبث الدفه وااضیط وال مانه یىی التقل 

ولا یکن تم اعتراض 00" ان عرصہم ري أ كثر الى إثارة العاطفة 
من تشنیف الاأذن ومن لقال أن نقرر آن الكنة الصر بین قد عنوا فی أزما م الغابرة باستتباط 
الات لول الحانهم الشجية من الضیاع ۲ ۳۳9 الشهوى 35 r‏ کانوا سے رصون 
ع لكان سر هذا القن حرصم على غوامض اسرارمم و إذا تصفحنا ما كان الیونان ستعملونه 
من حروف اطحاء على طرق الصر من ا بم كانوا بضارعومم فی 
ذلك مع مافی تلاك الا سالیب من ارتباك ونقص على حد" سواء مع الما ) بأنه کدلیل مقنع على 
ما تقدم فى احدی صور « ھرفولانیوم » صورة جا تعزف على « اللر » ۱ وص مها ( ذات 
الاحدى عار 62 وصورہ وی 0 از تغنی وى کا ىدها ورفه ه اما 7 تو به 
على علامات النوئة آ2 على نص القطعة الغنانية الق تؤدمها 

على أن شاعراً وموسيقمً يقال له تر باندر طار صیتہ فى نحو سنة 1۷۰ قبل الميلاد قد اختلف فى 
هذا الرأى على ماعزونا من اختراع حروف الهجاء فى تدو بن التلاحين الى الیونان 

آما الا اش والسمائة والمشرون نو ره 2 التافة فان بها من التعقيد ۳ تعذر علا تلاو ته أو انطاعه 
على لوح الحافظة 

ولا سبيل لنا للاستدلال على طبيعة الوسیق الصرية إلا أن نستقی من معين معلومات بعض 
حكاء اليونان كفيثاغوروس وأفلاطون وغیرعا من قضوا زمنًا طو بلا فى القطر الصری وقد ذ کر 
استراون أن أفلاطون واو ضما 4 سنه ٹی مصر وقد هل عن الستر شاییل نے 
فناغوروس افتدس عن بابل أو عن مصر معر فه 4 الدوان الموسيق وقد دحصضص تولماي اس 4 اذتراعه 


١4‏ او سیقی عند قدماء المصر ہن 


وقد 5 عن سنکنیات اح کينة الفینیقیون ل ۳ التحقيق أن الصيدونيين م الذين 
وضعوا فى الموسيق والبهم بنتعي اختراع اکر الالات القدعة وى رأی بعضهم ان هذا القن لم ہام 
| بلفه من الانقان عند الاسرائياين لعید داود إلا لا کان من استحكام الصلات بين بلاط أورشام 
و بلاط صور وقد اختاف المؤرخون تقلا عن الضياء لليازجى فى اصل الفينيقيين فقيل ثم من العرب 
کر جب بن ابراهيم وقیل من أبناء كنعان بن حام ورّدوا فينيقية من أرض آشور ليف وقم 
بهم هناك فنزلوا فى لكان الذى اختطوا فيه مدینة صیداء اشّہی 
و ینتج نما قرره بلوطرخس وعدة مؤلفين خر کت وفناغوروس عنبا يبدا ال نأعظم 
عناية وأن ثانيهما اعتبره فا شر ينا ساميًا الغرض منه مهذيب العقل وتلطيف الطباع 
وحم على 0 ایک کر ام ھکاس ا سک از قاس وت 
الفس على الفضائل ومکارم الاخلاق 
وقد انی باللائمة على 9ص اش نل من 0 بصار خاضمًا لذكاء العقل وواقما 
بحب اختبار قواعد المساوقة المتناسبة المسماة بالاتجليز Rule of harmonic peoportion û:‏ 
کان کا سا اھر حور ق أن اللواعى که اآسرت ون آفرتفوساھنر 
عن كل حركة اهتزاز مماثلة فىأ جزاء قىم ۹۹۳ 9ھ له فذبذبات وتر ما و ی 
جسم آخر رنان تؤثر فی الاعصاب السمعية مع احساس الصوت اذا اتصلت بالهواء وقد بره ن عل 7 
70“ ۰ص۶" الذبذیات سریمة و بطيثة وقد تشعیت 
آراء عاماء اخر ين فى هذا الاب 
وقد صرح اوہ سس لھا دنه ناس اوليك اتاشت ارس :فاد 
على أن هذه لام ذات دقة کافیة خاصة بأغراض موسبقية دون آغراض رياضية وأردف قاثلا 
انه من الفباوة أن يعمد الى دقة اصطتاعية بأن تنح الیأذن مبزۃ تتجاوز قوتہا القييزية ا حاصة بها 
وبناء على رعه هذا دحض أنواع سرعة الصوت والذبذبات والمناسہات لفيثاغورس لاعتباره إباها 
خارجة عن الموضوع قدر ما ہی حالة محل أس باب منفصلة عنه فى مكان التحربة وقد جعات 
الموسيق ترمی الى غاية عقلية بدلا من غاية حسیه 
على ا اناع نطاق اث ر0 507 2 یثافورس کل اتید وقد تناصرت 
الادلة والبراهين على صحة ما قرره الاخير من البيان الذى لا تلابسه غمة 


الوسیقی الشم قة - الوم الان ۱۰ 


ورب سائل جدي لس أل ما هو ات ع نسم فيثاغورس هذا العم الخاص بالصوت ٠‏ وهل 
وصل ا ی هده اتان محرد مجارب خاصة ۶ وقد 2 زم 7 مدخ ری دای الى ار لك الذن درس 
علیہم 9-0 الاين وم يصل الى جم آشتانه الا چا استصبح بضوله فى مغمار 
توق ره عضو سین اوه تون 

ا الواضحة ان مذهب فناغورس الذى انفرد سير غوره بصدر عن بلاد الیونان 

وان آراءه آورد علما الأصوص|اصحيحة وا حجج المصرية ا حضة بدلیل ما أثبته فیا ختص بالصوت 

الحادث عن ور طویل ووتر قصیر مآساو بین فی الوع والفاظة من أن للوثر الا قصر ذبذبات اکثر 
سرعة وصونً وہ 

على انه وضح جلا انه اقتدس عن الصر یین فضلا عا تقدم ذ کره معرفة النظام الشمسى الذى 
ظل فوق طور إدراك الأوريين قاطبة لع_ده الى أيام كو بر يتكوس وكان أعرف الناس به دون 
الان لا دا ل على صحة ذلاك من ا صرح قاللا بأن فيثاغورس استمد معلوماته 
كبا فى مختاف العلوم من مصر و أطام تلاميذه عامها فضلا عن أنه تخرج على الكبنة المصر بين فى علوم 
الفاسقة واستخدم الموسيق لمعا ۱ رار المسدية والعقلة ا ا لا من التأثير ف الصحة والفضل عامها 
اهيك با ها من عزایا فى تايين الطباع ماثلاح النفوس وشحذ امم واستجمام القراتم 

ومن عاداب قد.اء المصربين الهم كانوا تجاسون فى وسط أو فى ناحية من نواحى ا کان فى 
أثناء احتفالاتهم الخاصة المطر بين الذين كانوا يستأحرومهم لغرض ادخال السرور على نفوسہم وكان 
بعضہم جلس القرفصاء على الأرض تما بالأتراك خاصة والشءوب الشرقية عامّة فى ذلك العصر 
وکان یصحبہمراقصون رجالا كانوا أو نساء ومن ا لحسین أحيانًا وکاب ممم تقضی اامخاذ كافة 
الرکات الحذابة الياعثة على السرور والضحاك 

وقد كان الیونان مواعين بالموسيقى والرقص أبضاً منذ المصور ا حالیة وقد اعتبرما هوميروس 
من الف ور بات فی الا عراس تذرعا بالتسلیة والابنهاج ونزع را رد رر خی ارت کو 

رف الا خر کائلا بان الوسیقی تبطل مفمول الا شر بة الروحية التی تتلف حياة الانسان 
ادا و وت 5 فتطرة حتی يضمحل وهو لا بدری ونسکن فورة أل الجسم والعقل 
ولعید الو اتی والاعتدال والطا نینه 

ناش فلا نستطیم أن مرف لالی:اسرس هرودوتس عن یا ال لس 


وأسلوبها أو من أى مؤرخ ٦‏ جج من مباحنها وأصوها ء غير ان أبا التار مخ ابا لا 
أن فى بعض أغانمهم وعا يدل على الشکوی وهو نفس النوع الذى يقال له « مانيروس » 
2 ۰ 5 ۰ = ۰ جا ات کے 5 0 

و بضارع غناء الیونان المعروف بغناء لينوس والمشتهر سماعه فی فينيقيا وقبرص وسار الات 
الاخری فى أثناء الجنازة وني الام عند اليونان 

وم الد أن هذا التوع اٹحزرے من الغناء لا يعم جميع الاغالى الحاصة مجامع السرور 
٤‏ 02 مها فا ال الفرح 

وور الزرخ اليوناني ما سمعه على ضفاف النیل من الغناء الشابه کیا ذ كر وما راه من أشياء 
نے یق ا ٠‏ میاه و استة‌صاره الذ أنه ليه مرف کان صدورہ که أنه ظهر قبل التار ع 
من آزمان بعيدة وانه امخذ له 7 مانیروس نزولا على مشیئة ابن أول ملك زلت به صرعة الوت 
عا حلا واحتفی مجنازتہ الصر ون احتفا» ا وغنوا هذه الاغنية ا حزنة وى اول الاغاى وواحدما 
التی استعملوها ۴ مسہل تار هم وأردف وارلا 0 إذا كان هذا الغناء صادرا عن مصر أو برجم الى 
أصل فينيقى فلا ينسم ا جال الآن لبحثه أو الکلام عليه » 

وكان عزف فى السہرات الغنائية الرجال والنساء على المود والقيثارة و « اللير » و سخون ى 
الناى المفرد والمزدوج 82 المزمار فهو خاص بالرحال فقط 57 الطمیور لو یور اا بالنساء 
ودر رؤية صورة للدربكة بين رسوم طيبة ولا ہزال 
شکلہا الان على ما كاف عليه قبلا وقد اختص بقرعها 
القرو بات « والفلايكية » غل مراللیل ( انظر شکل ۲ 
کس و ها اه نع اھ ار ای 
هو عبارة عن انها وانه فارغة تصل با مخروط مشذب 


وتضرب بالید وتعرض خرارة الشمس آو ار ضعيفة ادا 
ارمخی جلدها ومحمل تحبل بر بط بعنق الضارب ھا المؤدى 
النغمة باصایم ی و فسات سی 0 الرأسية من أسفل لك بصور بضر به نغمة «الیاص» 
الواطئه على بصنم قدماء المصر بين آنفسیم بالطمبورة ا مر سوم شكلها بين الرسوم القديمة وكان 
مم ما عدا ذلك صنوج وص ولانات اسطوانية E‏ ان ما عند الدق ضونا عد حاداً 
وكانت الصنوج مصنوعة من خليط من الممدن والنحاس أو مركية من النحاس والفضة ولا فرق بین 


( شكل ۲ - رسوم درک جس 


الوسیقی الشرقية ‏ الجزء الثانى ۷ 


5 القديم وشکلیا الحديث إلافى الحجم فان قطرها بلغ قدعا سبع بوصات أو مس بوصات 
ونصمًا و بقول کلمانس بان العرب کانوا یزاون إلى میادین الوغی على أصوات الصوح التى تعتبر 
ضمن الالات العر بة القدعة 

ويلحق بالصنوج الطبول وآ لات آخری ذات صحییج وما ماثلها وكثيراً ما تستعمل فی 
الحفلات والاعراس 

غير أننا للا جد فى له رسوم طبة ما ند استعاطا فى الاعراس والوا لقدماء الصم بین 

أما الذى و كله 2 من الصنوج قانه بعتبر فى هروغليفيات الخارج كا زه موسیقی 
لأ حد الا له 

آما الصولانات الاسطوانة فانها کانت تستعمل عل حد سواء نیا مالات الک توق الات 

وف الا <-مالاات ۱ ره 2 اليا يات اون ره 3 الاح ری وی نتاف قلیاد بعصباء عن بعص من 

حیث الشسکل لا ۳ مرکة من بد أو اسطوانة ملوها شک ل را ان 1 و شىء آخر رین ومصوح من 
النحاس 2 من معدن رنان ا أما امضه فانها کات هد مه 4 قللا a‏ وءزدوحه نمی ۳ 2 ۳ 
۳ الضارب من القوة وقد حتمل کون اراش المقدم و 7 ع6 5 معد نية مطلهه تعملی 
ضجیحاً ورنينًا کا هرت هرا وانا انحد مثل هذا الصوت الرنان ضرور با على ما نظن فی الوسیق 
شک اه اه یف او مان لام 

5 الاشياء الموجودة فى بدی خادم اتور فقد تکون کا اله وعا من آنواع اتصاحات الو 
ga‏ شعت ان 0 زاون ل لا کات ما نا ار 
انشا 5 وش مصنوعه من العاج 7 اطشب ومسطحة وق احدى تواحمم] شب گر ره حبل ر بطھا 
تام وه موه ال E‏ و موس ور ئن اھ ھ اضق مدا ما 
الاحراء الى بفشاھا الما E‏ من الخارج جج مر نه ۳ الغالب بنه‌وش ش شل الاين بلس 7 تور 
ااذ کٹا رانا ن اارقص وأشكال بعص حبوانات اخری وی اعتقادنا ان ۳ امثال هذه الص احات 
رووس خن‌از بر مستدبره الشکل تشابه رووس مسأمير عر دضة نراها الاشکال ۳ اہدی بعص 
الراقصين ض؛ن رسوم هركولانيوم وقد خيل الینا انها تصحب ال « الاير » التى يعزف علما 


۲ — ج ۲ الوسیقی 


۱۸ الموسقى عند قدماء المصر سن 


شخص آخ رکا نراها نی نفس الشکل ولا نم إذا كان الكتبة مر الیونان أو من اللاتین قد 
ا 

ولا أ أكم حضرات القراء انی مدین فی هذه المءلومات التار بخية النفيسة الحامعة املامة المرحوم 
» ولم ۹ ۳ ھ عوائد وطبائع قذماء الصر بین » الى اقتدستها منه کا سبق الا 
اله ی اول مسا ا کات 

و نتج ما تقدم فى القالات السابقة أنا نجد لقدماء الصر بین فی شغفهم بالوسیق عذراً یا 
وقد قا أثرمم اليونان والرومان وطم وادر غريبة رواها عنهم قدماء اللفین ‏ وقد قيل ان عزما 
( شبابة ) إممانیاس ا موسیتی الظار الصیب من طيبة فارق كه لاث وزنات دل ا 0۸۱ 
جنا انکلیز با و٣‏ شلات ؛ وقد صرح اکسینوفون قاللا ‏ انه ما من أحد من النا ین فى الزمار 
العاديين الذمیی الضیت بر ید أن يشار اليه بالبنان و بطیب ذ کره فی ا حافل الا أن مجزل العطاء 
وینفق مالا وافراً فى فى شراء فاخر الریاش وأنيق الملابس حتى بظبر راغ بشرط أن تحيط به 
حاشية من الخدم وذلك ناشىء عن كثرة أر باحهم والدليل على ذلك مارواه أوموبوس أن عازف 
بالعود فی ینا تقاض یکا جر يوم فقط وزنة تبلغ قيممها ۱۹۴ جن و١١‏ شلا مخلاف الممثاين على 
1 


راسح الرومان فان أجورم قليلة بالنسبة الى الموسيقيين 

على أن روسكويس المشل الرومانى الشبير الصدیق لکل من سيلا وشيشرون الذى نوف 
سنة ٦۹‏ قبل الللاد قد بلغ آقصی ما تقاضاه کا حر له مده عام ٣٣۰٢٣‏ 0" و۹ شلنات و نسین لان 
فن اتل کان بادى ء رلء م بملا وصوير القدر. غير أنه ا عم انه فم بعد وامتد روافه ا أذ 
مدى با کتراث الشعب له ثم رؤساء القثیل بتكوين عدة فرق فى أنحاء المدينة وميا مم من ال ہابة فى 
صدور الشعب ما جعلهم موضع ہم بطامومم على دخا اہم رغبة فی فض ااشاحات والنازعات 
والعداوة المَاسَمة ہم ۴ بعص الا حان 

ومبما يكن ميل المصر بين الى المداعبة والمزاح عظها فالهم لم كوا قل درس و يشتهروا به 

الا و امتار ۳ بااسخر ‏ ره و 1 والروص 1 د سی على الاشارات اليد شوت تک لمهد 
0 شعمر 
0 وع ای الم لى ( کت وقد ناف ال ہما 7 7 زا 3 تال لہ 


الوسیقی الشرقية - الجزء الثانی ۹ 


« اانتومین » أی الیل بالاعا» والاشارات وکان عن المادات الألوفة أن مهد ال جوقة موسيقية 
فى الەزف بین التصول 

على أن فن المثیل سواء کان پنسب اختراعه إلى الیونان کا تقسدم أوکان صادراً عن بلاد 
۹۵ ,, 9 )5کی۹ و PE‏ ادق فقوا 
لم الحبائل الحفية وکانوا بصدرون الاوامم تلو الاواعر للنعی عنه والتنبيه على الغانه 

أما الالات الموسسيقية فانم مختلف فیا بين الموقة المسكرية و بین الجوقة الغنائیة ورب سائل 
ال ادا کک الات الع ن بے الاولى ماثلة فى الرسوم القدىة إلا أن الهم ما قد 
کون النغیر والطبل فستعمل الاول ممما لترتیب ایس ودعوته الى اطحوم رات ای لتنظم 
السا كر وانعاشمہم لما أن الفرض من ا موسیتی العسکر بة بر الى ترتیب سیر الەسا كر وحفظ نظام 
الصقوف تفاد با من وقوع الخال وتزاحم الصفوف بعضما على بض 

000 فهو يشبه النغیر الذى كان بستعهله الاسرائیایون و یام طوله قدا ونصف قدم 
تقریبا وهو بيط الشکل ومصنوع على ما بظبر من النحاس عسات بکلتا اليدين عند ارادة اللفخ 
فيه ومن الجائزأن يستعمل وحده أو مم الطبل و بعض الات آخری فی حلة الجوقة المسكرية( انظر 
مكزع فا توافت ین مه لاف ع ملاس بان اهب ز الا أن 
الفرق المميز اموسیقبین عن سوام أنہمعزل م نكل سلاح هجوميًا کان أو دفاعیا(انظر سكل )٤‏ 


ئ۴0 ہےں۔ 
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شکل ۳ س ١‏ نافخ فی النقر ۲ قارع الطيل جو٤‏ رجلان بحملان صاجات شکل 4 النافخ ‏ النذیر طيية 


وبعض الرسوم تر نا الفرق ظاهراً لاعيان وهو ناو ان واقارعي الطيل فى مقدمة 
الشکل لاس خاصاً یمنساز عن لباس المسا کر من راي الام وحاءلي السلاح رن 


۲۰ الوسیقی عند قدماء ا مصر بین 


عدا کر الالای الذين ساروا یم وک حافل بطيبة احتفاء بعيد 0 لتقد أحد القرابین کانوا مرتدن 
رداء عسکر يا واحداً لا اختلاف فيه غير آننا ولو سانا أن موسبقي ا یش الصری کانوا عرلا من 
السلاح على ما هو ظاهر فى الاشکال الرسومة فلا ستطيع أن تجزم به جزماًقاطعاً لان الموسيقيين 
المذ کورین اذا سار امیس وم فى مقدهته بقصد امجوم على العدو يحتمل أن بتقادوا اسلحہممن 
السیوف والدرو ع أو غيرها أسوة بسائر عسا كر الجيش 
اقا كان شن ا انير فهو مستقم الشکل كالنفير الرومانی أوکنفیرنا العادى و يستعمل عامة 
سال الامور الهمة غير أنه لا يمكن القطم به فیا اذا كان النفير الذي يستعمله « ا حیالة »المصر بون 
سا ك عل حد شر ار وماق اثاثل ا لان ناحية طرفه والشیه بعصا الم اف وهو 
محل محل البوی اانی پستعماه الاق امیش الرومایی 
عل ان وان هده ١‏ للك شرعه کالب مر الات ری إلى تل تارق 
فالزمار اختص به اللاسودمينيين وأهل کر یس والعود ( الذى يقال عنه بالانجلز یة 1::0 )كان خاصا 
غير وقد روی بلوطرخس أن كثيراً مہم کان بفضل «الیر » المقدم ذ کرها على سواها وال کان 
نمايا اهل > نت افرض نفسه اما الي ف يكن نا ۷ لأول عدم تیا ھے 
هومیروس فل اند کردایخضار راس ش کات الا لات ا ال الرمار و « الابر » والنای 
أما التو ع اذى بشبه اللغیر( و يقال له « ۵« » ) فکان أقدم عهداً ما ذ کر فى بلاد الیونان 
والشتهر به أن عخترعه منرفا أو تیرونیس ن عرفل وقد فل فی قدم الزمان مستعملا کالہ 
00 و ال موسيقية بنفخ فما الوسیقیون فى الشوارع 
وت رخف أ نالفو كان 0 أقسام القطر الصری مکروها وكان ينفر من سماعہ ال هاون 
والدلیل على ذلك أب أهالى بوزيريس ولیکو بوليس أهملوا استعالہ نا مہم على ما صرح به 
۳ بذ فو فی ۱ ا قوير وا » واقل ما ف اله E‏ 


2 


حيوانا يرءر به الى روح شریر 

وکا للاسرائيليين أبواق يستعملومها في ساحات الوغی ولا غراض خاصة بشےعائرھم الدينية 
و بالاحتفالات والافراح وكانت عزاولا تقع فى نفوسهم موقم جلیےلا بدلیل ان الكبنة كان يعهد 
المهم فى النفخ فما بأنفسهم وكانف الابواق على عدة أنواع مختافة کان بعضہا مصنوعا من الفضة 
ویام طول الواحد مما ذراعا أو قدما ونصف قدم ينتهي الى ألبوبة بفلظة المزمار وهذا النوع قابل 


الموسيقى الشرقية ‏ الجزء الثاى ۹ 


اكب بات الظروف على ما نقدمت الاشارة اليه والبعض الا خر مصنوع من قرون الميوان 
ری ھت اسان کری ای مار مس مات مشاه( اس 
مدینة قدية من أعمال فاسطین وتبعد مسافة ۲۰ كلومتراً عن بيت المقدس ) ولليونان ستة أنواع 
60 مقصورا استع‌اها عل اش فقط ویقال ها ۹ 
زا ٭ هبیط وفضلا عن ذلك فانهم استعملوا فى الأرمئة الفابرة الاععال المرية وع آخر 
مصوعاً من الاصداف یسمی باللائينية امهم کونشا و بالیونائیة « کونکا » و بالفراسية 0/06 
وهو مختلف فی مل هذا الغرض عن سار أواق الیونان والصم بین جم 

وما برحت رسوم طيبة تعجر ماما عن تبيين ما اذا کان الطیل الطویل والتصبر ا حجم یدخل 
کلاہماا ی القطرالصری فی حل الا لات الوسيقية الەسکر بة ومن الواضح ان الطبل الطویل ا لححم 
م يكن استعاله مقصوراً على الیش سب ب لكان البرجون برقصون على صوته والعلوم عنهم انهم 
غر باء فى الغالب وألوانهم ضار بة الى السواد ( انظر شکل ه ) 


شكل 6 سب رحال رفصون قي الشارع على صوت الطيل 


وم صدون برقهمم القومي وغيره ما هو مأخوذ عن المصر بین تسلیة التفرجین وترفيه 
نقوسہم لأله من مألوف عوائد الام القدية تم ایی اموق ساب ارف ا ري 
ضروب الغناء ابتغاء الاج صدور أسيادهم أو حب الترحيب بالزائرين واستحاما لمتوطم حتی آن 
الروءان استخدموہ فى سار أنواع التجارة ودر بوهم على مراولة الصناعات واذا وجد آسيادم بین 
ظہرانبہم من كنوا على نبوغ فطری وسرعة فھم وحذق انصرفوا على الغالب الى تلقینهم علوم آداب 
الفة والفنون الحرة جرا للمنافع الى أنفسهم أو رغبة فی ضمان بیعہم مان صالة بسبب ما انوا اليه 
فى الغلوم من واسع الاطلاع وفی الصناعة من فصیح الخطوة 


۳۲ الوسیقی عند قدماء ا مصر سن 


ومن ا حقق على ما هو ماثل فی الرسوم القدية ان كثيراً من الوسیقیین والراقصين سواء کانوا 
من الرجال أو من النساء كانوا من العبید الذين استولی علیبم أسرى حرب الاحباش والاسیو ییون 
اعداوم وم رت انق کا بهتمون 1 5 کیا علم الرو یی الا ان فی "" 

درعون ليوسف عله السلام ما يدل جا۔ ایا على عطف المصريين على العبید واتصافهم بالمسا حة والمغفرة 
وحسرك ما جاء فی'اتوراۃ بسفر الکو بن أصمحاح ۱+ عدد 45 وأعطاه (فرعون ) اسنات بنت فوطی 
فادع ( بفتح المین وحن روجته ہ وهو غير فوتیفار خصي فرعون وريس الشرطة وجاء فی 
صمحاح ۹ عدد ۷ وقال فرعون لعبيذه احاح ۱ علد ۳۷ م هل مر رحلا سل هذا فيه روح 
7 » و بدي ان فرع‌ون ا وسف ووضعه فى السحن سيب ما 5 له و عدوا 7 
7 انت اللہمة وحسن سيره الاحلام وصدق طو ته أطلق سراحه الى غير ذلك ما لیس 
هنا محل الافاضة فيه . وقال ليوسف « أنظر قد جعلتك على كل آر ض مصر وخام خاقه من بده 
وجعلہ فى بد نو "٦‏ سی SE‏ 
اماه ركد واثم قال له آنا فرعون فبدونك ا ان سھر یر ماق 
اح 41١‏ والعدد ۳۷ الى ١‏ » 

و الطبل الوحيد الوارد فى الرسوم فهو طبل طو يل الححم يشبه وعا من طبول الهنود الذى 
قال له طمطم سمدم و باغ طول نو قدءين ونصف قدم .و 11 ادغ مال الطبل الرومانی 
الذى يقال له تنبانیوم ۱۷ وهو عبارة عن صندوق مصنوع من ا حشب أو النحاس أو حجر 

یی طرفاه بالرق أو و ا لد ونخزوم بحبل مار بزاو یلیہ غير المتتابعتين وهو بدو شك يختاف 
- طبولنا الحاضرة وعند إرادة ضر به باق محبل فی عنقی الضارب الدی محملہ على ظہرہ جلا عودباً 
ما د ام ساراً في ا 

رکان الطبل مثل البوق نول خاصة ف الیش ومن الحقق عل ما الله کلمان الاسکندری 
أن قدما» الصر ین کانوا بستعملونه الا ازلون میادین اطرب والزال وما هو عند عن معترك 
الظنون أن ہاتین الآلتين كاتمهما مستعملتان منذ تاريخ رسوم کان اھ الا EE‏ 
السادس عشر قبل الميلاد على وجه التقریب ولیس عة دليل قاطع بجزم بامهما من #ترعات 
ال ات 

وكا من العوائد الألوفة أن قارع الطبل عندما تسيرالفرقة على صوت الطبل بأخذ مکانہ فى 


الغالب ف وسط موخر الفرقة اوكرتت اانا وراه حامل العم کے انا النافخ فى البوق فانه 
یکون بنوع عام فى مقدمة الفرقة إلا إذا كان فان بالنداء رغبة فى حفظ النظام أو اتقدم تميدا 
للبحوم : أماضار بو الطبو كنا دانما فى موقف منفرد أو فى وسط الفرقة أو في مؤخرها بل كانوا 
یسیرون فى المقدمة أو یصحبون سائر الموسيقيين فى حالة اندماجہم فى سلكبا ويقفون جانبًا عندما عر 
الجنود واحدا واحداً على حد ما هو حاصل فى ا حیوش الأوربية وقد كان مصر بین نوع آخر ءن 
الطبول مخلاف النوع الطويل الحجم وهو يقرب مرے طبانا فى الشكل والمجم لكنه أعرض من 
النوع العروف : انا بق الاعاء اليه بااس 11 اد انه ام قدمين ونصف قدم وعرضه قدمان 
وکان يضرب بعصوين خشب ولا سبيل لنا الى الوقوف على طريقة استعاله اعدم وجود رسوم 
بستدل بها عن ذلك ومن الصعب‌معرفة ما ذا کان عاق أفقیا و بضرب على طرفيه على حد ماهو 
متبع في الطبل الدی من نوعه والدى يستعمل الان فى معس او بصرب من تاحيه واحدة فقط مثل 
70 سس "ھ2 

و بترا‌ی لی انه ملق و ترب کالطذیور ااص ری الد ( طبور انقلة فارسية هی طابر 
معناها الطبل ) ودلات باستعال عصا مستقیمة کک من جزلین اقبصه وعصا رفیعة مستدرة ینتھی 
طرفہا « باکرۃ » صغيرة ناثثة تصلح لر بط طبة من ا لد يقرب با ااطبل - ویباغ طول الواحدة 
ا ا و بالاطلاع على ماجتحف برلين استطيم 3 نستنتج بان الیل e‏ اة 
NAN SEES‏ ومشدود باوتار من أمعاء COGN‏ "قوب سرت حافة 
الطبل العر بضة + وعتد نی خطوط مستقيهة عل الشکل النحاسی الذی بشبه سکاه احدودب 
نک البریل 

ولاجل تقو بة الا وتار و بالتالى شد الطبل ازم اف طرفیه بالقرب من الد بقطعة من الکتان 
لنفرج اللحمة مارة بالا وتار على شكل روایا قاع وملتفة بأحكام حول كل ناحية بفردها وذلك فقط 
عند ار_خاء ار والاوتار عجرد اطراد الاستعال مع الم بان فى هذه العملية ما ضاءعف فوة اشتداد 

كل وتر ا هذا الاوع من الطبل لا ار له من الوحود یی ای د ن الرسوم الق 

اكنشنت لغاية الآن ومع ذلك فانه من الوکد أن بکون موجودا بين الالات ااتی کی 
الدكتور أثانامى فى دفائن طيبة أيام أقام بذلك المكان المستر مادوكس فی سنة ۱۸۳۳ 

و بقطع النظر عن الا شكال العادية للآلات الموسيقية الصرية فان كثيراً مما قد © ركه 


۲٢‏ الموسيقى عند قدماء المصر بن 


ناه على ذوق خاص أوغرض عرضي وقدکان بعضہامصنوعا صن بيطا وكانالبعض الا خر مؤلما 
من مواد غالية امن :کا أن جدلة الات مها كان يعلوها ما يمج النظر من الأ وان والصور الميلة 
الشائقة وأخص بذلك أنواع المیدان و « الاير » . 

وتختلف المیدان اختلافا كلا بعضہا عن بعض من حیث الشکل والحجم وعدد الا وتار بدلیل 
ماهومائل فی اارسوم القدية من أن مما ما هو مركب من أر بعة وخسة وسبعة ودانية ونسعة وعشرة 
راو عشر واتی ورا عشر وسيعة عشر وعشرین وواحد وعشرین والنین وعشرن وتا 
وقد يبت وجود الات ذات واحد وعشرین وترا فى موعة صور مدينة ۳ سن وكذلك آلة ذات 
سبعة عشر ماوی تلبت ذلك وی لا تزال موحودة بطيبة 

وقد کات هذه المیدان فیالغالب عر بضة کل العرض الى حد أن جاورت طول قامة الانسان 
وى مرسومة على أشكال يلي ۵ كل ی النبل وزهوراً آخری وأشکالا 
مبتكرة بدیعة 

أما العيدان الحاصة بالموسيقيين الاسابعین لبلاط اللاك فكانت مصنوعة بعنایة بالغة وعلى أبمسج 
وه وم که سور وان ات سحه ای ضدره 

على أن أقدم العیدان الماثلة صورها فی الرسوم القديمة ما هو موجود فی قبر بالقرب من اهرام 
الجيزة ما يرجم تا شخه ای ناذه أو آربعة! لاف سنة وتعتبر غير متقنة الصنم وردیة الشکل بالنسبة 
الى العيدان الموجودة عادة وان یکن من ا حسال التحقق من عدد أوتارها بالضبط فانه يحتمل انا 
لا تتحاوز سبعة أو مانية أوتار وتختلف كيفية شدھا عن العيدان العادية المصرية كل الاختلاف 

وقد لوحظ ان المود كان برجم تاريخه الى أحقاب متطاولة وكانت بداءة اسستعالہ فى بعض 
البلاد الشرقة والاسیو به کا تشہد بذلك الرسوم المصرية القدعة 

والراجح فى الرأى ان الیونان لامعرفة لم به . أماالآ لات الوترية فان عدة أنواع مہا قد صدرها 
الاسیو بيون الى الیونان 

وقد بت باوطرخس ان هذا النوع الاخير برجم 11ات الهو وا سس موعن 
حیث کانت الوسیق قد أستنبط کنهها وسبر غورها ولسبوس ام قدیم ‏ زر میئیلین کا أثبت 
أا ان استعاله كان مقصوراً على الشعائر الدينية والحفلات اارسعية وقد ضمنها هر ا کلیوس اللسبومي 


الوسیقی و الم لان ۲۰ 


بأن مخترعها آمفیون ( هو ابن جوبیتروانتیوب الذى بنى أسوار طيبة على رع أن الاححار كانت 
ترتص بعضہا فوق بعض من تلقاء أنفسما بتأثير صوت عوده ) 

على أن الذاهب قد تباینت فی موضوع دخول السیتارا بلاد البونان . وقد كان تر باندر الذى 
عاش بعد هوميروس بنحومانتی سنه اول من اشن سل ء استعالطا و لاسب اليه وضع قواعد هده الا اد 
وذلك قبل أن يبنىللمزماروالناى قواعد وقد اتبع سيبين تاميذه طريقة أهل لسبوس وابتدع طاشکلا 
الى أن طرأ علما بعض التبدیل الذى بدخل فى جاته ان تيمونوس دی میلیتوس الذى قرع صيته 
الاسماع ق کر سا 4قیل الیلاد قد اف ری آوتار الی السبعة ارتا الاصاية الشدودة با 

وما لامختلف فيه اثنان ان المصريين أحرروا منذ أزمان بعيدة قصب السيق على الیونان نیع 
الموسيق فامهم با ىة قبلان عرف البونان العود کانوا عل وفر تا مزا ی نون الا لات الور به 
الى ۱ مجدوا ا أى ضروره لادخال ای ین فا والق بعال ان چک الیونان نزلواالقطرالمله-رى 
ليتعاموا الموسيق فيه بين سار العلوم التى ملاك أعنہا قدماء امصر بين 

على أن مختلف العيدان ذات الاربعة عشر والسبعة عشر وتراً قد اتضح أن ا موسیقیین 
العاديين من ا مصر دين كانوا يزاولون العزف علیہا فى 
ارك الأرك انود سن اون ال مرو تایه 
عشرہ الذیعاش ف و . ۱۷ قبل اسیح وقبلعهس 
راتفر 200( انظر شکل + ) 
من أمعاء ا حیوان وان بعض العیدان التى ١‏ کنشفت فى 
طيبة سنة ۱۹۲۴۳ كانت محفوظة حفظا تام لدرجة انما 
کانت تعطی رنین صوت سر سبا وقد لوحظ آن 
ط : | الا لسا حود قواعد واسمة ها 
25 06 : 9 ت0 0 ٦٠‏ ا شکل ٦‏ -(هارب) موضوع‌فوق م2 
و سناس یف او مقعد من خشب أو ع لی ( وا حطا یر خلری )كات اليكل تشیرالی آهمس 
ضلم من جانبه الا سفل وبعاينة ذلك فى الرسم لا ببعد ( أماسيس الرتل ) 
أن بکون العودکسائر عيدان الیونان مصنوعا أحيانا من صدف ااساحفاة 


٢‏ الوسبقی عند قدماء المصريين 


ویقف الوسیتی فی حالات کنيرة منتصبا حال عزفه على اله وکان من الارت أن تکون 
فراع العدان ميته کان اا سوه وی ولك كرا ا 
لا جل هذا الغرض ماثلا و جانب 000 نات و النوع المد 
کان ایا ا ا کم از ا الا مرالنی لا 2 ج عن حد الفانونات وكان العازفون من 
الجنسين حا ولکن الرجال فى الفسالب فان الرسوم تذاهم یعزفون على المیدان جالسین الا و 
و ١ E‏ ا على 2 م حال لاک ارحصح ک ری سای الا 
0 00 لغائدة e‏ ی٠‏ || ا اق 7 راد وس الاصطلاحات الوسيقة أحذا 
عن اس امصاد د پرتھا اک أب مها ١‏ 0 العلوم محمد :5 اچد الواررى من ال المائة الرابعة 
لا۔ کے رد نو ۳ 1 اد دهان دو ل شمرود 052 ن موصوع الموسيقى EKS‏ قدماء المحم بين لناسية ذک 7 
دع لته أوتار الآنى بانه . وعاحاء ر4 » ان او ر العود ار عفان اموه ای 
از بر مزا ادم ١‏ واللا وی وي الا ذان 3 خی ی ۱ الا ار وا العود وهو الشبيه 
امسط, ره الا نل ع 4 ارا عن 6 العود وهو 1 ال وتار م من فوق والار 5 وهو 
امم لعنق العود 8 فيه دن ٠‏ الگلات وا مضا اب وھو الدی 
تعسرب به الا وتار والجس وهو قرالاً وتار بالسبابة والام‌ام 
دون الضراب على التشبيه جس العرق واابزم هو اخد ور 
العود بين السيابة والابهام 3 ارساله والحزق وهو شد الور 
و عصه الار خاء و اد 4 
وکان پوجد نوع من العیدان خفیف الورن یشتمل 
عل الا ا و NTS‏ تا ارات کن 
محملنہ على أ کتافین ویعزفن عليه ہکلتا الیدین کیا کان 
موحوداً أيضًا عود بأر بعة أوتار بمرف عليه الرجال عادة 
وهومطروح الى الارضكائرالالات العادية السابق الا ماع 
الاو بشترط فش أثناء ء العمل 2 «صحبه عود 31 را كر 


کل ۷ - عود گول على كتفبا 
حججھ ۳ ۳ شكل لاو ۸ ( مع العم ۳ عيدانا اکر وهى عرف عليه بكلتا دا 


الموسيقىااشرقية ‏ الجزء الثانى ۲۷ 


۰ 


5 وم ۳ 0 2 ہے ر ۳ 
تا مجلود الثيران او بای حار احر مدهون بارخ باون احور وطورا باون اھر دون 


کی 


رخارف آخری کا یشہد بصحة ذلك ما برى فى جموعة 
بار یس ( انظر شکل ۹ ا 


2 


1 
شکل ۸ س ۱ هارب TF‏ صغيرة شکل ۹ س ۱ هارب اٹ الشکل 


ذات اريعة اوار ( طة) ۲ نين کیفية رط الاوتار 


رب قائل قول استقصاء فی التقیر عن المود ذى الار بسة أوتار القدم ذکرہ هل مثل هذا 
ا يطلق عليه هذا الاسم ( المود ) ما دام شکاه عات عن شکل المود الا کر 
حجما الذى يلازمه فی أثناء العمل واذا أنعمنا فیہما النقار فی متحنی باریس واندن أجعنا على وحود 
ا 


5 قد اوحظ ارس أن لاعود الصغير اى عا ا 5 ۳ 


سنن ن 
سه ملاوى لا ار 2-۶ از ما بدل عل آنه م ا حتمل 3 نسعمل وتران ین في بعض 
الظروف متابلان ما راد من الملاوى غير انه قد یعزی عدم وجودما مشدودین على المود الى ادل 
اقا فش و که 

ونستنتج ها تقدم هجرد تصفح جوعتی بار یس ولندن أن الال الثانية تضاف قاما الالاب 
الاخری العروضة فمرا ععنى أن مها آر بعة ملاوی بقابلپا ار بعة آوتار مشدودة فى طرفہا الاسفل على 
عارضة صفيرة متدة من تحت أنتها ( وهو جنوع الاوتار من فوق ) نازلة الى وسط جسمها ا جوف 
الذى ملوه قطعة من الزن مشدودة عليه و بپا عدة قوب بيثة للصوب امکان خروحه مسا 

عل انه كان يعرف عل هذا المود بالایدی داكا لا بار پشة کا هو حاصل لبعض المیدان 


» واللبر 4 الاخری وقد وجد في طيبة نوع آخر اصغر ميك ححما و به اوتار عاثلبا عدا غير أنه قل ظهر 


۲۸ ا موسيقى عند قدماء الصر یہن 


من النسخة التی رسم الستر مادوکس شکله فا انه حتوی فی مپایته السفل عل ملوی واحد خفیت 
علینا معرفة استعاله بالتدقيق إلا انه فما بظن قد یکون الفرض من تركيبه وقاية الاوتار من التلف على 
انه لا 7 مر بین وجود أى أساوب تذرعون به فى تقصیر الاوتار فى أثناء العزف سواہ کان فى 
هذه الآلة أوفى مطلق المیدان کا انه لم يثبت بالینات الهم اخترعوا ی استعاضوا به ع 
الدواسات الدشة التی نستعملها الاان فی السانو لاحصول على الصوت العمیق الاخفض بواسطة 
الدوس عايها بالأقدام أوكان بوجد أثر يستدل به على جوعة مزدوجة الاوتار بالقياس لا هو حاصل 
مود القدم مهد فى بلاد ویلس و إذ ذالك تمكنوا أن یعزفوا بفتاح واحد الى أن وا أوزانه للمرة 
الاولی بادارة الملاوى 

والامر الذى لا تخالطه شبهة امهم استعاضوا عن دواسات الاقدام بنوع أدخلوا اليه صما آخر 
من اللاوی الع شاهدناها مضاعفة وقد اختص کل ونر باون این از ان للمود ذی العاية 


اوتار سته عشر ملو ی 7 5 ۲ 0 
1 2 نہ ۔ 2 
۰۰ 5 ۳ کل 7 رت زر : ۹ که : ۳ 
) انظر شکل ۱ ( ۳ ۶ Oz‏ 2.00 3 ان ول 7 و ا 1 
سكو 9 7 


وقد توصلوا م_ذا 


الا ستنباط الى اعطاء 


ےه لسن العو 
الاضافیےة وكاب 
العازفون على العود 
مجلسون متربعین على الاش ف أثناء العمل ا ا ا ن أو مجنون على ركية واحدة 
رجالا كانوا أو ناء الا أن بعضہم کان يفضل ممارسة عملہ بالجلوس على الركب بيا كان البعض 
الآ حر ينتصب وقوفا فى تأدية العزف فى جميع الحالات العاديةوفى منازل افراد محصوصة 

و بوجد عود كبير مصنوع من الفضة أو مرصم بالذ ہب والفضة والححارة الكر عة على ما ذکرہ 
تار عن توقس الشالث وکان يطلق عليه اسم « بن » آو « بات » أو غير ذلك على أن هذه 
الآلة كانت تستعمل فى أثناء عبادات المصر بین وفى الحفلات المقامة لدخ | نهم على ما أيدته الصور 
اسوه فی قبر « روس » الدالة على ان الوسيقيين المخصصين للخدمة الدينية کانوا یعزفون علا 
آمام « شو» أحد آطنهم حتی ان الا طة أنفسهم على ما هو ثابت فى الرسوم كانوا قابضین علیہ 


الوستی‌الشرقية - فان 5 


5 بایدیہمتعظما لشانما وافتخار] مها على حد ما يقدسون الزهر والطار المقدس ا مسمیین Tamo.‏ 
و ماواد ول بقتصر ذلك اتقديس اتل الالات على المصريين خب بل جرى الیہود على 
سہاجھم واقتبسوا عنهم شطراً كبيراً من عادانهم بدلیل أن العيدان والر باب المذ كورة فى الکتاب 
القدس كانب موضم اعتبارم وان الصنوج والابواق كانت معدة للاستعال فى الفلاب الدينية 
أسوة بقدماء المصر بين 

وقد كانت ربابة المبود تال أو تقرب مرے الآلة ذات أربعة الاوتار السابق الالماع 
ار کی امھ a‏ 
کس تچ الا عاق OS‏ عق ا ا نی وتات ا الیل الى 
دا راون ياه الا ات اع راتسا امه 

على أن اانیوس قرر ان الالات السماة باك ابلوم والبندورا والسنبوكا وا حجدیس والتر بجون 
انت صظ الو لا ما فد ین لت سناس اک اه واردف قائلة اصاد! غل فول 
اریکستونوس 7 الفييسيكا والیکتیی وا جدیس والتر وت والکلییسیامجوس والسندیسوس 
اق OE E TD‏ 

لکن لثام الشبہات قد ینحسر عن أسماء العيدان التنوعة والآ لات الموسيقية الأصر يه الاخری 
اذا كانت الالات الذ کورة ف التوراة معرفة تعر بم أ كثر دقة من تعار یمیا الحالية مع ان من ااصعب 
القیعز بين السیتارا أو الکیتاروس والاشور ( السمی هكذا لاحتوالہ على عشرة أوتار والسبوك 
والنبل والكينور وکذلك كافة أنواع الطبول ا ختاقة والصاجات وا لاب النفخ التى بزاول ا تعاطا 
البہود بأن الره تلتس عليه وجهة تسميتهأ بالضيط والدقة 

ولا وجه الاستغراب والدهشة من محاولة محقرتی انواعها اذا نظرنا الى عدد الا۔ماء التى كان 
الیونان طلقوما عل1" لام الوترية وتصفحنا العيدان والقيثارات « اللیر » الماثلة أشكاطا فى رسوم 
قدماء الع یق آل تشابه بنا بمضا ف افر كتوق الشکل لدرجة أن الباحث وار نفسه انا 
أبخصص ها مكنا بین الا وی أم بين الاخری من هذه الالات 

ومن الغریب ان احدى هذه الالات ذات تسعة آوتار فکان تارة حماپا العازف وتارة يضعها 
بین ضلعہ وذراعه وآونة پر بط بها حزاما نطق به و محماہا علی کتفه وان الة آخری ذات مانية أوتار 
ر كر غل الا رضن و سراف با بالید علی شرط أن بنتصب العازف واقفا . 


۳۰ ا موسيقى عند قدماء الصر بین 


آما الا زرار المزركشة الوضوعة فی الطرف الا سفل من الآلة الا ولی فالغالب فی القن اب 
القصود مما ااز بنة والزخرفة إلا ألما لاو الآلة من اللاوی اشد الاوتار علمها قد تستعمل هذا الغرض 
دلا من ا ملاوی لائه فى بعض الاحیان كان کل وتر من آوتار عود کر مصحو با بزر من الا زرار 
المنتهية الى وتر طو بل مشدود حول الطرف الأ على من الالة على حد الآلة التی عکن مشاہدتہا فى 
متحف بار يس 

وطذا العود حجم معندل وبه یشد أحد وعشرون أو اثنان وعشرون وترا وهو من الأهمية 
کان ليس من جهة حفظه او من جه-ة انه باهم قوة ادراك كنه ترا کیپ واشکال ما ماثله من 
a‏ وان كن لا ييف اول نافع رق یه كايا واه عراقها طلست 
کنرة عدد آوتاره سین انه کان مد من الات الس عند اس بین الاعفم شا والا كثر 
أثيراً بوم ٠‏ مثات صورها بادیء بد فى الرسوم امقر وأسفرت عن وجود ١‏ كثر من دوانین ها 
Octave (‏ ) 

على ان للعیدان المصرية صفة خاصة بصعب استبطانما ألا وهی خاوها من ا ٰشط ( الشبيه 
المدطرة الذى تشد عليه الاوتار ) وبالتالى من ساند للابريق ( اسم ۴س لد تدر كن به 
اللدوی وهی الا ذان الى تلوی عا الاوتار ) الخظز الصعب الارسة - اذ كت مکی بدونه :ان 
تشد علیه الاوتار عدا مک ویکون للابر یق القوة الكافية لاحنال ول شد الاوتار اذا کانت 
لمرو ارت انوا اند اھ ہو مد ار کر اتا ھا الہ ار ام مرا شا رشن 
الذى عاننه المستر ی في طبية سنه ۱۸۲۳ وکان به عشرون و مصنوعا من امعاء اطیوان 
د اية تامة لدرجة ان اوتارہ كانتحافظة رقا الطبيعية مع انه ووری فى القبرمنذ ثلاثة | لاف 
سنة تقر ما - الامر الذى قد بعد حدیث حرافة لغرابته ومرور الازمان - اذا م تكن انت کر 
9 00+48 عن ذلك ستاج تو رتس تا كقبرة قا نات فاخن قبور طیبة 
ره ا على مرور 2 الازمنة ما برجم سببه إلى شدة حفاف الأرض والصخر الذي ‏ شرت 
نه ف “هات لما الى عمق ری مر وثلاثین حت سبعين قَدما فی الغالب وانعدام المواء فما ولا شىء 
أدل من ذاك على وجود حبات قح سلیمة من كل عطب دون أن يعتريها a‏ تنبت في 
الول 000ص ای فت الما 

وقد عملى عدة تارب لبعض حرات القمح ا حفوظة بالكيفية الشار الما ولا رع بزرها نمت 


الوسیقی الشرقية ‏ الجزء الثانی ۳۱ 


كالعادة وقد قل ان هذه التحارب عات فی فرنسا حيث ۸ بوافق عاماء النبات على اكان عوها 
بعد أن تطمر أحقابا متطاولة فى بطن الارض ممخسلاف الرحوم الستر و یلکاسون صاحب کتاب 
عادات وطبائم قدماء الصم بين فانه وان لم یکن‌من اکن أن یکا الا بر ول 3 
ميالا الى التصديق بامکان وها بحجة ان البزر المطمور إذا آسرع فى ررعه : ون النتيحة أن عو 
اما کیا انه على ما أثبتتہ التجارب إذا دفن فى الارض الى عمق بعيد لا بستطیم أ تی من 
الى مقربة من سطح الارض » وقد شاهد عا ۳ اناتدرت 38 قوق سپول و غاری مصر 
کو کن من ال نات تنتظر الطر حتی اذا ما تزل بارضها نا من الغذاه مانتمو به مُواً وتدب کا 
الحياة بغير بطء ولا هزال دون أن يستوققها سابق العطش فى أرض قفر جدبقءن الارتفاع والخصب 

على أن المود السابق الاعاء اليه فانه حری بناء على شکله بآن ینبو مک لالتا بین ما یسی 
« باللير » و بين القيثارة العروفة بال(مده ) إسوة بالا لتين الشار الما ولاس فىأوتاره البالغة عشر ین 
9۷9 المیدان الصر بة پ۹۶“ الغة مبلغ قوة المود 
الاول ا . وکان حيط به نطاف ( برواز ) من الاشذب مغطى ار أ eas‏ أن مط لت 
بع ض کات هيروغليقية و كانت الاوتار مشدودة عليه بالطرف الاعلى وملفوفة حول قضیب متو 7 
فى الطرفت الا سفن كان ی شف اکر تا متاك آھا تمع گار اعساوو ان ای ار کب عن 
فوق لأى عود من العیدان القدعة التى بطلق علیہا اسم « الاير » أو للالة المستعملة حدیاً فی ائیو یا 
( الحيشة ) المعروفة عند الاحباش ۳۳-۹ a»‏ ت7 » وق العود الا یمان القضاب دار 
بنفسه وی اثانی کان كل ور 02 على حلقة و على مادة لزحة عر بسا وبين القضيب و ناط 
له لاه عند إدارتہا ضبط شد الاوتار مع ال ران هذا المود والعودن السایق الاعا* ابا کات 
خالية من ع اللاوی - الامر الدال على وجود علامة إختص ما ہپ یب الا لات دون العود 
الذى يقال له « بوبه » ويوجد ایض نوعان اخران والراجح فى الرأى ان لا علاقة لا بالعود 
(«رتقط) ولا « بالاير » ومع ذلك فانہما مختافان عن الأو عین السابق الالماع آل ان مرها مادو 
اللازمة لشد الاوتار عليها على ان النوع الاول «مهما عبارة عن شکل عر بض مطح مکسو بلوحة 
رقيقة رنانة بوجد فى وسطها عارضة خاصة وقایة الاوتار وعود اخر مواز ھا من فوق رکب فيه 
ا ا د 

أما النو ع الثاني فانه أيضًا أقل شم من المود المصرى والظاهر ان له خسة أوتار مسدودة على 


۳۲ الؤعوةن :علد دای اض ون 


خسة ملاوی ومارة فوق جسم مستدیر بجوف ومغطى بقطعة من خشب رقيق أو جلد و یبلغ طوله 
سبعة قرار بط وطول العنق نحو 
قدم وثلالة قرار بط آما اطسة 
ملاوی او فا مرصوصة نی 
اطرتت الال اعد فلت 
الآخر على خط سم چا 
تقبان فى الطرف ا قابل لاحم 
الستدیر الغرضص ممما کین 
الممود الواق للاوتار ا حد 
الآلة السالفة الذ کر التی عکن 
معاینتہسا مع E‏ 
موحودتان الان فى المتحف 
البريطاني وقد عثر علممما المستر 
« صولت :۵ » فى طيبة 
ولستا معدودتین من الطراز 
الاول ولا ال انه قد عی شكل ۱۱ س مس آلات تلف عن اظطارب واللير وا ہتار 
باخرص علم‌ما لان الاول الق 5 الستر ویلکنسون على وصفھا قد فقد مما ماو بان من ملاو با 
الحشنة الصنعة وللالة الثانیة آر بعة ملاوی فضلاءن انطرفها الاسفل أصابه تلف بالغ وها مصنوعتان 
ور ان ا جز وتضاهيان ماما الالة الوحودة فى متحف برلین ذات اه ملاوی وهي تالف من 
لات قطع م ا 

وقد يتمثل فی نفس الباحث ولا ول وهلة أن هذه الآلة على أتم الشبه بالعود الصری سواء 
7 شکلها یج توضیب » آوتارها حتی اذا ما فلت الالتین ظبرا لبطن E‏ 
الاختلاف فى الوضم اک فضلا عن ان العنق لم بقصد به تقصیر الا وار نی سی العود 

اې ٠»‏ و بالتالي فامما تعد من النو ع الغير جيد وتقدر فوما على قاس دود 
وعلی الجلة فاننا علاوة عن الثلاثة آنواع للعیدان التى يقال ها بلانجلیز ية (مدرا مها ,مانس 


الموسيقى الشرقية ‏ ا جزہ الثانى ۳۳ 


نستطیم أن نذ کر بالأقل مخسة عیدان اضافية مستقلة عن المود 8٥8۷‏ ذي الاربعة اوتار السابق 
كن 5-4 سد 

الاماء اليه وهی لا تدحل صن الثلاثة أنواع للعیدان السابق ذ کرها ولا ضمن الخنسة عیداں اماللة 

صورها فى 5بر فور بناحية الا بسطرون “۵۸۵1٥١‏ ( مدینة قدي فى مر ) الق هی حر به بأن 


فى القبر نفسه والقابل لان يعزف عليه بالاشتراك مم « الاير » وهو للاسف فی أسوأ حال 


نت 


می بالعيدان المختصيه ۶5 standing‏ و لا پوحد وحه تاسبه سہا ووس العود العروض لاناطر 
ہے 
التاف و عرف بالنوع الذى عزف عليه بالعصا 

اد ونان ان مه و ۶ امد كنا لا پچ 
الثالث وا ام , الشبه مر حیث التركس واختلاف ااقوی ونان رنین الا صوات مع الع انا 
تعیده کل العد عن اب 0 بالمتار واطارب واللبر 4 أنواع عيدان ) وفر ده الشيه 5 بقال ےا 
of ten" strings"‏ امه sambue‏ .اnab‏ ال 2 وا شور دق العسره ا الق 
تدرب جم بالمضراب معا حلای أےےة عيدان اا الما فاا تضرب باليد دام 

دن آغرب ا ر وی باب ان ۳۹ و ار واسكاسون عن العود الثاى 'لدی 7 یی را 
7 ره الستر برتون مر _ طیبه وهو موحود الاان یق :ات المز بطانی آنه 0ن2 الاک 
مستئوی الشکل واللاوی وا تن ) الشييه با مسطر: 3( الدی تند ع 4 ال وتار جع 4 اعدا ا 7 
اوه EY‏ وااری اھر ں4 سم المود الجشى دج من العطب ورنان و اتر من ديه ورده 
وصفر حجمه أنه قابل لان حمله العازف فوق كتفه عند إرادة استماله کا هو ہین فی الرسوم جبا 
وک جسم لمود (صطلاح] بالقصمة عل . ار المود الصری تعریب العبارة الا سة 

The Fgyptian lyre‏ م يكن اقل اختلاف ۳ انوع العر وف الا نکلیز رة ۷ سواء 

كان فیشکاہ أو فى عدد أوتاره وق دكان الصریون وامین به لدرجة أن ز ينوه بالزخارف والصور 
الميلة حسب ها کان عليه ذوقھم ااطیف وقد قرر دودوروس أن آوتاره احدودة ثلاثة فقط غير 
أن الرحوم و ولکنسون داحضا زعه بقول بان وصفه هذا لا بنطبق إلا على القيثارة 0×۸۰ "التي 
سیتکام علا فیا يأب : - إذ قال 

۳۳ دوروس » المصور اليو ناد فى الذي كان أول من اخترع توا لاصور سنة ه ۽ قبل 
السیح القصة الأنية من طر ی ا رافه الیونانیة فیا تعلق باختراع القيثارة وهو أن الل ۷ | براجع 
إلى حدوده الطبيعية بعد 9 طنى على كافة ارات الفط رالمصري ترك على شواطثہ ئ0 


ع« الوسیق ج ۲ 


۳٤‏ الموسیقی عند قدماء ا مصر بن 


مختلف آنواع الحیوان وفى جلنها ااسلحفاة التى إذا ما جف لبا داخل الصدفة وجفت أعصابها 
وغضارفها من شدة وقع الشمس أصبحت أعصابها وغضارفها إذا شلّت تعطى صو رانا واتفق أنه 
اکن عطارد 0 له القصاحة والتحارة واللصوص ابن جو نامير ورسول الا هة 04 عشی متبزها على 
0 الهر صدھ ت إحدى قدميه صدفة ؛ ساحفاۃ E‏ مر وراسا و فرح به وأنتج له 
دقل | 18 على شکل ساحقاد من " عامہا ا 27 من اعصاب الحیوانات ال مالتة 
ويستحسن فى هذا المقام ابراد ما ذكره فندروس ار وی عن الأ وتار بالنسبة لطبائع الانسان 
وهو أنه جعل الز بر بازاء 7 وا نى بازاء الدم والمثلث بازاء البلغم وال بازاء المرة السوداء 
على أن لكثير م العيدان السماة « بالاير » قوة بالغة فنها ما به سة وسبعة وعشرة 
وعانة عشر ۳ وف تحمل عادة عند ارادة استعراطا دين الذراع وا جنب و مرف علا بالید ولس 
بالمذراب کا هو حاصل فى سائر بلاد اليونان وفی مدينة روما؛ 2 ١‏ 
وقد نحا الم ہون و الیونان والرومان فی ذلك أيضاو پسلنتج 
1 تسوا الطريقة الشار الما من الیونان الذين کاوا یعتادون 
اسف رہ دون الضر اب اط تن مت حالات سقدل 
بها علی ما تقدم یجرد معاينة رسوم هرکولانوم ( انظرشکل )٥١‏ 
وقد لوحظ ان رق كوا جسون ات اذ ان 


بالید الاسری 7 اس وقد تدم ععناه وهو نقرال وتار بالسياية ۱ 
والام‌ام دون الضراب على النشبیه جس العرق م عر شکل ۹۲ - اللير الازين براس حیون 
0 الاب 39 حد ماهو 5 2 
ا 0 سو ات على العيدان 7 7 
ERE‏ والاحدیعشروترا کا کانوا 
بعزفون الداضا على 3 يدان ذات اش و مت وسته 


وساعة او وا خن دات سعه‌واحدی ع 


بالضراب والاصابع مم وی وب واحد (انظر شکل۱۳) شکل ۱۳ س ف متحف براین 


ام سی الشم فة ا لجرو الاق ۳9 


-وكانت العیسدان بعضہا مزین بصورة رأس حیوان أليف حبوب کامواد والوعل والفزالة ‏ 
و بعضہا خلو مر _ الزخرفه والزينه 
و بسیط فى الفابة وکانت الاوتار ی 
الطرف الاعل مشدودة عل مقطا 
متقاطع يضم الطرفين الى بعضمها 
ومتصلة نی الطرف الا سفل محافة ا 
و لوحة رقیقة رانة بالقرب من وسط 
ام اس هه الاب سار 
هه ار ان ج3 

و وحد فی متحف برلین ولندن کل ۱6 س العزف بالید وبا اضراب على ابر 
عيدان ما کان يستعمله المصرنون ٠‏ والذى يكن استخلاصه من مموعة التحف الأول ان المود 
الال أمامنا فيه يعلوه من قبیل الزينة رووس خیل مرسومة و پشبه کل الشبه العود الا خر السابق 
الاشارة الیه كاد ووضعاً حتی نی طول الاوتار وان کان الشط النی الله آقرب الی تا 
ومحتويًا على ثلاثة عشر وتراً ولیس على عشرة ما یکون باعنًا على التوضيح بأن العيدانالمصرية على 
شا كلة ماهو مرسوم من الالات فى طيبة لعهد آمینوفیس الأول وغيره من الاوك الذين سبقوه منذ 


1 


ثلالة آ لاف س-نة ونيف ویلغ مکہ عشرة قراريط وعرضه أربعة عشر قيراطا ونصف قیراط 
وتو ع طو له قدمان مخلاف النو ع الوحود ۴ ا ليدن فأنه آصفر ححما وأقل رخارف 0 وهو 
فى حرز حر يز کال ول اکنه یغوقہ شا تا وأهمية ما خط بالمداد على صفحته من الکارات ااقدسة 
ونم لِستغعرب من 7 انه خاو من المايحة الاضافية الى ودی الى مصاعهه الصوت وان کان ۴ 
مج ا م يكف « لوابہ » الا انه ال ان عر ا فوق وک » متحرك الى ا بر بط ف 
أسفلہ يحلقة صفيرة من المعدن أو عروة من الحدید ۰ وليءم عل الیقین ان جيم المیدان التى بطلق‌علم؛ 
۱ « الاير » مصنوعه من ا چشب على حد سواء ‏ غير اما غير مساو بد الاضلاع على ما هو مائل 
أمامنا فی الرسوم 

ومن الواضح ان هذه العیدان تزع فى الشبہ الى العيدان الیونانیة التى تتقثل بها فى طر بقالقلید 
سواء كاب ف الشکل أو فى الوضع أو فى التقاء ضروب الاشكال ۰ وأنواع الصور مز ینة بقرون 


دس الوسیقی عند قدماء الصر سن 


الفرلان وما الا ما لیم الاظر و امعد الب 3 أما آوتارها فان عددها حتاف کاختلاف عدد 
07 آنواع الیدان ال 

على أن العیدان فى بلاد الیونان كانت بادی» بدہ لا نز بد آوتارها على الار بعة الى أن أضاف 
البها انفيوب ثلاثة أخرى ترجم معرفته ا الى ليديا ( بلاد اسیا الصغرى القدية ) على ما ذ كره 
رذنیاس 000 الشائم 4 اقتبس من عطارد تمل العزف على العود « الاير » - الأمر الذى تمد 

ربا مرے ال حرافات التی بدخل فما اختراع هذه الآلة والمود الصری ما سأ الکلام 

عليه مقطلا 
ھ ۷۰ ف ٠م‏ » وهو الذى ات اليه عدہ نات أخرى غير أنمن وعه ما کان محدود النغم وان 
ہج پا تزال تحدم السدان » اللر ¢( العظيمة القوى مده طو 0 ٭ن الزمن 4 بيك 7 الیونان 
را کان ال مہم شعون باستخدام العيدان الحدودة القوى و مضوما على غيرها ما 
ذ کر . واذا تصفحنا رسوم ( هرکولانوم ) ظهر لنا جا أن عدد أوتار العيدان الالة أمامنا فى الرسوم 
الصرية فنحدها اذ ذاك حتوی على ثلالة وار ہمتة وخسة وستة وسعة وكانية ونسعة وعشرة 
و (حدی عشر ورا 

آما الود العروف بلفظة 0 هارب ۹ 5 متر له على رم بدل عله لین تلات الرسوم الا عوداً 
ا اک ذا أنية نها و ۰ دراعه و مرف عليه بکلتا نیت ووحد بعص 
الشمه نله و سن العود السار بق الاشارة اليه ف طبه على ۾ ما لاحظه اارحوم المسكر ولون ہی أنه 
اذا انطوى 0 العيدان المسهاة 0 بالاہرے وا ہارب ۹ العود ذو السیعه ار الذى تعزف عليه یکلا 
بدا على حد مایقعل باطارب اءرأة وهی مضطجعة على الارض كان ذلك من الامور التی لا خرج 
عن حل المظنونات 

ومن الامور التى وراء الطاقة محاولة القطم بأن نوعا من هذه الانواع المقدكم ذ کرها يمكن ادخالہ 
في جملة الانواع المسماة « با لحجادیسں » وهی مجهزة بالاوتار كسائر أنواع الستارا أو الاير أو البريتون 

على أن من محاول أن ببين لنا بالضبط شكل كل ال على حدة من الا لات التى قام بوصفها 
قدماء الکتاب فى مسسطورانہم يكن فى ذلك کحاطب ليل ورا کب عشواء ومن أظبر الوجوه 


الو اف او ان ۳۷ 


وأمثاها أن بضاہی العود المثلث الشکل السابق الا لماع اليه بالعودين الآ تين وها ااتر بجون والسنہوکا 
ا به و شما من وجوه القنه وقاثل الشکل جا 
وقد عامنا مما تقدم أن المود عند البہود الذى يقال له « الکینور مكان مرة حتوى على سته 
أوتار وأخرى على سمه وكانوا بعزفون عليه بالید و بالريشه واذا احتبرنا تفسیر الخطوط اروغلیفیه 
أقنا أن الغرباء الذين وطئوا ناحية بنی حسن إن ثم إلا أسرة يعقوب التى لزاب بأرض ٭صر واذا 
أنعمنا الاظار فى العود الاسرائيلى الذى رسمه رسام مصری اندرأب الشبهة وتحقق ٠١‏ كانت تصوره انا 
الظاون وقد وقم هذا امادث آبا مكان ا 9 ایکون ی 
صحه تقد یره ان ابزرنسین 2 "© الأول ہو فرعون وسف ولا بے عاینا إلاآن ترا هذه امه لنقطم 
عنما الشمة وهو هل عدد السمة والثلاثين حص و ہم فی الرسوم اظرغلہفیة یکنی لان 
نی مع ماسبتی‌آن قدرناہ و يدحض ححتنا يحب سارع اس لقنب ای دونه الاي سی 
س 27 1 77 ." .گ.گ ,7,۳,۳۷ عنها من حز یل النقم ما تنطوى عليه 
ذل وق لانن 9 9“ «تطاولة ولا سما اذا كانت ترمی لی الود ا جممہم وای اها 
7 الصلة .ولیک 55پ" ن شويش ذهن الطالم وهو أن الصورة الاول 
ثل کانبا مصر با ا يرقم الى سخص جالس وهو صاحب السر وأحد الشباط الا افرعون تقر بر 
عن حضور الأسرة التى وصلل الى معس والصورة اثانية ثل ایض موظفا مصر تا یقدم أشحاصها 
الى الماك وم ماثلون في ONE ROT‏ هداب EEA‏ رما الى تاج 
لا ٴ2 سَ۰ ۹ھ وبابیٹت وم ارا ر کان 6 
مضطجعان ی عینی خرج فوقه وويصحبهما صی و آربم کس اس ا تا ات اھر اف 
ااتی قثل شخصین يقودان جاراً آخر احدها قابض قوسا ونوا والا خر عوداً « لیر » یعرف 
عليه بالريشة 
ومن المعلوم ان جيم الرجال الماثلين فى الصور ی مخلاف قدماء المصر بين الذين کانوا محاقوما 


1 ۳ وا ناسون نمال : رج 1م آما ساوم فکن بایسن دل خاصة وطو لويلة بالغة الى دول المقصا 


أما العود الذى استخدمه أحدم فی ار سم فانه وصف بانه خشن 0 ۳ مت قلیسلافی 


۱) ته امینموتیب الاول حر کا رع 4 المعاصر لوصسف 42 ۱۰۰ ف م حى ٩‏ 7 ل وفاته 


۳۸ الموسقى عند قدماء المصر بين 


الشكل عن العیدان المستغملة فى مصر و عا 29 به غره" هنا وفی سار الرسوم القديمة المهد 
ما رشمد تماما بصحة انقسابہ الى الآثار القديمة وهو إذ ذاك حرى بان ينبوأ مکانا لام بين اللات 
الور بة القدعة 

هذا مجل ما آمکن الوصول الد ادمان البحث و اعال الرو بة فی مظان 

اما المود المصري فله ثلاثة أوتار فقط و یستنتج مماعامہ الرحرم a‏ دبودرس صرح 
بهذا القول عندما أشار الى النوع العروف « بالیر » وأردف قائلا أن الثلاثة أوتار الشسدودة عليه 
تشير الى عدد فصول السنة اللسلالَة . وان اختراعه برجم الى هرمس الذی تلق الناس عل س 
الادب اك هار الدین وهوالای خصه ثلاث نغمات وهی النغمة الثلانية الحادة الى ال ها 
« تر بل » والواطئة التى يقال ها « باص » والعالية التي يقال ها « تینور ٭ فالاولی تشير الى الصيف 
والثانية الى الشتاء والتالثة الى الربيع کا اھ ا ات كانت تتقسم الى ثلاثة فصول 
على ما شہدت بصحته الخطوط ای وأیده ا کا رو کارت الیونان وأن ۳ فصل محتوی على 
7 س90 َ9 ری تلاتین و فتکون السنة ی من وما و قاف اليا مس ابا 
أخرى فی آخر الشہر الثاني عشر و بوم سادس فى مایة السنة الرابعة وف هاية السنة الكبيسة وعلى 
هذا القياس اجری ترئیب التنيجة السنو یة العمول وجب إلى بومنا هذا ویروی عن ديودرس الذی 
زار مصر لعهد بتولوماي نيوس دیولنیسوس انه لم یفرق بین النوعين العروفین بالیتار واللير وقد 
نسب اختراع النوع الاخير الى هرمس ذهابا إلى ما رواه له المصر يون فیا بختص بالالات ذوات 
الاوتار الثلاثة ما آدی الى وقوعه فى الخطأا بالاسبة الى اللبر 

ولا كانت الال الموسيقية ذات الثلاثة اوتار : هع فی القوة الال الاخری المتعددة الاوتار 
وكان مثل ذلك بنطوی على الذكاء والمهارة والحذق لزم أن يعتقد الصریون أن ذلك لا يكون الا 
فى مقدور إله سید على الننون ولذا فان نبا هذا الاختراع وما شا كله إن هو الا در عة برءز مها الى 
اھات العبقر یہ التی عنیحها | لاله لرژوسیه 

أما ما كان من آمر الد الصری فانه 57 من جزین ا شط الطویل الس‌طح و الجسم 
الأجوف الاهلياجي وها مصنوعان جمیعًا من الخشب ومکسوان بالجلر بحیث بوجد بالسطح العلوی 
قوب عر مما ااصوت عادة آما الثلاثة آوتار فعی مشدودة على الشط وملوية حسب العادة على 
اللاوی أى الا ذان التى تمائل الاوتار عدا . ولا خنی أنه ليس هذا العود « كو برى » تشد عليه 


الموسيقىالشرقية ‏ اجزء الثانی ۳۹ 


الاوتار لکنہا مشدودة 39 مشطه فى الاب لاسفل ۾ بواسطة م مل 00 فرظ 3 ماع 
مرفوع 4 حانب مشطه 7 0 00 مود به ام اشر 0 من اللقوب ار بوط 
اه تار فى دلات ما نی ض الطلوب 0 حل ۸4 ہو حاصل ا للجانب الا تا ود 
دليل على وحوب وحودها فيه وما هو ادن المولین من ہے أ کک قل اهلها الرسام تعمدا 
عن شیوع استعاطا فى عدة ا لات أخرى 

وقد لوحظ ان الشط لم في الطول حجم المود ورتين او ثلاث عرات ويظن ان طوله ام 
عو اڈ أقدام وان عرضه بساوی نصف طوله .فى القاس أما الضراب الذى تضرت به الاوتار 
فکان مر بوطا وتر ومعلا بالط بالقرب من نقطة اتصاله بدن العود الذى کان المازفون عليه 
منتصبین وفوفا نی اء امزف وهو سائم الاستعال بين الرجال والنساء على السواء وکان بعضهم 
برقصون حال : ا باساب 7 دوں ا لے مراب وحملونه فوق الدراع امین وود وحد 
الم ٹر ولکنس رهه الله صورہ ٥‏ شل ازفا مرف عليه ۳ حو وه وهو معلق بعنفه على حل العود 
الابیان احدیث 

وا واطات عليه الروانات 76 ارضاه جیتار وف بات ٠‏ یداه سيار را( کت اس ی ) وهو سم 
آله قدية المہد من هذا النوع و ٍن تكن السیتارا عند الیونان والروان فى الازمنه ار تكنى بالاير 
أما المود المصري فانه پکنی لوب وهو اسم للآلة المصرية البح آما لفظة جیتار فهى محر فة وأصابا 
اليونانى كيتارا وبلوح للباحث عدم وجود أدنى سبه بين النوع الا خير وبين الباريتون الذى 
ذ کره هوراس وغيره من المؤلفين حتی ولو كان على مارواه ا حققون يحتوي على ثلاثة اوتار فقط 
خلاف' | انیوس النی بدعی أن له أوثارا عديدة وینسب اختراعه إلى اناکربون دعا إلى ما 
وصفه به دو توس من أنه حتوي على نغمات متعدده سیر عم بالیو ونانیه سلفظه تولم‌منیا کیا عتوي 
عل 1 وتار عد بده ك6 هار we‏ | بالیونانیه بلفغلة ولک ردون وال باق الظن أ أنه صادر عن أسموس 
عل ا 

نم أنه بوجد فى طيبة ال اهاياحية الشكل ذات مقبض أسطوالى قد تشه العود بعض اشبه 


لدرجة أنه لا يكن القطم بها لا أنه لا أثر للاویما ولا علامة تؤدى إلى معرفة كيفية ر بط الا وتار 
لتقادم العهد مما آما بدا الخشبی فانه مكو بالمإر ومطبا تد إلى ا انب الا سفل حيث بوجد جز 
و رس وق ایو اه مرب و یو ار اللا مان ساره قاع لا کس 
١‏ وبری » جک EEN‏ اند ور من ی پوت عن حد نات 
لا نه 7 به لم يستفرغ لضيق وقته کنانة البحث فی ذلك وقد أوضح أنه مدين إلى المستر 
مادو البو ارم 2 الصحوب 

هذا ما أمكن استخلاصه من | ثار قدماء الصر بین الذين طبقت شرم | فاق ا لعمور آما 
لا واه ال نموه یالاب اوه کان كانت در اط واس بی الات آفتق وین 
اک شافه ال آقواس انال الى كانت عدمم ی اطروب وهو الذی آخرج بوحه الاتماق 7 
وا شتا ای وتا ای ناد ی آن نتاس اتتر راف 
وت امہ "و لمن , قد اخترعوا آله ذات ور واحد أعرها بل بابة الى أعضل عل باجانینی 
الكت الطلیانی الطائر الصيب أ أن یتساط على نغاتها على ما هي عليه من سوہ الصنع وف لتر نك 
ا على قفا کات ارات او لت ۳ استخدمها النشدون المصريون في 
البلاد المصرية وفى شوارع القاهرة وكانوا بصحبون ارام اناو یا ۳ ال 
أن فى ووم العير 0 ها ار ولیس عه ت دلیل بقوم على استخدامہم إياها فى أفراحہم 
واحتفالانهم جانا کا کت الا اه ادر الا خر 

آما الناى ( الزمار ) فانه کان بادىء بد» من البساطة عکان وکان به قوب قلیلة لا تتحاور 
الإ ربعة عدا على ماذ کره هو راس غير أن دبودرس الطيبي أضاف اله تقو با أخر وواحداً مها من 
الجانب ازوم ال وی تحسنه تدر حاف ورا من أعمسال الیونان القدعة الى غاا مدينة اة 
و کان مصوعا من القصب اولا كه نه مع توالی اازمن زید ححمه وتعددت قوبة وصنم من مواد 
آغل كنا وأهل صوتا غير أنه من احال آن یکون ار نل ما للیونان من أنواع الزمار لان 
ورانیاس اسب إلى الیونان عدة أنواع منه استخدموها ما ما هوخاص باطنازات وسہا ما هو خاص 
ادات ات والاحتفالات مخلاف الصر ین یم اقتصروا على نوع واحد منه في المأدب 
0 هیا کہم فى أثناء شمارم الدينية مع العم 4 آغلب آنواع الزمار الذی استخدمه الیونان 

جا ا ہک بتدل على ذلك #سمیانما أمثال اللوع اللیدی نسبة إلى ليديا والنوع 


الوسیقی الشرقية ‏ الجزء ای ١‏ 
الفر جي نسبة إلى فريجيا والنوع الکار انى نسية إلى کار با وامیز انی نسبة إلى «عز يا کلب تقم فى 
اسيا الصفری! ما النوع الفريجي فقد أدحله إلى اليونان من بدی اوابوس تاميذ مرسیاس أء! كاوناس 
الذى عش ع-دة سنین بعد موت رر اندر انه كان اول من وصم للمزمار ال و اعد والانغام کیا آن 
صنعه یعزی إلى ار دالوسم ین فولکان بناه عل ماد کره ورانا سس 

وقد آشار ارسطو بنوع خاص الى احسدی القصص التنوعة الرءر ية المنصلة بأبولون وعطارد 
9 3 ناء چو شر عندما و 7 الناى هر ن احتراع مذرفا أما اأقصة الى رواعا عا دشر خا 
ال ما كان ما من استخفافی انی الذء ی سوه اس <د امه لثم و و گر سماعة اسان لى الاسترسال 


فى الملاذ والسمهوا تج واذ دا 2۳ 23ئ0 اتد امه ۳ هوا ا فا غر ا ان ا ونان اہم اعتبر وہ اداج 


لادسلمة على حل مع ال ات و ابص رفوا 0 الیو والخلاعه وکا روو-مم ی ی سماعه 3 عبر هدى 
pr? E 6‏ وطوو جس اعن ۳ 4 موس 


الشان ۶ 505 مان ان ہمذ الموسيق ااصحءحة ری الى الج على اتباع سيل [ اللو ماگ 
بأهداب الفضائل والا داب فضلا عن ةيف العقول وترفیه اللڈوس 


لاسما عندما آخذت خر فوزہم واتتصارم على الفر۔ 


۱ 
و بعرم ۱ لی بروومیس 


النابات ااانه ال لاست ال دور د وليديا وفر را تمل أن کین انا الناى ٤‏ ردوج 2٦‏ 


الطبی ما أدخل فيه من ااتحسين 7 مھ 


هرا الاو حید 0 و 5 حصل لاما رب واللير الاد 0 أذ لن ا اد ا مله وال الازما ۳ على 
کت معتر r‏ ۳ نظر الاش رین رسک الثر 5-1 وس مودو ی الصاعه 

وقد وتنا فى مجموعة الرسوم لدع الق ترحم من الى 4 سنه وهی موحودة فى 
أحد المقابر القديمة خاف الاهرام الکبری على جوقة موسيقية تالف من عودين من نوع الهارب 
ومن ای ومزمار وعده 5 لات متذوعه 4 غيرها ا لعادات الام ا ,4 عع ج2 رعواء A‏ ۳ عیےدش 
واذا نظرت الى الشکل الاثل آمامك فانك جد المازفین متتصبین وقوفا أو جائین على کت أو 
حالسین فىالارض وكيم رحال ليس غير و ما 24 بل اهر مه | اناى ما عبر 5 مه ہین الخطوط الميروغا 4-4 

1 ر 


7 
٭ەن اة قبطية اسه له ۳ ' وزرآ ×“ سایا وهو ميك پکاتا ۱۱ مدین ف اا العف و ا امب 0 
قو به متو حه ارز ایا فان العازف ضطر الى مل ذراعيه تماما 0 والتا در له بندر العثور على کله 
۳ ۰ ۶ 5 5 ۳ 1 . آأ ا -» 
یں الرسوم مرا عن کونه طو 0 اطحم وشام الاستعيال ہیں ارجال ۱۳ لان ا مٰصر ین 5 نموا 
له وزنا اسوة ہسوام مر الامم ف بلاد اخری لکوزه معدودا اله لارعاة دال ان سپ امد 


3 الوسیقی عند قدماء المصر بین 


شرصل ار کدی سی الات امس E‏ اتاد مع الم 0 الصری مختاف 
قليلا عن الناى الروماني على کون النای الیونانی صادراً عن مص رکا تقدم ذکرہ وهو عبارة عن 
أنبوب مستقے لا بتجاوز طوله قدا ونصف قدم خلو من أى وصلة فی أعلاه تسل کیم ام 
و يشترط على النافخ فيه أن - كه بکلتا يديه وكثيراً ما بوجد أصغر منه حجما وقد ثبت أن عثر 
الستر ولکاسن عل واحد من لوعه طوله نسعة قرار بط فقط . ومن اللاي آن صفر حجمه ائی 
عن وجود كس فی القصبة الوصولة به ء اما النابات الى فى متحف لیدن فان آقستبا تتراوح بین 
o‏ قرط تقار عق رت اه یدای ريه هل ما بارس 
عشر ابا ا حفوظة فى متحف لیدن وهي مصنوعة من القصب العادى و بعذهها جوز بمسم صغیر 
مصنوع من نفس المواد الرخیصة امن المصنوع مہا الناى المعتاد أو من كثيف قش الشعير والميسم 
موج فى فراغہ ومضغوط عليه من اعلاه نحيث بنتھی الى شب رفيع میا لقبول النفس . ولابعد ان 
يكون النای البسیط من اختراع أوز يريس لاحتوائہ على e‏ الات اوه نز 
ما صرح به الستر ولوکس غير أن اللتبس فى هذا الا مر عدم معرفة النوع الذى استعمله المصریون 
والذى يقال له « جبجلاروس » وهو ای صغیر الحجم مالم يكن الراد ببيانه أحد الانواع الصنوعة 
من القصب السابق الالماع اليما . 

وقد ذکر الاستاذ روز بلینی فق کتابه الفیس ضرت عنوان « عادیات قدماء الصریین » 
ان هذا انوع تال من عدة قطم منفصلة وهو آشبه باللای ااصري . وا بزید الامر اشکالا 
و ِہام ما وحد فى سكله من الجانب العلوى من التباين والتناقض ولوکان به خحسة ثقوب على وجه 
وال یک الملاحظات التى آبداها المستر ولم شابل على الناى الصری مدفوعا حب ہے 

لى البحث عن المقيقة قال « بأن الصر بين جریا على عاداتهم المتبعة يوم نشأت أول أسرة فى 

المملكة الفرعونية اعتادوا وضع آله موسيقية كالناى انب جّان الميت مصحو بة بقطعة طو يله من 
قش الشعیر وطریقة استعالہ تال ماما طر ية ناى الرعاة الذين اعتنقوا استخدامه فى تلاك العصور 
سبب عدم ممارستهم فن الموسيق ما خلا خلفاءهم الفتنین ومن فى منزلتهم فائهم خبروا مرها أيام 
أقاموا فى الدن وحظوا فا 0 من التر بیة والمدن وف أحد النابات بالمتحف البر یطابی بوجد 
قطعة من القش لا حول دون استخدامه کا يوجد ایض قطمة أخرى أشبه بالاولى فى داخل أحد 
انابات التی فى متحف الماد بات المصرية فى تورین . وقد ريت قطع كاملة من القش فى متحف 


تر الشرتی - یلان 7 


لیدن وف التحف البر یطالی بين جوعةہ صولت» التى يقال ها الانکامز له “Salt Collection‏ ولا 
جرم 7 السبب فى ذلك برجم ا یعقائد المصر بین ف‌تقمص الارواح "۵۵۱5 o‏ ionاTnsmigıa‏ 
النى تعود الى الاتصال بالادة وتتجسد فی مخلوقات جديدة وکل روح تتحسد من حديد فى مخاوق 
تعتبر را لصاحبها الأول باعتبار أنه قضی حياة راضية .رضية وحافلة مجلائل الاعمال وعنوانًا على 
اتصارہ على الناى الذى نفخ فيه خصيص] ینم العصذور أو الميمة من استخدامه ولا فانه بدواہ 
لا غنی عنه فتبلا 

و بستنتج من بحث هذه النابات أن المعسريين الاوائل حذقوا فى تم الموسيق الجيلة الافيدة 
وخبروا اصول مزمار القرب العروف بالانکلیز ية ب 0007ا »ونمیهه۰8 واصول وع دم مر 
المزامير الانکلیز بة می بال "106607067 ۸اوہ 0(4* الذى أنى على ذ کره شکسبیر فى روابة 
« ملت » وفی الرواية المسماة « الحا فى إحدى ليالى منتصف الصسيف » و بالاتكليزية 
night's Dream"‏ 41111051101216 ۱ 

وقد عزفوا على دیوان النغات اجس المعروف بال ندهوه::ع۳- أو اس الاسکتلندی 
ele"‏ لامع وكذاك سل أنصاف القام العبر عنه بالاتكليز ية آیضا باللفظتين الا شین 
“Diıatonic Scale"‏ 

ومن خصائص اا اک تال توحد ين معروضات تورین E‏ مرو ما الا اذا 
أولجت فيه قطعة من القش على بعد ثلاثة قرار بط ولا عکن أن يتوصل الى النفخ فيه فى ای وف 
من الأوقات اذا مسّے الشفاء قطعة القش ۰ تلاك سنة مزمار القرب أما المزمار الانکلیزی القديم 
فانه معروض ف المتحف البر يطانى ؛ و يمد من النايات الثلائية التى بصدر عنما أعلى صوب (السبرانو) 
و يبلغ طوله عشرة قرار يط وتن قيراط و شحتوی لی رو فوت 0 لتأدية النغات الموسيقية 
فضلا عن فتحتین مستدبرتین قابل الواحدة رما الاخری على بعد قبراط من طرف اليس 

آما ای المزدوج فانہ رك من تین عزف عام‌ما انفراد نا بدن متقابلتین وله تم واحد 
صال للنفخ لكلا اانايين معا وهو شالع الاستمال لدی الیونان وشەوب آخری وقد اقتدس فی طر ند 
استخدامه عل الكيفية الشار الما تسمية أحدقنا بللای الاعن والاخر بالنای الا مشر اللذین قال 
ما عند الرومان "متنعندنه اه متسه :اہ 1آ“ آما النای الاول فهو حتوی على قرف گنز 
من النای الثانی ؛ و إذ ذاك بعطی صوتاً قو با حاد) لاف الثالى الذى بسبب قل تقو به لا بعطی الا 


٤‏ الموسيقى عند قدما, المصر بین 
صو منخقضا بصلح للقرار « الباص » وقد آطاق الیونان على النای ا مزدوج اسم « اولوس » ٥٥ا۸0‏ 
وعلى النای المفرد اسم ٭ موولوس » 116010108 + ومن لفظة ( اولوس ) اشتقب لفظة ( اولیتیس ) 
۵۵ ای الولیت 401٠+‏ وهو الاسم الذى اقب به اتولومای الثابى ملاک مصر اعاء الى حدقه 
انفخ فى النای 

معلوم انه بوجد بين رسوم هركولانوم بعض نابات مزدوجة مہنًا فا فى الناحیة العاوية فى کل 
اذوب ممما محو اطرافہا اوتار صغيرة 
لا دری ماالقائدة مما ؛ و بری 
يدان أل المي اذ حر سيان 


الناحیتین وجه اوتاد ف النای 


الإ یس وسبعة فی النای الاعن وف 


35 


شكل ١١‏ س نابات مزدوحة ذات اوتاد صغيرة 


یر عق و 
ده ۴ الاول الذى هو ۳ Ale‏ ححما ی مسطحه وخخاتہ ع 9 7 لک وحد م ال ذلك ۴ 
تعن رسوم قرماء الصر بين والناى المزدوج مصلوع کالنای المفرد من القصب ومن حشب الیهس 


و وه مرا لہ صوت ونان ومن فرن اطبوان وعظام الا والعاج والخديد والعض4 و یکن استخداء4 


قصورا عل الفلات الرمعية سب ب لکان بمزف ۶ نی الادب والاعراس ومجامع الا و 


عدات الاساء ان برقصن عل ضوته ی , 
اس لی وسط الثلات ؛ انظر شکل ۱ 
و تحصل ۳ ادمان عل النای المزد 0 
اناظرين بين رسوم طيبسة ان ا مصر بین 


وڪ لوه على الناى المفرد غير أنه (قصر عن 2 


1 ۱ 227 1 
کل ١١س‏ صورة للراقصات في اثناء تبن في الناى 


الباحب عام الوقوف على ماله من هم ۰ ومن 
البدبھی 7 تن 7 مطر به ا بععأمه فی وقت واحد من صوین عظیمین و هرا ) التنور والاص ) 
وقد اوحظ ان المصر رين الحدثين عمدوا الى حا كاته بان صنعوا الزمارة والنای المزدوج فاعضل علیہم 
الاتيان يثله وذهب مجهودشم أدراج الرياح بسبب سو الصنع وضخامة الترکیب وقبح الصوت ما 


الوسیعی الشرقية ‏ ا رہ نی 1۵ 


حماه بت للسخر به والاحتقار وغیر قابل للاس تال بين الطبقات الراقية من ااشەب وافتعم الفح 
فيه بين ظهرابى القرو بین وفی میادین السباق لانوق وا جال 

وقد روی لوسیان الکاتب الیونانی 0 آهل القرن الحادی عشر عن عازف على الناى يقال له 
ھرەویدس؛ الصه الا تة وش تتالخص ۳ أنه a‏ کاد a‏ وه تفه ااصولو ےید حادد ۳ انا 
E‏ ناي :الا وه ها EPO‏ ی ی كه مار 

و ود اط قدماء المؤرخین ی صفه الناى الدی ۳۳ وره هرهونيدس م (سعی انس اتی 
با چرس الذي قال له بالاتكلىز بة Bell mouthed pipe‏ الذى مختاف عن اافست ولا Fistula‏ المستقیمة 
الشكل والذى ,دحل فی صمن النايات التی بطای عايه! اسم 25 اه شا 

اما الكلارنيت فلا أثر ھا فى الرسوم المصرية يبب ابرارها الى حيز العمل ۔ وقد يظن ان 
الممسر ین الحدثين افتسوا ہزمارھم من بين الاواء الى حاما مہم الرومان ۳ عبرم من وفعت 
الللاد الصربه فى قيضم مد عفن اون 3 كذزك النایات الطويلة والقصيرة التى يقال ها 
بالاتكليز بة Pan-pipés‏ ) المسوطة ھا بالأقلاة أو كفة المہزان ( و عکن العدور على أى شکل ا 
بين أشكال الآ ثار القدعة للموسيق الاثلة على جدران المقابر؛ ولا يخنى أن الیہود استع.لوا نوعا مسا 
الى 5 وح عليه السلام 7 ۲ 

اما الدی سے فأنه کان معدو دا ہیں ال لات ا حترمة وهو قابل للاستحدام ی احااتہن الد نا۔4 
وا مدنیة على السواء و ينقسم إلى ثلائة آنواع-انوع الا ول الستدیر واثالى ا ار بع أوالمستطيل والثااث 
2 من مر بعين یفصاہما قاطم ۴ الوسط ( انظر الشکل ۱۷ ) وهده الا نواع مختاف اصواما 
فى الغالب و برقصن على صوته وحده ؛ وقد استخدمه الاسرانیلیون قبل آن :ہرحوا فلطين بدليل 
أن لابان ماه بالعبر ية تاف مما اشتقت منه لفظة دف ( ولوکانت محرفة ) والدف والطار کلاهرا 

رو : 5 

وعالقة بكفافه الحشبى الستدیر على نحو الرق الحدیث لکون اشکالہ الممثل بها بين الرسوم التى فى 
مقاہر طيية مطموس4 وغير واضحة غير أنه لا وحد اختلاف بام‌ما یق کفة الاستعال و ادا نظرنا 


5 ااوسیقی عند قدماء ااصر بین 


شکل ۱۷ ب مناظر ختلفة لاراقصين . والاط امیروغلین يشير الى جزء من الاغنية ( طيبة ) 


فى الرسوم إلى ثل به الأول من الرفع فوق الرأس والتحر يك بعد قرعه بالید بقصد اعطاء ااضجیح 
اللازم أيقنا أن له مثل ماهو عالق بالرق ا حدیث من القطع المعدنية ذات الضحیج و بستنتج من‌طور 
هركولانوم ان الرق اليوناني الذى اختصت به النساء لا مخلو من جلاجل «مدنية متدلية حول إطاره 
المستدير واستعالہ خاص بالأعياد انرسمية التى أقامها الیونان احتفاء با كوس اله ا حر وسیبل ابنة السماء 
والاعة الارض 

افق دقاف أن پپ  N‏ ۹ء 
الاد فاق اللاو عل ارق ما ووى كع دزو راہ ا آن موه مس عن ار را 
له حيما ادخل الرق فى حي سيتي عقب او بتہ من بلاد الیونان وثما بو بده شاهدا العقل والنقل ان 
موته نشأ عن محاواتہ ادخال الاصلاح وسن القوانين لبلاده طعا لقواعد ینا . 

قاس ارس در 4 والموطان اف ی رالات اه ً۰0 
والنای امفرد والمزدوج والرق والصنوج حتى العود ( الجيتار) وأن تكن غير بالفة مبلغها من التعظیم 
فی آنناء الاعتقالات الدینة داخل افیکل وکانت تس عامة و ا E‏ سک بة ولا م٥ن‏ 
لبال أنللدف ءاه الام الأول بینالالات القدسة فى الميكل وهو خاص بعبادة ابزیس 
وان یکن اطارب والایر والطار المعتاد قد رخص غالا بدخوها ا ھمیکل فى أثناء الخدمة الدينية واحتقاء 
با تور ناء غل ما هو مائل عل افریز دندرة من إلاعتین تعرفان على اطارت:واطا رکا آه رڑی 
أحد الالمة يقرع آآظاری اتمه سی وکن مق ماه الكنة ان یار تنهار وو ادها ی 


الموسيقى الشرقة ‏ ا جزہ الثانی 3 


مقدمة العازفین والعازفات حين دخوظم ميكل آنظر ( شکل ۱۷ ) احتفالا بأعيادمم العظيمة على 
أصوات الناى وغيره على آرے طقوس الا فة الم بي ن كانت تبيح دخول مسارب والنای وغناء 
المفنين داخل الطراكل ما خلا طقوس اورير يس فى مدینة ابیدوس التي منعت ذللك هنما با 

وقد آیحت الموسيق 
ف شط أو پسطس 
المعروفة بتل بسطه الان 
( مدينة قدعه على ضفاف 
بحر مو یس تقر یہو بجوار 
مدينة الرفاز بق عاك ةه 
7+۳ 
سے الاه دیانا أو 
اط )على حد ماحدث 


شکل ۸ ١‏ س موستیول مقدسون تدم کاهن بر »بجر ه 


پیأعاد فسات ای 
مانا وقد دک هردوطس ان الذای والصنوج معروفة بال 0 روتالا ۲6 ون مرف علمہما عداة 
من الوسقیین الذيق وقنوا اہم على خدمة آلاہة الشار الما حال احدارہم مر ضفاف النيل 
إلى جیة ببسط حیث شید هیکل نم ها وآن النافخ فی اانای کان فى أثناء الاحتفال بعید با كوس 
فى مقدمة ا مطر بین الذين کانوا يصحبونه فى الفناء والایتمال باعلی أصواتهم وزاد على ذلك قائلا 
ان ما تعرضه لنا الرسوم من تثیل موسیقیاً مقدسا فام بخدمة اللاك آمون وممسکا الناى بکاتا يديه 
ومن وجود صنوج بین أ كفان امرأة مدفونة رمزا الى 3 ۲ ن مر بات آمون ماف طيية طو دایل 
قاط طم على که هله الاعت ارات المبنية على التحمةا ت التار هة 

واذا قدلا آنواع ااصا احات المنهاة » وتالا 4 و حدر ۳۹ مصاوعة من شب موف على 
0 الاصداف ما پشمہ ال الى نستخدهہا تخو ف الطيرة المسهاة بالانکاہز ب » ۶ء ٤‏ 
وقد أطلق على الصنوج (cymbals)‏ ) اسم 9 رسلا 0 وقد ذک ر وزانیاس 7 طيور ست مالوس 
الرسومة فى قبوراتروسکان الی‌عاشت ۳ ن لوم آیعد ۳ ن‌أن پروعھا صجیج ااصاحات وش 
للا تتو جس خرف ا من نبال هرفل ای ادا وکا آغز 7 اما بەزانور الکروسی فتد دحص 


۸ الوسیقی عند قدماء ا لمصر بین 


حح ۳ 2 وت مس وطارت ۰ على الصاحات اأصر به فی عبارة عن فطع حوفه 
من العاج و من ا لشب شی مره ره اسان ورد أخرى شکل بد وق عادة فا بش قليلا 
هرا عنها تعطی أصوانًا كشبة ومخيفة وهی تختلف عر _ الصاحات اليونانية اختلافً كلا على 
ما هو مال فی الرسوم للاواني وتشبه أشكال الاجراس وه‌صنوعة من النحاس وهی أ کثر ملاءمة 

آما ارب فانہا كانت موضع الاحترام بين سائر الا لات فى أثناء عبادات‌الا هة على ما آیده 
ترا ون مو سک ار اوه اس انتعل رسفي الختصون مه آمون 
وغيره من الا هة غير مرة وأشارت الى الذين کانوا بمزفون علیہا وعلی ! لتين آخریین من وعیا فى 
حضرة الاله او بملامات مميزة فوق رژوسیم الماثلة فیالرسوم وقد كان الموسيقيون ا ختصون با لحدمة 
الدينية الا طة معدودين یی مقام الكنة الان يعوا بدراسة الموسيق على و الوسیقرین الدین‌عام 


راس الو ا انان سیت 


أما البہود فانم م كانوا بقیمون احتفالام م على اصوات الموسیتی على حد ءا صلم الصریون فى 
أثناء عبادامهم لاطمم وحسبك ما جاء فی صوئیل اثانی ( الاصحاح السادس والعدد الخامس ) 
( وکان آخیو سیر امام التابوت وداود وکل بیت اسرائیسل يلعبون أمام ارب بکل أنواع الالات 
من خشب السرو بالعیدان و بالر باب و بالدفوف و بالجنوق و بالصنوج ) وما بلغه داود عليه السلام 
من الذق ف المزف عل البتارة وا کتشافه عل آلات دی فضلا عن اب مر اد آخت 
هرون کانت تنقر الدف فى أثناء غنائما النسبيحة على البحر الاحمر اأسماة بالعبریة « شرات هیام » 
أى تسبیحة البحر القسدم ذ کرها کا فى اطروج اصحاح ۱۰ عدد ۲۰ فى الجزء الاول هذا الکتاب 
( انظر تثال البی موسی المقام فى الكنيسة بفلورنسا الذى نحته میکلانج الشهیر بازمپ له وقد نفخ فيه 
روحا وحياة با أوحت اليه عبقريته ) 

دم أخذت مرم الندية أختهرون الدف فى دها وخرجت النساء وراء‌ها بدفوف ورقص 
او بهن مریم « سبحوا الرب لأنه قد تم بالمجد .الفرس ورا که طرحهها فی البحره وقد عهد الى 


کل من آساف وهمان و یدیشون فى ترأس الموسيق لتابوت المهد فى عهد دواد واطيكل فی عصر 


ی 20 ےئن ان ۰ 


۳ بدلیل ما آشیر به اليه ۳ لد ول ۱۵ = | وا داود وروساء اللاو ہن 0 
0 .۰ 7 3 32 57 7 

وكاب لا ساف ار بعه 
اولاد ولیدیٹون ستتة وطیان 
ار عشر راس وا عقب اللہم 
وحسب عدد م ار وعشر تس 
حوفه تلاوت 
العمل فى داخل ا یکل وکا 
ا حفسلات ره ريد 
عاد امهم الاحاطة - 
تفع ےا لا ون کر 3 
وب هر ایا کت 7 


من ہت وی ا ا 


الاپ من اسرة مراری وی 


الان من أسرة جرشوم تس ۱ 
0 3 ر 5 7 ۱ ۳ ١‏ 
وقد کات رھ ا لی اصحت مركلا سر فقلی 86 اہدا مقس 


ی 
العرف ی داخل لکل و کات ولکن امپان اطیف معی لذا طاب العانة کے 
8 : ( ای حزم ) 
فام وکان همان ثلاث بنات اشمیرن بطول الباع فيه فضلا ۳ ان حوقة مکونة من شابات عید 
الما ف ترئیل | مور التاسع لاا إمام المغنين على موب الان هرا الزمور لداود » امل ارب بکل 
قلى أحدث يميم مجائیک افرح وابتهج بك أرم لاماك ايا ای" » 
و م د ٥‏ عزرا ان عدد الدن رحعوا م رت الاسم رب منتین من ۳۹ رايت ومن 


سے 


الطر بات وان اور بال و راسا الحوقة قية السارفة لی الت ٠‏ ال 58 


€ سب الوسیق ج ۳ 


6 الموسيقى عند قدماء ا ملصر ہن 


«بدلیل ۳ حاء بالمزمور الثامن والستین علد ۲۵ من ود ام الغنون من 7 ضار بو الام از الوسط 
فتيات ضار بان الدفوف » وهناك تفاصیل طو بلة فی الاعمال الدينية التی نيطت بالنساء وقدکان 
مت کات ون الا له ا رصیق ال عضو نات 
الملوك والکنة تخد مه ا إلا 0 هرودطس قرر اولا ان ل يكن ع مأ ا + ف مصر 
إلا لارجال الذين اختصوا ابضا تقر يب الضحایا وذبحها ورفم المدايا وا حرقات وما شاكل ذلك مم 
عاد فناقض نفسه أخيراً وقال بان بعضمہن دخان الى مذي جو بیتر إله طيبة لاداء الخدمة الدينيةوبآن 
ھن سیر القتا عصا الاغتراب إلى بلاد الیونان ولیبیا حیث ينا A‏ وقد تناعا الى نشر 
ات الك ره ما آوتتا دن خبرة ودراه وقد 0 كن ااصعب معر 49 ارم الوظائف ودرحاما التی 
کے ن بالاضطلاع بها لکن الرسوم التی لا تترك محالا للشك تدل نيهن مها على ان انخراملین 
فق س اکا وس کو عرين لت ب بل فى #وس نات 20٦‏ وا 
اسمغر نام ن امرهن | من اذا قەت 7۳-۹ 32 7 A.‏ هدم ن حو المج م الک حاملات الطار القدس 
حالة کون اللکه 


یی 
تا رسای رون 2 2 
الغالب مم 20 ۸ 6 4 ا ل 
برفع الاله تقدمته او اھ 
8 0+ یدھا ۷ 1 ۸ 


۶+ ۳ 
۰) ٩ 0 


ار ام 


وما وص ل 4 3 2 1 
ا“ ال وه ( شكل ووس ١‏ رحل بضرب صوطانات اسطوانية و۲و۳و) اشخاص برقصون ) 
وروی کر ۱ ١‏ 02 ۳ 05 
والخط ار وغلینی يشير الى خادمه | ور وهی امراة من هلو و لیس او تنتبر يس 
على وجه يمكن جزم 
به فا باق بالوظائف اب النسا- شغان فى مدة ٤۴‏ ٰ۷ ۹ والسادسة 
الوظهة 2 الا : ليه « نتر هنت » أى ند التى شاعت فى عهدی" آلالاهتین اث وا و مد ذلك 
حرمن الخدمة اوت 7 وأطلق على املك“ امم م نار هیمیت ¢( اعنى الزوحة السماو ۸ او 


0 » العاملة 000 9999+ ان مثل هذه الوظنة کانت و ت رد رر غا 
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اباق لوط ےل منذ اول عهد الاسرة النامنة عشرة ان امرأة لابسة جلابا کانت تب 
کا ی سار ھی رہ ا سی ےھ کھتنا ات وھ 
اخصت ما النسا ۰ 

وقد ارتای آخرون آن الطار (انظرشکل۲۰) كان الفرض مه الما ۰ الرعب نی قلب ۵ تقو » 
اروح الشیطایی الشریر وذهب بلوطرخس الى انه وجد على 
سطحه ا حدودب شکل قطة وجیبا بشری ووجه ایز یس من 
اسقل CENE‏ وفی البة القابلة وحه نفتس آما 
ى أفكأ الم | فالذى بترجح ان یکون عددها ثلاثة عادة 
او را أن کاو اوه اذ اربعة خوام من 
المدن بحيث اذا هزت مم المقاطم المتحركة أحدثى ضحیجا قوب 


وبلغ سمکہ من كانية الى ستة عشر او كانية عشر يراط وهو 
مصنوع من الصفر أوالنحاس و بتخاہ لازينة بعض قطم رر رت 
ھ0" ا ا ا ی رج پت 
ان تغل سکن وی ام على ما تقدم من بیان فتحرك الوا فوق القاطم يِنة و بسرة 
ومعلوم ان الفرض من کل ذلك نحا كاة الافاعی 

والاغایی والتصفیق بالا مداق من الامور العروفة من عید بعيد وقد ورد ذ رها ف یکلام غير 
واحد من عاماء المتقدمين مثل هردوطس على الوسیق : القدسة . وقد قال استناد] ال 
ا نب المرین یل اہ الاحتفال بعید يسكس غنوا وصفةوا بایدیهم عل أصوات الای 

صاجاب وقد اتبع الیبہودہذہ الطریقة کیا فعل م نأنى بعدثم من رک مس نت 

وقد عُثر على نوع من الالات بين الضحاءا المقربة الى إبز یس الماللة صورها بین عروضات 
هرک ولانوم 72-7 بعدة دفوف وهو 9 من قضاب به e‏ 5 9 راصه ة على شکل 
ی۶ی ایس اقا أربع حاقات فتعطی صو 3 مائلا له وأول 
الا پلفت حد الاتقان نی الفن من عادیات العصور القدعة الف الذى وحده الستر رون فة 
وجلیه الى اف البر اي وشکله امیسل 7 لا شی صرف وکذات وحد فه دفان 
آخران وهای حرز حریز و یرجم تار یخھما الى آقدم عبد » ودف رابع حديث العید وکل هذه 


۲ الوسیتی عند قدماء الصر ین 


الدفوف تخاها أر بعة مقاطم وحجمها من أصغر ما رأته المين مخلاف الدف الذى جلبه الستر برتون 
فان طوله قدم وأر بعة قرار بط ونصف و بتخلاه ثلاثة مقاطم در وا لم بعر هما على أثر اليوم و ثل 
به من جهة الاعلی صورة الالاهة ببیستس واللنسر القدس و بعض رموز آخری وفی جهة الاسفل 
کل ملک كنا بدا دفا من الدفوف لقان الما وم ستترت آن عاو کل معط سیر 
من مقابضما ورم لا تور وعلى رأسه اج على شکل صل یعاوہ شکل قطة وهو مصنوع من 
کوک موف فشو مناه غطاء متحرك . 
اما اوقت الق ف سین 9 ۰۰۰" 
مقاطم وفى جھة الأعلى الستدبرة بری شکل قطة يحيط برأسها قرص الشمس ولثانی ثلاثة فقط . 
3 مقبضه من شکل اس الل تقو بغشوه عدة آروژس لا ثور وفی قته فرون ور یش الالاهة 
نفسما وکلاها خلو من الحلقات و یلیهما دف ردیء الصنم له ثلاث حلقات فوق «قطعه الوحید مما 
بضاهي ما هو مال نی الرسوم من الدفوف وان اختاف پک عدد المقاطع 
آما الآلة التى ا۔تخدہہا الیونان في أثناء الاحتفالات الى برفعون فیہسا تقادمهم وضحایاہم على 
ما کر تسس دموا « بالشنوك » فهى على ما قبل نت الى مصر القدعة بسب مع أن 
کے 0۳0 ارسوم القدعة وهی عبارة عن نغیر مستدير الشکل والعروف عنه نه من 
اختراع على أن اارقص آنواعاً متعددة وضروبا مختافة یقوم بعرض حر حرکانہا الراقصون 
رجالا كانوا أو ناء وف لحرکاتہن الخلابة بدلیل ما جاء بطُوٗر عدة فى مقابر طيبة القديمة لەھد 
أمينوفيس الثالى وذلات سنة ٠٠١‏ قبل الیلاد 
وکان من عوائد الراقصين أن ینوا ولبات هن فوق الارض دلالة على غلبة نشوة الطرب 
علمم ( انظر شکل ۲۱ ) 
وساوم أب الوسیق في المراقص كانت فى ماية الغاية من البساطة ومقصورة على صولانات 
N‏ مع النثم عوض الصاجات أو الصنوج و بختاف الرقص باختلاف الامکنة 
وتاك الدرحات كال ذلك أن الرقص ف ينث أحد ال کان عن مثله ى ببت آعد القرو بین 
خذنی الطباع وفي محامع اطقاب الوضيعة بر اا لن ومن فن ااصر بین ال ارفص ا 
لین حترفونہ طلا لاكسب ما خلا الاغنياء فانهم أرفع من أن بتخذونه حرفة هى ولم يرتاحوا له الا 


و 
فى مجامع خاصة ومناسبات جدية . 
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( شكل ١۲س‏ رسوم ثيل الرقص فى الوجبين القبلي والبحري مصر ) 


2 


ولا حاجة الى وصف ولوع الیونان به فانه مم على نسائهم أب یرقصن فی الغااب ترجیا 
بالاصدقاء ومؤانسة اضیوف لا أنه بنوع عام يعتبر واسطة لترفیه النةوس ور یاضة شر یِفة الفرض 
سہا إعال عضلات الجسم وا فا ون نی E‏ رع ونه 
المعمور مخلاف الرومان الذین لم يحفاوابه وعدوه مسقطة هم من الەیون اذا اند جوا فى سلکہ على حد 
ا شیشرون من أن الرجل ا حص-یف المقدة اذا رقص منفرداً أو مع جماعة ولو كانت راقية 
فرظ SN NEE‏ 

JENS وشاد لا تق‎ ONE NE 
الانماس في الماذوذات فان نساءهم عزفن على الالات ورقصن فى تاك الابام مصداقا ما قرره‎ 
قبل الميلاد ) حيث قال عن سمبرولیا ما يالى بنصه‎ ۳4 - ۸٦ ( سالوس ااورخ الرومالی‎ 

“ Sempronia psalere saltare elegantius quam probe uecesse est 

ایک معناه مر باه حتى النساء ار 0 O Ra‏ 
افون ان لزان تین أن تا اأغالاة فى الرقص ا لیم والبعد عن مذهب أهل الکال 
نهم بریشون مما نی بعض الژرخین علیہم بدلیسل ما رواه هردوطس من أن ہبوکلیدس الا یی 
الذى كانت تثنى به ا حناصر ف اللبل والکال فى حالس شرفاء البونا بصفته زوجا لابنة 


64 الموسيقى عند قدماء الصر بین 


كعم E‏ ها غاد فق الرقص الا ۳۹ یم ليذ نبذ ال واه 00 لديهم أحقرمن قراضة 
بلع ن ال وان ره ا فيه 2 ول 1 وسو الأدب فا ۳ ق اجه على حرکاتہم 

وکان الیونیون ( دہ من رن الى 0 - بلا مر اسیا الصغرى بين آخوار 0 
شا پات انوا افو اشن الع کاوا رت اتا E‏ 
ما تلفي مراعاتہ فی فن الرقص أن یکون حنشما ولا بقع على حركاته فال لاريية لاعتباره فت 0 
اا ال هه شم بدلیل أن جر الا وات ب کان برقص افی وسط الآلمة الأخرى 
رقص ال حول 2 دون ۳ وع مک هو ات فی الرسوم وقد 7 بەص الراقصین 
لاہن من تيان ار بات من الح ركاب والا غاي ألما حه القتانة الى تكون من أعون الذرائع 
عل انوا" نت قياف" CR‏ جانا وا لفات لاکن 
الهم مراقیة کل مستهتر من ا حترفین بل فى غوایته وكبح جما كل مرك يقدم على ااتفنن فى 
ضروب التجدید الفائل ما لم ثل فى حرکاته أو غنائه الفضيلة والا داب و ینب العفاف والاتزان 

معلوم ألم كانوا برقصون فى مجحامع الأغنياء على أصوات العود والقيثارة والناى وغیرھا سی 
الالات وف الشوارع والأسواق على أصوات الطبل وارقصہم حرکات أشبه برقص الماع الذي 
آنشاه المرحوم او خلیل القبانی وعا يسميه الغر بون 0۵1164 » ( بالیه ) 

وكذلك بوجد للم نوع آخر برجم ال TTT‏ عسارة عن دوران الشخص 
والالتقاف على قدم واحدة حول تسه سی pirouette‏ £ هو ظاهر فى الشکل أمامك 9 
لباس الراقصات فهو من ا حز الناعم الشفاف بحيث تری أعضاؤهن من تحته فى اثناء الحرکات وما 
بحسن إبراده هنا ما ثل به شاعر فما پناسب المقام 

ان التثنى ینقش الوشي مثلہٴ اذا مسن فى أجسامن اللواعم 

وقد یتفق هن آأن .0 "۰ باصقنه طوراً خصورهن 
متنطقات بأحزمة ضيقة مز بنة أبهج الالوان والاغرب من ذلك ما نراه فى الرسوم من انہن برقصن 
عار یات أمام الرجال فبل هن كذلك وہل وافق الكبنة على الاباحة هن بم ذه المنكرات ؟ . غير 
اثالاندری ما إذا کات الخطوط الق ثلب وا لاسن ن قد محیت لتقادم العهد ہہاومن الت 


الوسیقی الشرقیة - ا جزہ الثانى ٥‏ 


سو 


أن يبيح الشعب الصرى الالغ من الحضارة والري أسمى الدرجات لارسامین أن لوا فی صورهم 
راقصاتر عار يات برای من جميم الرجال 

لد دا لرسوم على أن من عوانده أن يرقص شخصان معا و ٤ك‏ الواحد بيد الا خر 
اورشن شخص عل حدة أو یصفی آزیزدی نفمة ۰ الصواو » عل أحنحة الوسین وما مجری 
على الرجل بجری على المرأة فى هذه الناسبة ومن بدیم تفنشہم أن تجد على جدران مقابر الاسر 
الأولى للفراءنة رسومًا مختلفة فنا ما بهن رفم 
الأبدى قوق رژوسهم بع برقصون ( انظر کت 
شکل ۲۲ ) وارحل الواحدة عن ن الأرض 7 کے 


ما هو مائل ی ١‏ ۸س وس وممها ۳ 9 آر یم عشرة 


ورا 


۷ 


ا رقص أمام ماندة التقادم و فى قبر بناحية 
منفيس ومسنی الط المروغايق الوارد هكذا 


« غناء السسدات احریم‎ les ùn xen em ۲ 


(شیل ۲۲ س رجلان پرقصان ( طیبة ) 


وبوجدايضا أربع ET‏ ة برقصن مایق ار 

ab cn ۶ "+007 ا عوت من الا سرة السادسة و ثلاثة رحال رقصون‎ RE 
“four xen en am A ا معناه « الراقصون الى الا مام ¢ ور ذوق دمم آخر العبارة الا‎ 
نسوة راقصات لاحريم ) ول بو أدنى ریب فی نن رقصن عار یات فی بعض الاحیان على حد"‎ ( 
اس ات ال بات سای ال اه سال عن اضق السك ف ارب ۳ ی رت ان سا‎ 
ما هو جل“ واضح ومما ما هو م فوع 7 خااف فا جا ألع رو کا تار‎ 
اليه من تمثیسل ملاك برقص آمامه أر بعة من ا حترفین محاكاة للالاهة بب ۲60 التى معناها«السما»»‎ 

فى ترفرف يجناحها على ۳ عي الذى معناه الارض 

بید أنا مر فی الاوحة ا صورة رهط من اارحال .شف ہم علاك مصری سک ۳ 
امراة وماوحًا بده فوق هامم! کا انه وجد فى قير اتا 21 من الا سرة لاهو غا 

صرفة متناسقة تین وادر غر ده لت رامين ی ان مت 

وهناك تفاصیل آخری طويلة فی شرح أنواع 7 قص کش وطبیەنہ ومبلغ تأثيره أضر بنا عن 

ذكرها لابق استيفاء الافاضة فیا محتزئین مما ما بلز المطالع وهو ان القرو بین اعتادوا اس 


۵٦‏ الموسيقى عند قدماء المصريين 


پستخدموا فى رقصهم الام والاشارات المعروفة بالباتومين وقد اوحظ أنهم أُحثر ميلا الى 
الحرکات الجافة المستهجنة مما إلى الحركات القیاسیة الظر یفة للا للأولى من شديد التأثير فى نفوسہم 
سا رق من أمر الرقص المعروف بالتر بیدیاتو 0۸8۸٥,‏ ہا* لا الكثير ولا القلیل مما توجى 
E ٤‏ رعش :ارقن خض درت 
الوقن بالارجل أواقل ان شأت رص لاس بالراقصین اطاملین الاسلحة وذلك من باب 
الاستنتاج ما انتعی الینا من بعض الصور الق فى ناحية « نى حسن » والتي نری فیہا رجالا بمدون 
و یتوانبون و بأبدیہم الا لحة الوقوف على غرضہم الذی برمی الى عل المناورات والتدرب على 
الأعمال العسكرية والغالب فى الظن امهم يشيرون بذاك الى قثیل حادث لاني بستمپض الفيرة على 
الدفاع عن الوطن 
وأغرب مااطلع عليه من أنواع الرقص فى سائرالرسوم بقطع النظر عن رقصة الدورة«هانعاه,ام » 
وغيرها ما روی الا 
شكل ۲۳ ) قفا کلاها على قدم واحدة الواحد مواجها الا خر و بعد أن يقوما بعرض عدة حركات 
۴ م 4 او 
...و 


0 e 
م ] نا‎ ] 


1 
سل | ماس 
1 


6 6 ۹ 


مشہد نلاین ذکرین فی الغالب بتقدم آحدها حو الا خر إلى أن ( انظر 


8 
شکل ۲۳ - رقصة الدورة وحركات مهر 4 اخری اجریت منذ ۳۵۰۰ 8 55 
سنة ق:م ( دق حسن ) 114 ۰ ماحد 
پنسحبان و يكونان فى الامجاء على طرف نقیض بشرط ان تمر 
على مسافة ا ا فد على امساك اند رميله 3 بدور 


9ٰ٣ 7 ۲‏ 220 
حول هه 5 دور حول الا خر دورات متتابعة و فد ر وی ایض 


2 ۹ 


مشہد يشل رجابن برقصان فی الوسط وهو بعد مُوذجا یا 
ارقص على ما شهدت بصحته ا خطاوطات اطروغليفية وحسبك مظاهر شتی من هذا القبیل بستدل 


مما وقفات عودحه حميلة <رية بالاعتبار ونسمی بالفرنسية Plastique"‏ معو۵ع ۰ ومن البديقى 


الموسيقىالشرقية ‏ الجزء الثانى ۷ 


أن هذه الرقصات قد انتشرت بأسرع من ارتداد الطرف فى کل المواضم التى وصل البها سلطان 
الملوك من الفراعنة . 

وأ جب ما فى الرقص الفرعوني انك اذا تفقدت الراقص وجدته یضرب الأرض بعقبيه 
وينتصب على قدم واحدة ویتیخ و و ذات الین وذات البسار عل فرعا بدساهد من نوعه فی 
اا هذه آما المركات لا دی برشاقة ولعاف فى الناء اارقص ذ م نکن مقصورة على الصر بین 
سب بل على جميع الام القدمة 00 وقد 0 و ی 84 O‏ 
فى حادب حرکانه ۳ 7 عتلء 0 مها إلا انه لا بعد أن كرون قصده في دك النوع 
العروف بالمصارعة التى تسمی باليونانية (مءاوء امم ) لا اارقص الذى ع الى لانة أقام تة 
عند المصر بين وعند الیونان على 2 ولس من غرضنا الافاضة فى المصارعة الت أفرداباوطرخس 
ابا خاصا 

ثم لا ينى أن علاقة ارقص بالشمر آشبه بملاقة الموسيق بالأخير كأن الرقص والشعر شقا من 
نبعة واحدة والرقص ۸ ًا 8 ل ما ذکره من بوق به من الورخین ہین خاصّة الناس وعامتهم 
ل اض بان لن الذي 2 لم قضاء ؛ أوقاتهم بن الكؤوس حتی اذا اَم الشراب 
أسرفوا ف المزاح وھتکوا ستر اطشمة ومهحت ۳ ون ن أخذ هذه العادة ere‏ الأهلون 
فى بلاد الشرق وقد ث فى دك هردوطس تا د E‏ وصف فيه 7 النس_وة قرع 
قاطن ا ی وخلمن عذار اا یلا الاحتفال بعید ي وا الاعیاد اادينية ا 
عن أن ااراقصی نکانوا باون امام التفر ین ال تا باردة وخشنة ویقفون على رؤوسہم مدودی" 


© ۶ 


٤ی‏ 28 رس شارت وان مره عبان 
عارسه الناس من دوی الشارة ومظاهر الغنی ف الا حتمالات الك ية والأعياد الرمعية بدلیل مأ اسلا 
من الا مل عن ہرم النية وداود وانه هيرود نا ) می احاح الرابع عشر عرد 5- ۱۱ 1 م فلا 
کان مواد هیرودس رقصت ا هیرودیا ی الوسط تاكيك هیرودس ولذاك وعدها بقسم انه 
۶0 فتلقنت من اء 2 قالت اعطنی هبنا رأس بوحنا السدان هی قات 
ولاک ن من أجل الین واتکعن معه ل ےر تعطاه و فقطع 7 ص بو<نا ف السجن وأ 
بالرأس فى طق ود فم الى الصبية 1۳1 ۶ب 4 ی ما 0 از ر الصورة 


ابئة هیر ودب رفص امام هير ودس اك الذي اعحب 7 


ولا غرابة فى ذلك اذا قررنا ما أسلفنا من أن الحتفلين فى الأعياد كانوا برفعون فما الا مهم 
ہدایامم وحرقاتهم على مشہد من الكبنة فييتهلون بأعلى أصوانہم وبرقصون على نات الموسيق 
رقصا آشه بالرقص ادیث عل ما هوه ال آمامنا ی عادبات الصم‌بین وا کثرمن ذلك ما كان 
جر یہ اللاك داود من اارقص آمام لرب من غير ر ببدی آمارة ازدراء کا حاءفی سفر الاو 
الفصل السادس عدد ۱۲ - ۱1 

» . اللاك داود وقيل لان اارب قد بارك عو دد آدوم وکل ماله سب تابوت 1 
سید ارک راد ارت الله من بيب عو بيد أدوم الى مدینة داود پفرح فکان کلا خطا حاماو 
تابوب اارپ سب خطوات بذیحون ورا وكشا مسا وكان داود برقص بکل قوته أمام الرب 
وکان داود متنطفًا بأفوذ من کتان وأصعد داود وجميع آل اسرائیل تابوت اارب باتاف وصوت 
الوق وکان لا دخل تابوت ارب مدینة داوق آن میکال ابنة شاول آشرفت من الطاق ورات 
الماك داود بطفر و برقص آمام الرب فازدرته فی قابها » انار صورته وهو يصلى طارحاً قیثارتہ الى 


الارض موجھا وجهه حو الشمس 
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ومن أشبه آباہ فا 
ظح فان اللات سامان 
استن بسنته فی امتخدام 
الرقص والغناء فى اليكل 
200077 
استخدہه داود ( عامما 
۔ اما مم توت 
اارب E‏ ایت 
ا میکل توب للا ذھان 
وذلاك اء على ما جاء 
راو دارد ,صل لله مت<ما و الشمس وطارحا القيثارة الى الارض 


00 ومن بدائع مصنوعات حیرام اوري 2 فى ھکا 00 العمودان المائلان الادان صا 2 
SN‏ وت ھا كاين کا تا سی این 
ذراعا وحطه" اا فيك لكل حي 52 ۲ 0 رهره سوسن ارتفاعة ج س آذرع 
تحبط او صفین . ثم کی ای ا سبکه" مستدیراً علی شکل 
سوسنة وجعل قطره عشر آذرع فی مل نصفها ارتفاعا وآقامه ا ائنی عقر تور کل ثلالة تدفار ای 
جهة من الهات الا د روف وو اح ل رت او MEG‏ 
کا وهش عامہا اسودا انتا وت وجعل فوق هذه 7+20 داور رھور ٹاہ 3 ال خر 

ما ذکر من الوصف هناك 4 

وقد ذکر عدم ا ٭ن عادات الصر بن الشعودة ودر اب اواس على القيام دمص 
الا ماب الرياضية والميل والرقص والآسلق على قضيب من ال حبزران والز والتوائب فى الطواءومن 
أميل ا حبوان إلى هذه الا نواع من الحركة القرود والكلاب وا بل والجداء وغيرها وکان المطر بون 
الحترفون شم 7 6 ممم ما بنشيد الصولو أو الغناء جماعاتر على نات ذوات الا وتار « کاطارب » 
وغيرها من الالات 0 حاحة إلى وصف ما بأغه المصر ون ؛ فى فاسمه المنون اد من رسوخ خ القدم 


والاہوغ ی سار اتر العلوم فضلا عا اشم روا به من لطيف اس وشریف اوجدان والولوع الموسیقی 


۳ الموسيقى عند قدماء ا مصر بین 


واا ما و كان م فى الحضارة والمدنية من الم السابقة ولیس أدل علی ذا 
من ۱ ور رمز ا جال والحب ف مصرنا على الموسيق واأرفص إعلاوة عن ان الاله اس 4 
كانت له اليد الطولى فى المزف على جلة الات موسيقية ولا سیا فی فن الرقص ولا ,نکر أن 
المصر رين م أول من زاول ااغناء والرقص وأول من نشرها ي کل ان وف کل مان وها ولاجرم 


1 


اتی معر با تصرف لسير 


و ماما للفائدہ شت هنا 
حموعة من الصور المصرية 
اعت لبا فك والعازنات 
على الا لات الموسيقية ا حتافة 
و کرٹ قد وفنا لحدمة 
فن الوسیق القديم وا حد بث 
واحياء ذ كر مار رجاله الامجحاد 


الموسيقى عند قدماء المصر سن ٦٦‏ 


عود شدده باطیتار موجود یی طبية 


التاقون ن رم ۱و ۳ موحودان 
فى المتحف البر بطانی و رقم ا رن 


عازفة على. ناي ٭زڈوج وثانة على 
عود اویل الحجم و لة تعزف 


بدون مضراب 


ا از وسیشی ماش 5 


عم هر رت سلسر 


3 


إخترع هر برت سباسر وهو فى شرخ شبیبته اله قياس سرعة القاطرات وکان أول من نبه 
الى آمر الصو ر الشمسية ا رکة وها ها من عظم الاهمية قبل أن ,برزها فرنسیس جلتون الى حيز 
الوجود وکان یمد في مقتبل شبابه من «برة الرسامين وتوصل إذ ذاك الى إتقان فن التص و بر بالالوان 
وکان ذا صوت جبار وحسن یکنی « بالباص » وقد 
استمر ہزاول الغناء فى حوقه موسيقية معروفة الى ان 
عرض له ون رضن EF‏ عن مراولته 
طاعی بوصم كتابه الل قرع رازیے 
عالافی الأول » سنه ۱۸۱۸ کان من عادتہ کل 
و ا ارك د نا سا نات سن 
البحیرات الاسکتلندیه کن عل نی مت لاف 
دی رومن ماه 7 ۳ 
عليه من عيفر 4 وسحر بان مدة لا تتجاور ريع 


اساعه حی ادا استعجم علمه مداومه الا ما لغاية 1 


ااتعب عا ۳۹ إلى ره ف ایحصدف ره مده رمع 


( هر رت سب رالفیا-وف ) 


ساعة ا قوی فی ۳ دورة الدم یشم من 
جمام لقر حة ما بساعده عل استشاف وھد آخری ودواليك الی بعد الظهر من کل يوم إلا ا 
۷۷۷۹۳ ۹ ب۷ للدي اك 000 ين 
مدینة لندن وكان فى أثناء کل فترة معد"ة لاغتنام الراحة يلي على سکرتیرہ دقائق السائل علی ما نة 

50 وثما لا رب فيه أله قام فى مثل هدا ا من الوقت عناظرة بیرکي آشمه وأفرد 
ات نی کتاب « مادی. النفس » من : له الذى لص فده 5 تق تلخيص كافل 


الموسيقى الشرقية ‏ ا جزء الثانی r‏ 


فان اه رین غ ا رو ی ا سان « القلسقة التحدة » التى تقم فى 
عدة محلرات ضخمة کان بنشط لاذهاب صباح كل يوم الى بساتین کنجستون تبدیلا للهواء وكان 
ها ال ۶۶۰ م متجولا فى احاما مخطوات فسيحة وهو منحنی الراس وفادح 
7ء طرق انرب اس رای یرای اتا ود ار اس الای 


صدیی سفق له ان بواحيہ فما وتا عن نزو ده انامه هس دهد ولادة من نغرہ الشاب 


2 


ولا كان هذا القياسوف المظیم قد استفرغ کنانة البحث فی أصل الموسيق وماهيم! بصفتقاوہ 
مات ۱ شاو وفا-وہ فا کشف کل کت و حدت لام اع 7 آورد ما وقنت عليه باه 
معرب بقدر الستطاع الامجاز تو برا الاذهان قال 


« عندما ری الکاب صاحيه فاد م من سافه بعيدة معیص بد له ھ7 708سہ انه 
سيفك من عنقه الساسلة ا مر بوط بها و بطاتی اق سراحه وا اقترب منه صاحيه 2 ذه حركة ومال 
وسرعان ما تلات فى عدوه و يدور على لفسهہ عند ما Es El‏ ا کان 
فىذلك القطة التى ترفم ذیلها وظیرها حین امرار بد خا خا عاب لالہ عل اراح خالطته کت 
7ء من کی اققت ضو له وی سا ال ای نا کمن قرع 
جناحیه داخل قنصه بسرعة خارقة . وفس على ذلك سائر الميوانات التى تيج کالا سد فانه فی 
شراسته عرذیله اءراراً متواصلا على جنبيه و بقعاب جبينه و پبرر برائنہ وترفم القطة ظایرھا على»اتقدم 
70ھ کار شفتہ الەلیا ویرجم ازس أذثه الى الوراء واد ذاك قد دل مرا ااراقاق 
الحالات الح ازع فم | الالام الاق على وحود شه صلة ين یج الە٭ضاات ویج أعصاب 

سا اع نہ من وقائم ۹٣ٍ‏ و ها ٠‏ 
0 من اطیف ا حس وفائق الشعور 

فاذا تدبرنا هذه الوقائم جلة تبین لنا بشواهد صادقة ما نشا من أثر قوی ی بے 
الاحساس الفرح والاحساس ا حزن بالقیاس بل قوتمهما لال والنامان اسه این ابس 
أظاهرمم أقل ضابط ولا یکتمون ما شعرون به امع اشفاههم صوب الامتصاص الذى هو اق 
بصوت التقبيل بأطراف الشفاه أو صوت الشفاه حينا ترشف تغرالکا س لادلالة على تام الاستحسان 
مثال ذات الطفل فانه يضحك و بہت طربا فوق ذراع مرضعته حا یشاہد ون يجا أو سمع صو 


5 الموسيقى عند قدماء المصربين 


حدیثاًً وکذاك سار الاس الذين مم أهل 1 من غات الموسیتی المفرحة فبهزون مناکبہم ها 
0" الارض بأرجلهم وقید رؤوسهم ھ امع ابقاعات الازمنة الموسيقية 
دا سطعت راتة الك شخ نايل ا جس وع ا فان وقس عليه سا‌اللاس عندما 
يشاهدون انطلاق الأ سم النارية فى ا جو « الصواریخ » وعندما تسفعهم النار التى يضرم وما فى 
الشتاء عقب قصيف الرعد وهبوب العاصفة إذ أن ما يشعرون به من الجذل والارتباح اٹل هذين 
الشہدین تنم به وجوهیم بيد أن المشاهد الولة تقثل آنارها 1 اس ا 
نفوسہم من المشاهد الفرحة و يسبب عنما إذ ذاك جهود عقلیة من آقوی الا نواع التى یعانون فیا 
الاغوب والاعتلال فضا عن أن الانسان إذا شکا عضو من وخز فاجأه وله عنه روعة شدیدة 
هت لها جسم کله اذاکارے الا خفيف الوطأة ومطرد اللأثير يصحبه تقطيب الوجه وقفقفة 
الأسنان وتعضيض الشفتين وامتقاع اللون وانقباض الملامح جلة واذاكان شديد الوطأة فلا یستقر 
انام فى مكان واحد و یعیث فى طاب أى شيء حوله لهسكه' بيده أما اذا أخذه الیل والەو یل 
و الام فانہ ٩‏ خر إلى الارض و رغ حتی بکاد بغشی عليه 
وادا هرر آن الشعور بالسرور بقع حت هذا انعم عينه لدت ا الاتسامه الق ہی مر 
آمارات الاستحسان يصحبها انقباض بعض عضلات الوجه وان الصحك يسبب عنه میج عضلى 
ا له نال 0ا ور ظاقل عل انه كينها کان ذلك فهو أمر اعتیادی یعم اجيم فان 
الاولاد بطفرون من الفرح حتی الفلان الدمة اب الاءزجة السر یعة المهیج فاننا تراهم معاون مثل 
دك على خط مستقم ولا يغرب عن البال أن الرقص يعد فوق وجه المعمور من الامور و 
اللازمة لکل ذى لب" رصين وقد لوحظ أن للحركات العضایة الخاصة مسبيات خاصة يعنى أن 
الس ور الناشیء عن احراز النحاح يرفم هامة الانسان و شت خطوانه و بزیدها قرة وان الصاغة 
الحارة القلبية باليد تم على حب جم وقس على ذلك فان فى ضم الآ م لفطیمھا الى صدرها بضفط 
شديد الى حد الموت ما يشف عن عطفها عليه وحمہا له ورد على 0 فان لمان العین الذى 5595 
من وصول آخبار سارة الى السامع ذهانًا | الى صحة القاعدة یرجم بنوع رئیسی الى تقلص خارق 
امضلة الئی تفع اليذن وي ٠‏ إذ ذاك لان يفاض على طح المقلة الرطب ور آز ید منهیفیعت‌عنم| 
ثم ان الناثرات الجسدية التى تدل على الشعور الا م نعي تضارع التأثرات التی تدل على الفرح 
بی العدد وان جا تز ند علمها فى القوة فان 73 تمرف رفع الحاحبين وقطب ما بين e‏ 


الموسيقى الشرقية ۳ الجن الثاں مه 


أن الاشمتزاز یما الكتو یہ اھ اض شوت وی ادا نف ره من ات 
ما عيل به صبره فانه قرع 7۳ باصابعه ويقوم على رجل ويتكش النارعرے غير قصد سوى 
اضفن دون أن بقر فى مکانہ ويجول بين جدران الحجرة بخطوات واسعة واذا عام برحآء الوم 
أخذ يقآب كفيه و رصفی و تف شعر رأسه واذا غاظه أمر فانه بقطب وجهه و يمضعض شفتيه ويرمم 
اع میرم من اضدیعایه‌طارحا ال لاس ما نامه یار نع عون و ات 
الببت بخلاف الولد الصغير الذى یکون من غضبه رفس الا رض برجله والقرغ فوق التراب 

ولا رم أن من مزاوی الجبهة التى تدل على الاستیا* السطحی الى نش ا جنون لعفر يته نری 
آن الميج العضلى بوصل الى اليج احسدی و بستنتج من ذاك أن کل اتاثیرات سواء کانت 
كا می عوامل مفرحة آو محرنة فان طا مزية واحدة تحتفظ بها وهی عامة فوا جمیها وان هي الا 
مداات ا معا یواست الى اورف ا ای اطالات اون ال ور 
القوى وجه الشدود سا عليه فانه سنی نا ان تر كا 56 انه بوحد صل مباشرة بين 
ا E‏ اھ سا 

وینہنی لنا اذا یج البحث هنا فى هذا الوضوع من الوجية العامية أن نسن ناموس عم تأبيدا 
لذهب الفسيولوجيين المعروف بالفعل المنعكس "ناء مد" فضلا عن أن ما تقدم من الامثلة 
المديدة يبت جا وبوجه عام أن المبييج العقلى پژول آمره مهما اختاف نوعه الى اانهیج العضلى وأن 
ضیح گنو اھاظا قعل النسبة ای مروا ونترنب عل قدر التأثیر احدث 

ورب" سائل بسال عن سرب علاقة ما قده‌ناه شا الوسیق وماهیما ورد عله فيا علق ذه 
املاقة شرل انا سنتحقق أن الوسیق برسبا نشأت عن الصوت وان الات اسر تان من 7 
مض عضلات تتبیج ہجرد اشترا کا مم سائر عضلات الجسم وتتقاص ببب ما يقال ما | اجس 
من فرح وحزن تنشخص صورناها من ٦‏ ن الاصوات 990 مر ISE‏ 
الکاب موی و عدو 2 عطاق ی سراحه والفطة پسیم مو مرا و بلتثصب هر ھا والکناری عرد 
و شش جناحيه والاسد اسم زثيره عندما يغرب حلديه 1 حتی الكاب ےی طض شفته 
على حد" اممیوان الذى بنقصف صاءه فلا بمروه الاضطراب 2 سب بل اذبح توچ اھ فنین من 
هذا السب ان لا الذى تاذی به الانه-ان لا ثل صورته بالتلوی وال توجع فقط بل بالعويل 
والصياح وجلة الام ان الحرکات فى حالات الغضب والخوف والحزن يصحبها صیاح وصراخ وفی 


و او سیق 3 ۲ 


5 مندأ الموسيقى وماہیتہا ۔۔ هر برت سبنسر 


اثناء الفرح هتاف واستحسان بأعلى الاصوات وبناء عليه تقع تحت هذه القاعدة الظواهر الصوتيةاات 
تشمل ظواہرالموسیق الصوتية و بالتالي ظواهرالموسيق عامة فأما العضلات التى ترك الصدر والحنحرۃة 
+١ +۶ 1۳‏ ۰ی“ 
يشمل بالواقع توازتا ( دوزانًا ) تلا للاعضاء الصوتية وكل توازن ختاف للاعضاء الصوتیة يتيب 
عنه تبابن فی الصوت النبعث و بلحق بذلاك ان تغییرات الصوت تعد تاج فسیولوجیة لتغييرات 
الج س کا أن إمالة الصوت فى النغمة تنيحة طبيعية لا حساس عرضی وقصاری القول آن تفسیر حميم 
أنواع التأثيرات الصوتية جب ات عنه ی عله ا العامة التى وجد بين اليج العقلی 7 
بیج العضلى . 

وقل الکلام فی ذلك لا بد انا من البحث فى الخصائص الرئيسية لظاهر الشعور تعليلا 
لا سبایبہا وهی تنحصر فیا بای يانه رفع الصوت ونوعه ؛ ورثيه وتوقيع نغمته ؛ وم_دل تبدرله 
ومسافاتہ | فسحاته ). وقد ذهب الفیلدوف الى انه وحد بين الرئتين وبين اعضاء الصوت الصلة 
عیما التى توجد بين منافیخ الأ رغن وأنابيبه الصوتیة بان رأبه هذا على أب ارتفاع الصوت الذى 
محدثه أحد الانابيب يقوى بقدر قوة ار مح التى تساطہ عليه المنافيخ على حد ان ارتفاع الصوت 
اللشرى بقوی بقدر قوة اذواء اللبعت عن الرئنین الا آن اطواء التسلط من الرثتين تاق عن اعال 
فامت بها عضلات الصدر والبطن . ومعلوم أن القوة التى تتقاص بها العضلات تعدل قوة الشعور 
الحاصل فان الاصوات العالية اذ ذاك تکون النتنمالألوفة الاحساسات القوية 

وما يزيد هذا القول تا كيدا أن م کان به ألم غنوت وبر قي الال دواو رش لا 
صارمًا اذا اشتد عليه الإ م واذا انزعج الطفل بكي واذا نزت فى رأسه سورة الغضب والطياج يولول 
ويزعج الجيران فالانواع الختاقة للصوت يصحبها حالات عقلية تكون النغات فیا اذا اشتد اهياج 
أ کثر رنینًا مى النفات الألوفة ما بعد أمراً عام واقعيً وتعليلا شافیً الا أنه لا .م الحدیث 
لوف سوى دوى ضئیل وان هفا حامہ ينال الصوت منه رنة معدنیة على نحو الراة المترجلة الحادة 
الطبع السيئة الاق فان صوتها يكون حاداً شنا بخلاف الرأة الكيسة فان اصوتہا رقة وعذوبة 
والقوقهة فى الضحك تدل على رع تلوح عليه ار محیه السرور 

وللحزین فى ترديده تیا للوعتہ نغات تقرب ف النبرات من نغمات الا ناشيد . ولاخطيب 
الندیٴ الصوت اذا امتد” به نتس اللکلام على نقطة مؤثرة من خطبته ذبذیات أ کثر اهتزازاً وأقوى 


الموسيقىالشرقية ‏ الجزء الثانى ۷ 


کان أن بم شا أن نات ل 7 3 انی ء من وود 7 2 3 اللازم 
المعتاد ES Es‏ أثناء رتاه فى قراءته و بعد أن ينطق بلفظة ما و بدون أن ددل فى 
تعمم| ا ف درحه رفعي لان رتلها فأنه بلاحظ قل تر تیلھا ما جب عليه a‏ تعدیل مبزان وان 
الاعضاء تعبی ان سحهق ف [۳ اللارم امتخدا ۳ اد أنه جرد وضع ۳ أبعه على أعلى الدرحات 
للحنحرة سار دد باه مره ن انه جب إعا 2ء درحه ا الصوتية عن الدرحة اما او وه اذا أريد 
صيروره م النغات ۳ ابانه وأعظم 11 م تیر من 5 مناد القاعدة الى نص على و لنغمات 
ا جس اليج اطالة الصوت الى فوق حدم الحديث المعتاد دلالة على ما بوجد من الصلة بین اليج 
العةلي و بین المي العضلي فالصوت الرصد الخطابة ولاترسل فی القراءة وتأدية الاغاني عثل به أحد 
اھ العامة لأموسيق E‏ 1 'واعه مه ن عا E‏ ما على حدة . 
وقد فاق مت أله ی عنقي ار شال انرا عبرو اقات قل ال ےاات سرت 
ومن احتق 7 الاخمات المتوسطة اى مكو ينا رف في ا حدیث وصل الما مرے غير 
کےا مان التغاب العالية والنخفضة تستازم 54708+ ان فى رفع الصوت من 
سڈ ألازيت العتاد ال الاعل أو خذضه بالأزؤل شيا الى الا دق ما فة من الاعباء اتل 
ما لا خنی فى ا حالی نكاما و إذ ذاك بستخاص من قاعدتنا العامة ما حقق أنحالة السکون تستوجب 
استخدام لناب الاوسطة وفی حالة الشہیج تستخدم ما النهات العایا أو الدنيا التى إلى الصوت با 
اوغا او 0 ۳ 0 بالقباس على ازدیاد الشعور وانا جد فى هذا الاستنتا اج القلى من إصفاق 
الرأى واحاد الوجية ما ينناسب مم الوقائم الها اصلة ۳ انام العادي یعلی صوته الى فرت الطہقة اامتادة 
ادا نت کا واذا | EES‏ عليه الہ لام لأ ای هراخ والا: سن مح فما نعمه وڈ 00 
واطئة 1 واذا ار اتر الولد الصغير مد بدله کلم بزداد صراحة حل کل ارداد ارتفاع و امظ ۱ 
« وه ۹ ا راد 2 | التعحب 1 او الفرح سس الصوت 5 أو عله د رجات من امد المعتاد 1 4 
الى ال سفل ما عن ع ال شل غات عالية والسیات وصب الامنات للا تخد لا اله ت اد نقعة بل 
العميقة الہ 001 07 عند ما 5 عليه للام العنیف على و 2 حدار ۳ مہ اذا قيات 5 بلغ 
اميل ےو اتا اذا 4 رصت على سبیل 1 ميك الشعور - جب اوت ۳ الصوت 2۸ | الى عده 
مقامات ادلی من المعتادة وعلاوة عما ذکر فلر بنا ال عدم الاستحسان وی امام وا وحز 


۸ منشأ الوسیقی وماهيتها ست هر برت سيسمر 


الضمير وكذلك الفرح الشدید والحوف يصحبهما صراخ حاد" على وتيرة واحدة 
و بذهب مذهب النغمة على وجه التقريب فى ذلك السافات ( الابماد ) الموسيقية التى یکون 
ار ا رهانا اخر عل هنا واذا اعنسبرنا وحدة ساق الصوت نی انا الا خذ باطراف 
الحدرث ری في أ ی مشہد يعرض لا وتتولاه حواسنا ضرورة استخدام آخاس ان و حى 
المسافات التی تكون الا بعد مدی" واذا تدرت للمحرر اوا دق نا مطالءته ما لیس وراه 
طائل تا عزن الع كاكرف ای طھ ما حر اتاد 
بخطوات صنيرة إلا انه عند ما بعرض له مشمہد مؤثر فانه إذ ذاك لا ستخدم أعلى الطبقات وأدناها 
با تسمح به حنجرتہ سب بل یب من طبقة الى أخرى أوسم الوثبات . 
ولا كان بعضل علينا بالمداد محاكاة هذه المميزات التی اختص با اس وکنا جد بعض 

الصمو بات نی حقیقها ناما لاقاری» سنذ کر بعض متف چا هو عا بأذهاننا لعل" الا کی لا عار 
ن فاندة تمود عل الفانصین عل القالق فاذا فرض ان سکن رجلان فی مکان واحد وقد اعتاد 
7 رو بة الا خر فی القالب وتقابلا فعلا فى أحد اجامم العمومية فان عبارة « هالو أأنت هنا » 
ای اغی آحدها الا خر مون ما معتادة واذا كان وب حون ےت 
7 کون عبارة الدهشة الا تة التى ىء صديقه بها لوصوله سالا « ۰ اتثت الى هنا ؟ » 
فق طق اتناك ١‏ کر مره ا عن لارل 0 أحد اجان لاففلة « هالو » أعلى 
نغمة بكثير والاخر أ كثر اخفاضا عن السابقة أما بقية الجلة فانہا تدای برفم الصوت وخفضه على 
اسواء بغات أ کثر امتدادا واذا نادت رن ات خادمما « ماری اسنا کانت هي فی حجرة 
۵۶ہ ها | تافظ المجاءين المؤلف مهما اسمھا برقم اصوت بالقياس على ثلث القام فاذا 
كانت لم يجب على ندانہا ' حتمل تکار بخغفض الصوت على خس ال قام دلا .على ا 
من عدم عناية ماري واذا استمرت على ذلك الفط بدون اجابته! على 7 ہا دقن ارت 
الى طبقة أدنى دلالة على ازدياد قوة هذا الاستیاء واذا كان بالفرض سكوتها مستمراً فان سیدتہا 
وان ls‏ فقا لمدم کرات تاری دا اوقا 7ھ جات فان 
75 اما برفم صونها نی اه الأول معد الع ن قبل واطجاء الثاني بنفمة أسفل 
و تحققی من هذه الوقانع وما سبلي صحة القاعدة التی بنيناها على آن نی تأدية النغم الواسعےة 


5 


المسافة ما يستلزم من الجهد أ كثر مما یازم منه لاصغيرة السافة ممما وان امتداد 5 الصوتية 


الوسیقیالشرقية - ابیز نی 08 


الموصوفة على هذه الكيفية لا یرجم وحده الى العلاقة التى بين اليج العصی و بین اللہیج العضلي 
سب بل علي درحة ما الى امجاہہا حو الارتقاء او محواائزول مخلاف نم المعتدلة التی لا یازا جهد 
متسد" به للتوازن المضلى وهذا اد بزداد قوة فى حالي الصمود والتزول و بلحق بذلاك ادائبر 
یی ار یاس وان طناك اب اد قرب سوه 
لنزولية لاف الرجوع مما الى الطبقات التوسطة فاننا نشعر فيه بتأثير أخف والب اهدي نآخرين 
هن على ما ذكرنا الأول وهو اذا دهش شخص من منظر جمیل أخذ بحامم قله وقال - انه 
المنظر الذى ۱ ۳ er‏ منه مدة حياته ! - فلففلة موه" الذى نطق ما والمقصود ما اظوار 
ااه الى أقمى حد فان الصوب ل بیجن آلا ول شم از ادا 
دک تم ری 1 الطبع ة وہ قائلا من شدء اغتباظه من ساسا A‏ محنون سا 
طز )فیدر همم کے ادف اتا از زو ی جنون الت ينطاق با 
على أ مق ا م 8 ا با اي ما بلاحظ على 7 اہ « محنون » لا جج أافةقط على 
وشن رن برتفم | کثرمن ع باي ال بل على ا ی بسا ا رت لاه 
وعلى الاساوب الجديد الذى حری عليه استظپار لورت العضلى وفس على ذلاك لفظة ممل“ 
( فعلا ) التى يعبر بها عن النسلم بامر واقعي مح فالنطن اننا بقع على طبقة الصوت المتوسطة 
وتكون النبرة على الجاء الثاني باطالة الصوب به عاليا واذا دل الکلام على عدم الاستد۔۔از 0 
ارات سرت اتا ال الى ادن اه اللوماطة أو سی خی فا اکر سا 
ا محا ء الثاني و بمکس ذلك فان لفظة "٠٠٠د‏ ( واطفاه ) التى تدل على انفراج الم لا شدة وط 
برقع النغم توق اص ضر الطبقة المتوسطة ی برقم ااصوت باھحاء ع الثاي ج ام التوسطة ی 
حالة ما اذا كان الصوت فى اا ٭ الأول قد بلغ ال الادن من اطوط 

وعليه فل رق وی بب فى نا تری الحقيقة عیما ثل فى لفظة « هو نی بقصد ما الدلالة 
على خور الطبيعة وسقوط المنه والتوجم المضلی فاذا قلب اللحن المناسب ھا ظهرا لبطن فان التتيحه 
السخیفة تمرفنا جايا كيفية توقف القصد من المسافات الوسيقية على البدا السارق الا ماع اليه وا لخاصية 
الباقية من خصائص الحدیث الؤر على الجواس تنناول قابلية تبان ان نغم الق پبررھا لخد اون 
ما ندلي به من ححج فاذا تلاق مثلا عدة أصدقاء :فى موضع افق el‏ ا رت 9 
بيهم وحدة ا موی فهناك جد من تبان النغاب ما لا اه الاحصاء واذا ا ب القوم خطيبمثلا 


و با كان إستبحر إ اذ عار ضه أحدم ف الحدل فانه بلاحظ لاول وهلة 7 نعمه 4 الخطیب ونغمه 
الجادل هاء على طرف تقيض وهده العروف فى النفم تتجل ۳ عل کل و حه بين أولاد صفار تکون 
احداساتهم نحت رقابة أقل دقة من رقابة غامان بشعة واذا تدبرت ما 3 بين فتاتين متغيظتين من 

مشاحة ود بادل الها ظ الت أشنت ۱ صوتم‌ما مسا عرہ ل وأخرئ منخفضین ماين 
قامات ا( سام عدة مرات ی کل عبارة من متازعامما ما بو ید ح4 القاعدة بتوائر هذه الشواهد ما 
أن اليج العضلى لا بظهر فقط فى شدة انقباض العضل بل أيضا فى السرعة التى بها تنتابع موازنات 
العضل على اختلاف أنواعها و إذ ذاك نجد أن یم المظاهر الصوتية اساسا فسيولوجيا وأن مایعرض 
نا من الشواهد المتعددة يقر صحة الناموس العام الذى یقضی بأن الشعور ينسبب عنه فمل عضلی- 
وهو ناموس بطابق القانون الافتصادی سره لیس الانسان سب بل لکل محلوق حساس - وإد 
ذاك ہو الناموس الذى يكن فى أعاق طبیعة النظام الحيوالى بحيث أب تبیین تبدلات الصوت 
اللتنوعة فطرئ ولذلك فانا نجد أن كلا منا منذ الطفولة فا فوق کان يؤديها من تلا نفسه عندما قم 

حت هوام ا الى تصدر عم عل آننا اذا آدرکنا أى شعور م ما والتزمنا فی الوفت 
نفسه تیان الصوت الناتم عنه توصانا الى 2 رک مر ون لسوت تسا ای تان 
با وحالا ودی شخص اخر صوناً بشا کله ونا سب له الشعور امائل له و ال فانتا لاشسب 
الف الشعور بل هل عل مقدار منه تن فینا سنا لا أن فى ادرا كنا الشعور الذی کر غیرنا 


۳ ہمت ٦‏ دلت ف حوا سا الق ےت 39 ما جر به ة وهکذا فان تددلات e‏ لا تخد ها 
اث عار لنا عن انا ت الہ خرين با ل باع على 3 مثا شاركتنا 6 ثل هده الا<ماسا 
على أن لنظر یه دلائل النڈ متشابہة على ما سیحی: . وهو ان هذه ا 


الدالة على الشعور الشہیج هی التی بر خاصة لاء من 02 اد وان أحد التتديلات الصو تة 
التى وجدناها وقررنا اما تنيحة فيسيولوحية عر ن الا والفرح قد بلغ الحد الا قى فی الوسبق الصوتیة 

70 9+ ء على العلاقة العامة الموحودة بين المج العقلى وبين المپیج العضلى خاصية 
مبزۃ ا 00 به تأر ألا وهى رفع الصوت نعم ان ارتضاعه النشبيهي هو احدی علامات الغناء 
المميزة وهو يختاف عن الحديث الذى ننطق به كل يوم فى حیاتنا ثم ان التنقلات العالية على طبقة 
ما هي التى بُقصد بها تتثیل أعلى درجة لتأثيره وقد وجدنا بالتالى أن النغهات التى يمثل بها التأثير بعينه 
تحتوی طبق لقاعدة نقسها فل اک۷ کو کا نغیات الدیث اهادی» مابدل فل نال 
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من ميزة أقوى درجة لن النغمة التى تتأدى وقت الغناء في الغمة التى بلغ دويها آقعی ح د بستطاء 
1 وصول ‏ اله ویسٹنتج مر نشل ذاك اليح جا تخد لنفسه 2( جا باستیخدامه * أعلى المقامات 
سوت 7 اک 27 1 سی اغات 7 i‏ 2 مک غتاز ااا اتا 07 
اتی هی أعلى وأدنى مم ا ولا سب آن E E‏ قبل مهایتی الل الوسیقی و نوع 
خاص معن الہا ى4 الما 

وهناك علامة أخرى مكل مما بالل وتدل على قو التا مر وش ستعيال رن 530 ری 
الفسحات الہ ف فى الحديث العاد دی 3 | تجاور الحد الذى ذا اليه النهات الوتر ٥‏ ال ی ودم | 

7 وعلاوة عن ٠‏ ذلك فان هذه الفسحات سواہ كانت فى امجا چا هھا متباعدة عن النغهاب ال توسطلة 

1 ہے تعتبر دلبلا و اعل ر rl ENE‏ ات فی الوسیق على ما بلاحظ 
دا مغزی ۰ 

أما ما نی ملاحظته فضلا عا عا تقدم فان ارتفاع درچة النهات التبدلة لا یکرن وحده مب 
لل يج العقل كسب 1 ہل اسرعة ال تعمله فق تاد ها ا ضا ولذا فاا نيحد 1 الف ۱ 5 + ابدال الم 
تصح ميزاته الى مدی عد ان ۱ یکن أ اعد ودوالہ تك فا تنص ا ایض ره الصوت “والرنين 7- 
والفسحات ونوع الابدال فان ال ء ونلف ۳۳۹ ۳ .--- الطبيعية و وغل ی استحداميا 57 من 
اماق متناسق اتلات المبزات نس نام هی اع فسيولوجية ار برا2 کہ 

: و بقلم النظرعن هذه المیزات الرئيسية لاغنا ء والتى تفصله عن‌الکلام المعتاد فانه بوجدمیزات 
EE‏ أقل ممما أهية تشرح لنا سيبها الذى برجم الى ما بين اليج العقسلى 
والعضلى من علاقة ومن الواجب الوقوف علیہا بامجاز قبل الافاضة في غيرها من النقط وهو ان بعض 
الانفعالات ریا كان ينتج عمهسا فی آبان بلوغها حد" ها الأخير تأثير مختاف عا سيق الالماع اليه 
ورعا کان ذلك سبب التأثير الحاصل على عمل القاب ۰ فعي تسب فى الجسم 098 
أعراضه ترہُل العضّل عامة وبالتالى الارتعاش العلوم أن تصطك الرکب وترجف القوا وت 

1 ۰ 3 7 ۳ ع 

الغضب والحوف والامل والسر ور وترعش الا صوات فى ا ناجر ايضا ما ات المضل سوت 
تدخل فى تمن البقية من الجسم والآن فی اثناء الغناء برعس الفنون أصواتهم خاصة فی الواضم 
المببحة الا كثر إثارة للەواطف وذلك بسبب قوة تأثيرها فى النفوس على حد ما فمل « قبرلیكثہ 


YY‏ منشأ الموسيقى وماهيتها سب هر يرت ديسر 


مثلا - على انه يوجد نوع من الغناء العروف بال « ستاکانو » الذى یتناسب استخدامہ فى الواضم 
اللؤثرة الباعثة على الفرح والقو ية للعزم والاعماد على الفس وان فعل المضل الصوتية النائج عنه هذا 
النوع من الغناء آشبه بالفعل العضلى الذى يتسبب عنه الحرکات الادة التو یة والقطعية للجسم الدالة 
على هذه الحالات العقلیة ما لام الفرض الذى يرم الى غناء الستاكاتو النسوب اليه وبالعکس فان 
النسحاتالتادٴیٰة فى خلاطا الوسیق الهادئة تدل على عواطف | کثرظرفا وأقل تأثيراً لا نها تنناول مرح 
عضلیا آقل من الشجي بعزی سببه الى مجهود عقلى أضعف منه تأثيراً واذ ذاك یکون اختلافالفعل 
الناشیء عن اختلاف توقیت النغم 1مھ نحت القانون ااشار اليه . فلا جرم أن ادمان لقال 
الابقاع على ما سبق الاماء اليه - الذى ینتج عادة عن التأثير حتذی وید فی الفناء وأضف إلى 
ذلات أن درجات‌هذا التبديل الملائمة لضروب الوسبق الختافة هى أمارات ثانية نشا كاباتدل على انها 
مشتقة منها فالننهات الا كثر هدوءا المعروفة بال « لارجو » و بال « أداجيو » تستخدم فىحالات 
اكد المؤثرة وغير المؤثرةكالتيجيل لقثيل صورتیہ‌ما خلاف المركات الا کثر تجلة أمشال الا نواع 
OT‏ ء زات× اه و » وال « برستو » الدالة بالتتساہع على ازدياد 
درجات النشاط العقلى الذى نشأ عنه النشاط المضلى الذی به تودی هذه الا نواع الحانہا حتی الوزن 
الذى مختلف عن الغتاء والکلام فى ال ائز أن بت" البہما بصلة ولیس ما تلد اليه اما بيقين أن 
الاعمال المنويحة من قبل انقال قوى يجب أن تتأهب لان تصير موزونة إلا انه لدينا براهينمتنوعة 
على ذلك فالحزين یبد نة ويسرة من شدة الحزن والألم وترجف قائتاء جع واضطرابًا وکذ لاٹ 
الرقص فانه عل موزون وطبيعي ذو شعور نبل 

فالكلام يصير وزنًا اذا وقم تحب عوامل التأثير بدليل ما لاحظ على الخطيب ما یائل ذلك 
اذا امد" به تفس انکلام تحت تأئره الشديد وعلى اجلة فالوزن أشبه بالایقاع یفعل فى النفس فمل 
الآء لما فيه من تناسب بين أجراء اللفظ واطالة الصوت بالنبر ما يعلقه الطبع وتلهو به النفس عن 
داعي سائر المواس على حد ما حصل بالنغم . فني الشعر الذي هو جنس من الكلام البليغ الذي 
نثل المعاني المؤثرة على العقول نجد الوزن مبرزاً فى حلة من جال الابقاع ومطرداً فى النغم 

واذا أمعنا النظر فی أن الرقص والشعر وا موسرتی ترجم الى أصل واحد و ما تتالف اصلا من 
ا تكن شا وا تسا رك لو ار ا ی فلا تاغل عبت قل ورو 
انظام جمیعہ ولا مخرج عنما الجهاز الصوني واذ ذاك یکون الوزن الموسيق ننيجة أ کثر دقة ورك 
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ذه العلاقة التى بين فعل التأثير العقلى والعضلى وقد أطلنا بالكلام على هذه النقطة فنحتزىء مما 
با دکر تفادیاً من تشو یش ذهن القاری» وان او رات الاصة بالتعبیر عن المواطف من‌طریق 
الموسيق أوسم من أن محبط بفروعیا المنشعبة بيان إلا ألما تطابق فى بعض الوجوہ تاك القاعدة مم 
ہا هی عليه نن شنت التطبيق وكان ادلا كنا بالبرهان علما #صيل حاصل واذ ذاك فان الما 
الا رفني عن زيادة التوضيح فى أن آمارات الغنآء الخاصة ما هى فقط إلا أمارات الکلام 
امثير لامواطف الشديد القاطم والمتتابع ایدو ا مل اف ای ENS‏ 
باعتبار ی الصوتية و بالتا ی الموسيق محذافيرها اداة لمثیل صورة عقایة لاغة التاثیر الطبيعية 
على أن اتارج قد ید هذا الامتتاج على قدر ضەف حجته وليعلم الباحث عل 0 
اغالي القبائل التوحشه فى انناء الرقص ۳ 4 ی الغاءة لا هرما الاذواق السايسة وف اذ 3اك 
| کر اتا 2 الکلام فى آغلی الام اا وا اس ھا آغای الا حین وغیرم فى الشرق 
على قياس أمهاتقيلة الظل مثابا أ مكن الاستنتاج بأن الموسيق الصوتية تفرعب فى الاصل عن االكلام 
امثير للعواطف على وجه تدر بجی لا عحه وت ما حدانا على الالاع اليه تان قامت عليه الآ 0 
7 ار تین ن التار ارم الیونائی نبب أن دواوين الشعر الیونان کانب فى الازمنةالغابرة 
+سطورات خرافية مقدسة ذا تکلام مورون متقى مبرر فی حلة من الجاز أو الحكناءة مما بوتر 
ولا شك على الحواس وکان الیونان پنشدومب دون أن يؤدوها عن ظير قلمیم بحيث أن النغم 
والایقاع ات تق ی من نفس المؤثرات التى صیرت الکلام ۳ وقد ظهر لار باب 
البحث فى هذا الام أن هذا النشيد در تک هو فا ا ناو کان میتفر اد 
الا" من الفنء بات کید وان یکن ثاب بالدلیل القنم أن الەود القديم ایونان « لير » الذى كان 
مزلم من رة آوتار فقط کان رف عله قرف مصحوبا بالصوت الا ی کان مقصورا اذ ذالك عل 
أر بم 9٦‏ 9 تسایس راو الاصطحاب الوسیتی فهو فى جميع ات ون 
الکلام وبين الغناء ء و إذ ذاك يمد الکلا م آقدم عيدا منه وەعلوم ۵ وت دی 
من متوسط تأثير الغنآء وان نغاته أقل ریا من غات الأخير وهی تتفرع اوه هت سنا 
£ قدر بحيث لا تکون فى التوقیم لا عالية ولا تسه ولا كون فسحاتہا المتادة واسعة بهذا 
ابد اکر الال ر ر ما ع اوه الأول کان فان ا وخاوا 
من الوزن الثانوى الناشیء عن تکرارالوزن الاول منه أو عن العبارات التا زية الوسيقية وهو بدخل 


۷ منشأ الوسیقی وماهتا هر برت سسر 


في من خصائص الغناء العتبرة . وما لا حتمل مناقشة ولا جدالا أن «وسيق القبائل التوحشة التق 
ترجع الى قبل زمن التار یح کانت عبار د عن کلام مور قليل التفخم وأن الموسيق الصوية الاقدم 
عھداً كانت على ما لنا بها مر خبر تتاف فى الكلام امثير امواطلف أقل بكثير ما تختلف عنہ 
الموسيق الصونية اححدنة 

على أن انشاء الكلام الموزون الذى لا جد فيه لاصينيين ولابنود المزية الظاهرة اما هو صادر 
عادة عن ایقاع وتجو يد تمثیلا لمؤثرات قو ية - الأمر الذى نحن منه على یقین جازم وما یذبغی الثنبه 
له هو أن لبعض ما محبط بنا من عوامل وانفعالات خاصة تائیراً قو يا یکون أبين من أن دن بدلیل 
ما آثار من نوعه أحد الوعاظ المصاقع حي قام مخطب فى قومه مر جمية الاصدفاء السماۃ بال 
uk"‏ - وهدرت شقاشقس4 نحت تأثير الشعور الدینی الذى أ كسا نا ساحراً أخذ یجامم 
اوتا 

وقد اتضح أبضاً أن فى تلحين اللغات فی بعض الکنائس ما یؤدی الى تقثیل صورة نفس هذا 
التأثير العقل الدی إستخدم فِا الا بعد دقة اختباره وین وحدة لاف به و بين التعبيرالشةوى 
لاندم والتضرع والتبجيل 

واذا اعتقدنا أن استظبار الشعر تأنى تدر يا م الكلام المؤثر ظهر لنا جا جریا على هذا 
لاس أن الا ءا عن استفاپار الشعر وکا أن الشعر اقصصي قد تولدمن الخطبابة ومن سیر 
المتوحشين المغرغة فى قالب محازی ملام ليةتهم كا تولد منه 9 ۳ كذ للك الغتا ‏ او 


الاستظرار الموسيق فأنه نشأ عن الابقاعات والتلاحين التى بها القيت الطب ورو بت القصص وعنه 


2 


تفرعت إذ ذاك الوسیق الغنائیة وانسم نایا وان لا نجد فى آن واحد فی جميم ذلك تکو تا ماز 
سب بل تاح متا ز بة أيضا 

ولا كان الشعر الغندانى مختاف عن الشعر الجاسي على حل الوسیق الغنائیےة التى مختاف عن 
استظہار الشعر فانا نجد أن کل نوع من ذلات لا ہزال بالتا ی منزلة اداة معداة لتقوية الاسان الطبيعي 
الذی به يرعن الوترات الا أن الشعر الفنایی يمد ] کثر احتواء عل الاستعارة واغحاز والفالاة فى 
الوصف والإضمار فضلا عن أنه بم به وزن الا سطر الى وزن الاقدام على حد الموسيق الغنالية 
ذات الصوت الال ولا کثر رتا والاسد مدی ان ارا الق يضم با ۹۷“ ال ور 
العلامات 
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٦‏ الانفعالات 0 المقول الناشثة عن الذعر اعاسی قد آدت الی 
استنباط الشعر الفنانى باعتباره مركة صالحة ها تأيد تام الاستنتاج الذی توصانا اله با هذه 
الانفعالات قد استنبطت بامثل الموسيق الغنائية من استظبار الا سعار 


وما جلو الحقرقة جلا > قاطعاً ار یب فما بختص بابدال النغم هو ضرورة الانتساه إلى سياق 
درا ی خال ارو تس یت بلاحظا نی اتا 0۳ سال لوف ننه کا 
الموسیقی العمرلية قاصايا قل بدا النعمه بعیمہا ای جری ابداها بالتتايع وعل و ح4 التدرج فصلا ِن 
ان سل الانغام 20 فان الابدال 7ر ٣ن‏ هذا انوع عکن الوقوف اه ویکون زل برهان 
رھ على ۳ سيق ان اناه من ان اعلى درحات الوس الصو تیه توصل الما درحة فدرحة 
۳ هو تا نالڈی سعت على 5 وضعها وه تاسق 2 لو و سا هو 1 مر اد شد ۳ واضح 
توش ۴ ر مان تی بدل 0 9 الاحنین للا دوار الموضية £ 7 شد ردو و اس ودفئو اليا إدراك 
۱ 3 على م 1 7 من ای لو یھ والمزاج الصا 0 الشعور 
وف حياة سوفن شی الوقائع الدالة على حد ٥‏ طیاعه وشده تاره وكذلك منداسوهن واه كان على 


۳ ۳ م 7 ۳ ۰ ۰ 5 ھ5 1 
ما ذرره اصدقا وه رءزا لاوجدان الشر يف والاحساس الاط یف عَلى حل سو گن واره کان ١‏ در 
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یق مان وکنا وءلی ذلاك فالتائر الشد ید 


ر دنه ی رقة الەواطف على ما شہدت ره جورج ساك 8 
الخارق لا بکون إلا من خصانص الماحنین العامة اللازمة عن 1 ٤‏ وعدم استظهار الشعر انا 
واذا وقع و ادد تسيب عنه ظواهر أقوى 3 ان این بی شدة 5 تج عنه ابقاعات وابدال 
صوت أ كثر تأثيراً ما ینتج عن أى سبب عادی آخر وهذه التأثيرات الشديدة يحدث عنها قاعدة 
عامة يمكن بها ريز الموسيقى الصوتیة الأدلى من الکلام الؤثر والموسيقى الصوتية الأ على من الا دی 
فا شت أن استظبار شمراء الونان لاشعارمم ول فیاس الارم نغات ( إسوة بكافة الشعراء الذين 
قد يشابهون الماحنين من حیث قوة إحساسانهم انشا كاة ) لم يكن إلا کلاما مالوفا لديم تون 
باون تأثير ضئیل ثم أخذ بادمارے الاستمال e‏ فشیتًا على قياس مضبوط و بديهي أن 


از ادات الى ہا اليه الشعراء الموسيقيون الذين وراوه عن ۳ ی خلال العشرة ڈرو الى 


1 متا ای داتس هرت سب 


اتقضت على ما قدرناه قد حولت الاستظبار الشعرى المبنى على الار بم ننهات الى موسيقى صوية 
رات مبلغ قافن | ۶ امو ين 
۳ د کی آن الموسيقى تتدرج [[۷ ارتهاع النغم واساع امسحات ۱ الا ماد ( 207 
بل تعدات ذلاك إل الابدال وترا کیب اھر یب اسر ما عن المواطف والسبب فی ذلاك دجم 
إلى أن عوامل انار الى صب ذو الوسیتی" عل تاحية الانغالی عل فسحات ت أوسم و اشاعات اعد 
لا ما شعر به هو واللآخربن #مله بالل ع! عى ابرازها فى <لة من ااطلاوة ال فا ورات 5 
ا بشعرون 8 أو عرو ۳ على قدر ضلیل و اد ۳ ور ا ملحن ما متاز به من 8 
سمرعه ة التأثر مكل ۳ دور الوقائ والظاه هر وااطباع وا بالات الاخری تلا غیت تمد بره عن ری 
E la OS RAA EE‏ 
تواسطه الفسعدا ت والاماعات اللارمة [لاخبرة بل باسحاد 7 اف ده الفسدات وهده الاماعات 
بمضما بعصاً ومن هذا بلاحظ ريادة ال العبارات الوسيقية کہا واحتواوها غل حسوسات | کر 
0 ودها > وغیر عادیة ویستنتج من ذلك أن الوسیقی لا تریج عواطفنا الأ کترتداولا غسب 
ا ٰ / كن انا فی الحسبان وتوقظ الشعور النام الذى لم تحقق امكان حدوثه فینا وم 
همه لہ من معی على حل اہ ۵ ر شر اد قال » 7 الوسیق يرا أشاء ۱ اسم 3 رأناها 
وان تراها » ومن ین با ری یتأیی أن لاعاد النغم الوا امه E‏ 8ھ" 
و س الفرح اعا کا وثالثة الحب ورابعة التعظی ؟ وهل هذه الارتباطاب التلحييية 
الخاصة تعبيرات داحله خار ح4 ٤ن REE‏ الج س الدشرى ؟ وهل عدد 0 الأمواج اة 
۹ وا بلحق ر4 1 فی الاه عدد ا آشره 4 5 الا ال بعنیان کلاها الحزن 7 بعكس ذاك عنیان 
الەرح وهل 8 حری على ما م جری ایض 0 الأبساد ( الفسحات الخو كبا وعلی 5 ٠‏ 
والاشاعات ؟ وقاما مر من حر ۳ عمله من تصداق ذلك وهل کون معاي ھ نل الارتباطات 
الخاصة ۳9 قه 4 29 0 وهل سلطا على حل سا الألفاظا وتختبرها کیا سمل الاخرون ؟ ان هذا 
ازعم بعيد عن الصواب ومنافم مباشرة لاختبا رکل منا فکیف تمسر تأثيرات الموسيق إداً ؟ واذا 
آمنا بالنظر ية السابق الالماع الما لانت لنا أعطاف الامور فاذا سامنا جدلا بأن المادة الأولية 
للموسيق یتکوّن مما تغييرات الصوت المتنوعة التى هي النتائحج الفسيولوجية للاحساسات المنهيجة - 
وان الموسيق نی بتقو ما وخلطبا ومضاعنم! مع تفخيم رفع الصوت ورنینە ونغمه وابعاده وتنو عه 


الموسيقى الشرقية ‏ ا لحزہ الثانی ۷۷ 


وغر ذلك ما بعد طعا لقانون الاسامی من خصااص الکا 1 ااؤر> واذا ادا هذه التضائص 
علی امدسی سور کتر اتا وامحاد) وقاسکا فا تنتج 5ا اه ای 
نکون قد علمنا تأثير الوسیتی علینا حق علمه و إلا فیکون ما تعبر به عنه من الأسرار الغامض.ة إذا 
E‏ 


وما لا ماري فيه اثنان أن نغم الصوت اابشری أ كثر : ۳ ما لغيرها واذ! فرضنا 8 


1 


شات ع ن‌اشاعات الصوت الیشری نحت عامل اتا دار يس خلج طبه من ٠‏ ذلك 1 ارات ذلك الصوت 
يحب أن ترجم أ كثر الى مشاعرنا من ا" 0ھ رت وم بمکس ذلك فاا 
اذا ادعینا آن اصل الوسیق لا مت الى الصوت انا في باسب وجب آن نقرر آن الاهتزازات 
الکان واذا ترد دنا فی صمحة هذا الاستتتاج عامنا ٤‏ لن أن الها زات الى تكرت عستا 
الاصوات المطر بة هي جوهر با أعظام 0 ن الاهتزازات ان سیب عما :الا E E‏ 
الشدیدة الأول الى تفیضما عاینا لاس ات لئ فى درجة والطباع تكاد قلوبنا مہفو فى الرها 
ورناح ۳ نو سنا لاف انا A.‏ يه الى لص دب المشاعر ال A.‏ فا ر يرشع ذا حجاب السمع ولا امم مرا 
الوق . 

بان أن الحضارة انتحب الوسیق المشتقة من استحدام التوحشین للاغاني دی الرقص وهی 
التی لا تستحق أن يطلق عليها اها لا انما تعد قطرة من محر واذا اعتبرنا أن ناما المنخفضة تدرجت 
ا اعدم والا ساع ی خلال رەن الحضارة وحدنا ۳ اعت ٭ن ی وقد يان نا وحود علافه 
فسيولوجية الانسان ولکل الميوانات عامةبين اجس واافمل العضلی ولداعي أن ااننهات الصوتیة تسا 
گن قعل عض لى وازه وحد که علافة فسولوحة ین الهس و دن الثغهات الصو له وان کل 
تغييرات الصوت التی تعبر عن الشعور إن فى إلا 4 مماشرة هده العلاقة الفسيولو<ية فضلا عن 
أن الموسيق من دأبها تقو بة کل هذه التغييرات التی انخذنہا أ كثر فا کث رکا بافت فى صعودها 
درجامہا العلیا لتصير موسیقی عهنی الكامة من غير سیب سوی هو به 8 التغييرات 

اصف ال ذلك ازه امّداء من رجیم الك شاء له 0 أذ اتقاسية ۳ 0 7 
الدرحات ونشطت مہم للامعان یی إطراد التحسين إلى ان استوفت 4 الموسیقی 0 وحاها ۰ 


۷۸ نا الور ودام انسور سامير 


وقد عمد النلسوف إلىالكلاء فى ماہیتہا بعد أن أثبت أصل منشأها بدلائله الناطقة فقال:ماهى 
ماهية الموسيق ؟ وهل ها او ء السرور السریع الذى تنتحه ١‏ : عم على با اد شاهدا العقفل 
والتقل فان العشاء ٠‏ الشهي الذي ها کل مود کر كله ل الجسدية وان یکن الناس 
لا یتزوجون محافظة على قاء النوع فان الشہوات التی 2 وص ال ار E‏ 
الوالدين شعور سان به تر بية الاسل با شغي الى اسه ۔اآدھم وان الناس برغبون فى زبادة شراء 
الأملاك لیس لفرض ما نحم مسا من ن الابراد بل 00( بالقلاك الساب أماء م 
لإزوذات أخرى وزد على ذلك أن الرغبة فى ا کنساب رضی الجيع تضطرنا الى عل عدة أشیاء 
لا جادّة لنا فیہا والقيام الاعمال ا حسیمة والتكاليف الشاقة وملاقاة العظائم ومقاواة الشدائد.وقصاری 
القول ای تدر ب ہاو سی لا اسنا اذا لمن ين اجتمم وأعنى به عدم القمود عن 
اسی فی ا على حبنا للاستحسان مع العم بأن طبيعتنا على العموم تقضی ان 
گنه با تا واه جس اش سار اماق لا أن عت سی م بخ ان 
ما پر الا لئے فط وان انشراح الصدر راد ا ن العذبة ولامساوفة لا یہي: عع اياك اتا 
لا افرد ولا للحاعة . وإذ ذ'ك لا مضامرنا شك بالرة فى أن هذا الش-ذوذ ظاهری" فقط ألم يكن 
من الصواب الاستعلام عا للموسيق من الفواند افير مباشرة التى تنجم لنا مما علاوة عن البهجة 
الباشرة التى تز ها النا کب ؟ وتفادیا من الشر ود عن الوضوع تجتزىء مسا و ندرج 
العام عثابة مقدمة للاستفهام المشار اليه وهو بتذ-اول الصنائع والعلوم والفنون على حدر سواء وبين 
أن الحدود الفاصلة التى من أصل مشتركك والتى بزت عن بعضما بعضا عجرد تشعہہا المطرد وارتقب 
الان على حدة ليست بالمقيقة مستقلة ہذاتہا بل تفعل ونتفاعل بعضها بعضا فى سبیل الارتقاء المتبادل 
وما 2ئ" اليه من وجود مشاہہاب e‏ اللفصلة ذات الأصل ام ارگ 
وجود صلة لهذا النوع بین الموسيق و بین اكلام والکلام کله مركب من عنصرین - لا لفاظ والتم 
0 'ٰ 7 9 7ئ 
وحالا یئن الشکر من بمض ا تین بعض آقرات الصوتة ع! ی وع مالغ والسرورالادن 
پا الفکر واذا أطلقنا لفظة «إيقاع» فوق معناها العام على ا عر کل مال مرت 
00 قول أن الايقاع يعبر به عن التأثيرات على أحكام العقسل وان آزدواج السارة الاطوق 
ہا ميزه کل اد بحرد ا ارسة وان م بمبز فى الظاعر . ولا کے ات علق ط 


الوسیقی الشرقية ‏ الجزء الثانی ۷۹ 


الأنفام من الأهمية أ کثر مما على الالفاظ بدليل مااتضح لنا علي ضوہ التجر بة والاختبار من أن نفس 
الجلة الدالة على الاشعزاز یتوقف مقدار معرفتنا له کثیرا كان أو قلیسلا على (یقاعات الصوت الى 
۳ وأغرب من دلات ما ری بين الالفاظط وبين الم م التناقض فان الاولى تدل على 
الرضى والا خيرة تدل على الامتناع وان ار ری و زل 

فهذان العنصران ا ختلغان اللذان یکتنفارے ال 1 بتدرحان الى الارتقاء فى وقت واحسد 
ام 0 الالفاظ فىغضون الضارة قد تکاثر عددها وان أجزاء الکلام قد آدخاب فيا وان جل 
تن ور > وما تنبني مراعاته أن عدة أنواع من الابدال خوك و ون حر و 
اوقت نفسه الات ادا فسحات ) بر جدیدة قد اختسیرت وأن اقاعات ر بدت 
اوضاغها احکاما ولا کا ع الها اع می او سال ا کات عليه من الود 
وضعف الا وضاع اللفظية دخول ۳ سلوب فى الابقاعات الصوتية لعي دها كان هن الصواب من 
EEE‏ ن نعل عل ل لیفین أنه منیا مم الاوضاع الافظية الا کثر عدا والاعلی مرتبسة الو تي متام 
انها تسيو عن . الاک ETE‏ 0 .0 لام التمدنة قد ال ا 
الابدال الا عذب مشب یکون اتعبیر به ع. 020 معا كاك الافکار ونفانرها واذا 
لغة العقل مو وی فعا اھ فان الہ الانفعال و وی على حد سواء و 5 
على ما سبقت الاشارة اليه أن وراء السر ورالباشر الذى تحدثه الموسيق بوجد عامل غير مباشم يعمل 
على نماء لغےة العواطف فااوسیق قد تفاعاف بالكلام وزادت قوما التى شا عم التأثر اذا اعتبرنا 
ما تقدم من آن اصاها کامن نی کات وأب‌اد وابقاعات الكلام الدالة على الحس الذى يحدثه تازجھا 
وتقو نما والفی بنتعی ال الدخول نی هیکلها 

ومن الاحکام ۳ يسو الما ابحث أن استخدام الابقاعات الا کثر با والاوضح تفسیرا 

ن الا قاعات الألوفة فى استظهار الا شعار وفى الغناء قد یا مد نون 2 الى تفخم الابقاعات 
7 على أن من رمات الاخبار أن 0 اترقیےة الموسيق تأثير على العقا e‏ ا ر 
فلیس أدل على ريادة دلالته الطبيعية من هذا التأثير الذي نسبر به غور معانی ایقاعات الصاوت 
رنه والثامة والذى نتذرع بذرائعه القوية المنشاببة لاستخدام ما د 7 

معلوم أن العام الرياضية التى صدرت عن ظواهر علوم الطبیعیات والفاك وأصبحب الآن علا 
امنا بذاته فنما حينذاك تفاعات بالطبيعيات والفلات الى أن بلغت أعلى ذروة من التقدم على حد" 


۸۰ منشا الوسیقی وماهیتها - هربرت سبنسر 


الکیہیا: تق فا ولا رس اسمسیچھ شاه تھا مدر ها ف دراب سيق 
فاصحت الان عون على تچ صروب الا اج وکذاك ت القسیولوجیا ال ی كان أصل ماه من ع 

الطب والتی لقت ره اھت رح ۴ 0 على حل الى ا ات اليوم عاما توقف نجاح 
الطب عليه وعلی هذا المنوال فان الموسيق إلى کان اصل منشاها من الکلام الك ات ی 
ندر جا وتفاعلت به الى أن سبقته فیا بعد . ومن قاب الطرف فى هذه الوقائم أيقن أب هذا 
الافتراض عثى یچ وت اا المننشرة و فى افاة 0 ق المعمور هذا محصّل ما وو القياسوف 
الم ف سرح هدا لرای الذي سنج منه من الشواهد مالا با خر المد" د لاله على صمتہ واستطرد 
آخرا الى ذكر بعض ال حصائص الواجب عمها وقال 

« لنضرب الثل الآ بی عن الطليان الذين ثم أول من عُنى بترقی-ة الموسيق الحديثة وندرب 
على د نعم اللغمات الطر بة « ا ملودیا » الثتى ہروا فا ( إعاء الى مم الوسیقی الذي استند اليه نوع 
رنسى ١‏ ألا هدر 1ھ تقول آمهم بؤدوما على إشاعات وتلاحین و إبدالاً وأوسع سنا 7 
شەب من ااشعوب الاخری و بمکس ذلك آله ران قول الاسکنلندین باقتصارهم على تأدية 
نامہم الوطنه الى تاشابه وز ا ا حد بد من | لغم دخل 2 | واعتیاد م سماع موسيئى څدوده 
بايدة قد اشر پت نفسه أله مل مضایق فیا 7 وصق | ماد فا ابي المتقدمة و وكذلك 
له هدر 7 تقول آنا مر بين الطبقات اة نفس الامه فوارق تڑھ أورها ار اركاكة ۰ و اش سوهها 
اللحن و تجاد 8 التعقيد 9 

وشتان م ہین الظر يف وما ہین الط زا مما من ون شاسع 6 دن قاع کی ممما وحسينا 
720 ركد یسیل الظرف من أعطافها فانه اک مناغاة الا طیار وله 
0 ندال الصوت ور مہ4 ۳ بطرب الحم 7 له ذهب بالقارى: مس بل تقول أنه ساب این 
درحات المد بأ ۳ تعنو لها م الطقات الملا والدنا ری فارق الکلام 1 لى فارق التعليم 
الوسیقی" و<ده واذ ذاك مسن التص ريح بالقول أنه لودل صله أوضح لأسيب وتات ہین 
ورا 

وأغلب اثاس تا ن ماهية ا لوسیقی ماهية عرضية واذا فکروا فما قليلاً تبدل ما كانوا 
بظنون ال أله ۳ 7 تار له الوسیتی الصحيدة ۶ على دوا س النوع الدشرى أهة او ية 
بالاسية لد هد لعة الادراك وقد تكون أقل من الو ر 4 بيك أن ضروب الابدال ف الصوت الق 


الوسیقی الشرقية ‏ ا جمز, الثانی ۸۱ 


تنسبب عن شعور الطرب هي الواسطة التى بها یر فى الا خرین مثل ذلك الشعور فاذا انضمت الى 
إشارات الوجه وما ياوح عله عن ت ارات افاعت القوة والفاظ عل الالفاظ الانة الى مها عبر عق 
الافكار المدركة وهيأت للسامع لیس أسباب فم حالة العقلالمصاحبة ها سب بل جعلته یفام 
ما تفضى اليه تلاك الحالة من حاسة و بالجلة فهى الواسطة التى یتذرع بها إل المشاركة فى العواطف . 

ولا ينى انا دا لاحظنا مقدار ما یتوقف على شعورنا المشترك من عام نفیعتنا وسريع سرورنا 
أيفنا أهمية كلما من شأنه أن مجعل هذا الشمور المتبادل أقوى و إذا وضعنائص بأعيننا بأن الناس جرد 
حبهم مد فوعون الىمعاملة كل أحد باق والاطف والاحترام وأن الفرق بين همحرة المتوحشين وانسانية 
المتمدنين ناح عن زيادة الحب المشترك واذا راعينا أن هذه الخاصّية التى مها نشارك الآخرین فى 
النماء والبأساء هى الأساس التی تبنى عليه كل العواطف الأحكثرالفة - والتى هی عنصر لازم 
فی الواخاة وفی اب فی کافة السرات العائلية - و إذا استقر يناك نکون صلتنا الودية بين الآخرين 
قویة وموثقة العرى بواسطة الحبة المتبادلة وكيف ننةت_د نصف مسراتنا فى التیاترو وفى جع الأنس 
والطرب وئی معرض الصور |ذا انتبذنا ناحية ولیس لنا صديق نعاشره و يقاسمنا ذلك اهناء وقصاری 
الول إذا قد رنا اننا مدینون طذه ا حبة التبادلة ف یکل الهناء الذى لا یقم فى امکان رجل حُوشي 
( أى لا ألف الناس ولا يخالطهم ) فان نری أن الموامل المؤدية ذا لا كاد يمام قدرها وتعرف 
أہھیتہا حق معرقتم! إذ أن مدار المدئية والضارة علىكبح جاح عوامل العداوة 0 ب کر ۳9 
وقطم داہر الشاخات والنازعات وتوثيق عُرى المصافاة 8 الألفة بین الناس والكف عن 
اتشوف ال سای اسار وماد اتا ووضع ۰ 0 لہ اه وات 
السرور والسعادة لل خرین وااتضحیة استدر 7 لامنافم العامة ذأذا طبقنا ما ذ حك على الاحوال 
الاجماعية وظير افم ال اب لطبیعتنا ظهوراً کاملا ہت فى أن واحد لفة التاأف والتاخى التى مها 
تجمل الآخرين بمتعون بالسعادة التى نشعر ہما والتى تءلنا قادرين على أن نقاممہم هنم 

على أن هذه الوسيلة الزدوجة التى تعرفنا مها بسماتہا اة جب ان مان تن را الل اعد 
مدى فص عنه فهمنا ٠‏ 

ولاکان تناق ص كتان إحساساتنا المعتاد يكون بنسبة ما تکون عليه إحساساتنا من عدم قابلیتہا 
للکیان أمك. ن الاسنتاج 7 اباحنهبا EES‏ 1 أن نسمح به وازم بالغمرورة 
استعمال لغة للمؤثرات أجلى بیان وفى الوقت نفسه فأن الاحساسات الاعلی طبقة والاکثر تركيًا التی 

ےت لات 


۸۲ منشأ الوسیقی وماهيتها ‏ هربرت سبنسر 


لا بشعر بها الا القلیل من امین تمم كل فرد من ن النوع الانسایی وتقابل ارتقاء لغة الانفعالات الباءة 
ما على صو وا کثر ترکبا . 

ولا كانت لغة الافكار التىكانت بادىء بدء مخت الاداء اخذة فى التدرّج بهدوء إلى الکال 
أنما : بی ا الا سیاب الآن فى ابلاغ مار بنا من ع اواطر الا کر طلاوة وش وابرازها فى 
د طة وبالتالى فأن لغة الجر“ التی تندرج وتترفي بسکون مع ما ہی علب سه من عي 
ورکا که ستکون ال نستخدمها فى أغراضنا ونستعین بها فى صيرورة الانفعالات التی تأر بها من 
حين لا خر متناولة كل فرد فى امس ١‏ 

ولا حاجة إذ ذاك إلى بيان ماهرة الوسیق فى تسہیل ترقية لغ الەواحاف ه CEE‏ مہا بلا عراء 
من أعون الذرائع على بلوغ تلك السعادة العليا ااتی ترەز اما بغموض على أن الاحساسات التى 
تري الى نع آبرزتہ الموسيق ول يعمم عوده - تلك التأثيرات غير الحدودة التی تمثل الال الاء على 
سی ۰ باه بره وأن نعتبر الوسیتق واطة جرية یتوصل 
بها إلى إبلاغها حد" الکال ولا کان تأثرنا بشح ى اللغم وبالمساوقة و ا | 
قدر طاقتنا الى تحقيق تلاك امن الأكثر غبطة التى تنبهنا ها تلك الانفام وبا٤‏ على ما ذکر 
نصبح واقذين على الموسيق ومقاصدها تام الوقوف وإلا تکون هذه القوى وهذه القاصد من 
الا سرار الفامضة . 

وقبل أن بسح الفيلسوف قمه آضاف قائلا بأنہ إذا سامنا يجواز هذه التائحج فان الوسیتی £ 
أن تکون فى أعلى رتبة بين الغنون اجيلك انها الاولی من وعها والوحيدة التی مهي» للوع البشری 
ارفاهية ومع فطع النظر عا شيره مباشرة" فی النشس من ن الا والقاط السر کین 0 7 
17 نب كثيراً فى مبلغ رقي” التراسة الموسقية ای أصبحت من خصائص الههم اماضر 
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اتعی تعر يبه نقلاً عن کتاب التربية طربرت سبنسر 


لیخ اراشي البازی 


نت سیف الدنیا كضيف ازل حل فى الأحياء حيئًا وانصرّف 
فايي بالذکر .ھ0" واجعل ارم من الجسم 0 
نس لاعت 

و لد 7 اهم ن ناصیف اليازجي فى اليوم الى م ن مارس سنه ۱۸١۷‏ فى مدينة مروت 
حیث تلق علی أيه اصول اللغة العر به سک وحفظ اقرای ونظم الشعر وهو صي ور امه 
المي على الشيخ محبي الدين اليا أ س 
مشاهير أعة یروت ول جز مین ن الم لا 
ی ہہ رات 7 
اللغات القراسية 7 والانکلیز بة والع‌برانه 
ل سےا کل بطرف من ا حرمانیة 
وکان بلزه مر العلوم الفلك والفلسفة 
الطبيعية والر یاضیات ولهالمام بالصناعات 
اليدوية وكاس معدوداً بين كابر 
۹۶۷ ہہ “" 
وکان يصور فی أوقات الفراغ : ا 
ضرا نفلسة وصو رش صورة ۰۳ھ 
فق او ی۹۹۹ کانت 
تطبع مها مطبعة المعارف مجلۃالبیان والضيا ء 


۱ الشيخ ابر 3 لم اع 
وق سنہ ۱۸۸۶ انشا محلة الطبدب التی عاشت سنة وق سنة ۱۸۹۰ قد م إلى مصر فانشاً البان 


ا شیاه مات 

وا قعد والده مرض الفالح كان الغفور له الشيخ ابرهيم دون العشرين فتولى حلقات!لتدر بس 
على قرم رة الفارركة وت أن ذافن هاف ل قاط سای لاق فا 
تضرب اله أ كياد اويل للاستصباح 90+ ۶'9۹۹ ە" 
وقح ترجمة الکتاب القدس للباء البسوعبین بعد أن درس الفة العبرانية على نفسه تسيلا 


۸ ترجة الشیخ ابراهم الیازجی 


لتطبيق لعر یب على الأصل وصحح وذ ب کت دينية آخری مدة نسم سنين وشرح مجع البحرين 
له وم بعة ابن در بد وديوان الفارض وشرح دیوان ابی وسماه العرف رر شرح دیوان 
ای الطيب ونقح تعلیقات والده على بعض ابياته والحق بها نقده الشعرى ومن مولناته نجمة الراند 
وشرعة الوارد فى الترادف والتوارد ( فى جزءين مطبوعین) دون الجزء الثالث ا حطوط بيده ومعحمه 
العر وف بالفرائد اسان فى فلاند اللسان شرع فيه مند مسنه ۱۸۷۰ وحال دون اعامه انقطاعه 
إلى جوار مولاه ونقح لوالده مختص ركتاب ا حجانة فى شرح الحزانة ومختصر ار القری فى شرح 
جوف الفرا وکتاب حضارة الاسلام فی دار السلام ميل مدر أما حواشیه على محیط البستالى المكتو بة 
بط يده فل تو وقة طبع 7 من رسالل بعد وفائه كل من سام افندی خرن وحببب افندی 
الزیات قلا عن‌ممجم الطبوعات العریة والمعربة ليوسف الیاس سركيس . ول مخل من نقدہ أحمد 
شوقی وحافظ ابراهبم فى کتاب « البؤساء» ومصطنی صادق الرافعی وکتاب الترادفات الذى صحح 
مفرداتہ الاغوية عراضً) علىأممات الكتب الشیخ حمزة فتح اللہ ه مفتش أول اللغة العريية بالدارس» 
وقد قال نقلا" عن الضیاء حرفي أنه « جاء يحمده تعالى صحيح البنی والمعنى وتبجّح بأن ذلك تما 
بوجّد فى اضرابہ من الکتب امؤلفة فى بابہ اہی بعد أن نقد شعرآ العرب ال جاهليين وا حضرمین 
والمتقدمين والولدین وا حدثین والصحافيين نحت عنوان« لغة الجرائد» وقد حاز الوسام العمالى من 
الساطان عبد اميد خان ونوط العلوم والفنون من جلالة ملك اسوجوثروج وندبته للاندماج فى 
عضويتها كل من الجعية الفاكية فى بار يس وف انرس والجعية الفلكية الو ية فى السلفانور 

وكان الفقید يعرف على العود وقد عرف الضروب والا وزان وله عدة مقالات فى الموسيق 
برومها فیا سيلى وما قاله فى العود 

وعود" صنا الندمان قدمًا بظلہ ‏ وما برحت تصفو اليه ا جالس 
امن رات o LE‏ سراف 

وقدسی والدہ ألتصب بالدامك وهو ضرب من ضر وب الأغالى التى کان یفنم العرب وهو 

أرق من ا حداء على ماجاء فى ا حیط للفیروزابادی ومن أشمر شعره قصیدتہ السينية الق 
دع مجلس الغيد الاوائس وهوی لواحظب النواعس 
وغيرها التى مطلعہا . 


وو عوکر کا کان الاك سی :نافيك ار کت 
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ومن قوله فی النسیب والفزل 
ما مر ذكرك خاطرا فی خاطری إلا استباح الشوق هتك سراتری 
و ی انال تانق ا ات تام 
بلغ اوی منى فان أحببت صل أو لا فدتك حشاشتی وئواظری 
قا صنك لم آصادف زاجراً إلا وحسنك کان عنهُ زاجری 
وله فیا سکم اشعار جرت بحری الامثال . وله مثاپا في الرثاء وغیره ما طول شمرحه أضر‌ینا عن 
کے لاطا ولا نکم القراء آنا أطلنا فی الکلام على هذا النابغة إلى حد" لعلنا جاوزا به 
الغرض من هذا الکتاب وما كنا نتفر غ لتحریر هذه الكلمة إشادة بفضله على الناطتین بالضاد 
اولا انه بعد من اکابر الشعراء وأعاظم ااسکتاب وهو بدون مبالغة إمام الاغة غير مدافع 
ومن نکانه شعرہ الأنى 
تحن قوم من تأخر حالنا ‏ ولاعجب من جانا ان تخا 
فذ أصبحت أذنا بنا وهي اا غدونا بک الطبع نشی إلى الورا 
وقد قبضه الله اليه بعد ظهر الیوم الثامن والعشرين من دسمبر نة ۱۹۰١‏ بالمطرية وثقات 
چته بقطار خاص إلى القاهرة حیث مشی فى جنازته أصد فا .وه ووجہاء القوم وقام تأبينه بعض ا حافل 
الماسونية فى مصر والاسکندر یة تقلا عن کتاب تراجم مشاهیر الشرق طورجی زیدانھ وقد رثاه 
سر لاوق عباس باشا على عن بد سر تشریفانی رر أجد زک اذا کاب تعزية وهذا 
نصه » : -- جناب الفاضل الشيخ حبیب الیازجی 
اع الجناب الحدبوی العالى بمظيم رز الغة العربية وآذابها لانتقال العلامة الشيخ ابراهي اليازجى 
من هذه الدیار الفانیة إلى الدار الباقية أظبر مزید أسفه على انقضاء تلاك الياة الطيبة الحافلة مجلائل 
الخدم للعلوم العربية فى القطرين مصر والشام وأمرنی سوہ الفخم ان أباغ جاب وار 
الأسرة الیازجیة تعزیتہ السامية وانی اشترلك مع قرآء العربية فى تقدع واجب التعزیة إلى حضراتکم 
پیر ھتان اعدو و 
7 “)ٔ۷ " تالم وضع فوقہ المرحوم احمد 
زي باشا السكرتير مجلس الوزراء وزعم العرو بة أكليلاً من الزهور عند ما زار بیروت قائلاً « هذا 
الا كليل بقدمه أصغر خادم إلى أ كبر خادم للعر بية » 


الا حداث النفسانة 
وا لحرکات العضلية بقامه 


من العلوم ان انفعالات النفس توثر فی حرکات ا سد فتقبض‌المضّل أو تبسطہا با يستدل” 
منه على الحدّث الذى عرض لانفس من ¿ حزن أو فرح أو غضب أو رضي أو غير ذلك ما تعرفه فی 
الشخص بجرد نظرك اليه فهى ولا جرم لغة طبيمية تكلم ہا الأعضاء و او بالبصر و بالتالى فهى 
منالنظر ینزلة ال صوات الطبيعية من السمع 5۵ ما +سبر تحرکات الا عضاء عن انفمالات 
انس من‌طریق الكناية فيقال فی الغضب مثلا رمع آنه وانتفخت آوداجه وارب وجبه وزوىما بين 
عينبه وکشر عن تابه وأبدى تاحده وزد فوہ ورا فدص وات بقوم و بقعد ۰ و شال 
مل بشرتہ كذ فبرقت آسار بره ورق ثغره وتبلل وجبه ولم البشر فی عینیه ورات طلق 
لی | مشرق ا بین وقدهَشٌ للامر وه" له عطفيه وهز له منكبيه . ویقال فى ا حزن بلفه نبأ كذا 
2 وجبه 3 س بصرہ وأطرق برأسه مت بمصرہ وطأطأ هامته وأسبل دمعه وواصل زفراته 
و بات ليله فا ق الوساد و بات جرض بر یقه ورأتہ بقلب كفيّه ورأيته متلردا أى تلفت میا وشالا 

من ا حیرۃ ورأته شتا أى مدلا با رأسه مستری البدن إلى غير ذلك ما يطول سرده 

وهذا غر مخصوص بلانسان بل کنا ما تراه فى اران لام فنستدل" مهيئته أو حرکات 
بمض أعضائه على ما يضمر من الانفعالات الباطنة وذ ك کا تشاهده فى الکلب مثلا فانك تراه 
او ميق اق اط مكاي الث ف عا سن عل تن 1 أو وجم و 
راپ سی ةيل الأ وو الشاط ترامع لكي قدنف الله گر ےہ دابل ودين اکت 
والاستعطاف بصص بذنه وعند احوف بکثر ارک والاضطراب و یتجمع على نفسه كأنه 9 
آن بستذری بعضه ببعض وقس عل ذلك انتفاش صوف السنور عند پ2 وانتشار عفرية الديك 
عند الغضب وانتصاب اذني الفرس إذا آوجس خيفة أو حذراً إلى ما آشبه ذلك 

على أن هذه الدلائل كيرا ما تنشابه مع اختلاف الانفعالات الباعثة لها أو تضا ها کا رى 
وت تک ين الغضب والزن والتبسم مشتركا بين الا جاب والاستخفاف إلا أن ذاك كثر 
ما یکون عند بلوغ الأثر الافسالى مبلفه من الشدة فتری الارتعاد مثلا بحدث عند اشتداد الغضب 
وعند اشتداد ا لحوف والوناء حدث عن كن اللفس بالحزن أو ام وعن الاستغراق فى الاذة أوالمسرة 
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وترى من أصابته مصيبة فادحة يطفر ونب حتی لا تقار من شدة الجزع وكذا من باغ منه الفرح 
اولاش او سكف الطرات او اغ الضحر أو ایس فتحد حرکات العضل فی جميع ه ا 
الا حوال َال وکٹیرا ما بلس مدلوها حتی تقرن بذلیل آخر من الا دلة الخاصة 
عم آن هذه الرکات مما اضطرارية کعبوس ا حزون وہلل السرور وحوها وهی : تم کل 
أفراد النوع ومنها اختیار ية كلطم الوجه عند التفجع والرقص عند الفرح وتحريك الرکتین 3 
عند الطرب وانفاض الرأس عند ارو والاستخفاف وهی تکون عند بمض‌الناس دون بعض إلا أنها 
رما غلبت عند غلبة المبيج حتی تكون أحبانا کالاضطرارية ومن هذا القبيل غالب اشارات الحدّث 
وهی تكثر وتقل تبعاً للعادة حتی أن فى الناس من لا خاو له عبارة عن اشارة وسہم من لا يكاد 
بشیر إذا تکام الا حنزته اد إلى تا کید کلام ہکا فعله الخاصم راطاطت رز لله بالاشارة 
الى تفید معناه . وهذا ما بدلك علی آن هذه اطرکات كنا طبيعية ولذلاك 9 محرد اانظر الما 
3 يبع صوت المتأوه مثلا لا ول“ماءہ وعلہا : شت محاطۃة ال م بالاشارةو ب ی على هذا نو رع المثيل 
الاماني العروف بالیندومیم فازه فيه فصص طو له 58 من محرد الحركات والاشارات وهی 
تکون أوضج مفهوم) كلا كانت أقرب إلى الطبوع . أما كفية حدوث هذه المركات فذکروا انها 
تتأنى عن انفعال شدید فى مركز الحس” من الدماغ ينشأ عنه ميج فى العصب يننشر فى سائر خلایاه 
انتشار ا جری الكبر باني فتتّرك به العضل الحركات الدالة عليه وقد يكون بعض هذه ا لحرکات 
مسب عن انقطاع ا جری العصى بعد لہیجہ فيحدث عند ذلك حركات حالفة ااحرکات التي 
i‏ حال اليج وذلك کا إذا ورد على الانسان ما يدعو إلى 2 ملام عرض عليه فى نلك 
الخال ما ازال غمه شا انقبض من العضل عند الاثر الأول نبسط عند عقيبه . ولاق أن هذا اما 
بصدق على ا حرکات الاضطرار یة دون الاختيار يةوان استوى الطرفان فى الدلالة على ما فى اللفس 
وهذه ال کات قد تکون خاصة وش الآ عطاء کالمینین ولا والشفتين وقد تم الجسم 
كله إذا اشتد السبب ا حدث ها فان الزن والانکسار إذا بلغا مہاغہما من الانسان وجدته مسترخی 
جم لته من سال قدمیه فترى عينيه مطرقتین ونظره فار وعنقه متدلية وید یہ مرسلتین وظہرہ 
منحنيا وكل حرکاته وانية ثقيلة , وخلاف ذلك من استولى عليه الفر ح وألاشم فاك تراه نشبط 
مختالافكه نفس طلق الوجه برای العينين ونری حركته خفيفة حتى کانه لا بجد سمه ثقلا وكأنه 


مهنم أن شب عن الأرض مرحا . وأما المركات الاختيار ية فالاظبر أن غلما حركات معنو بة یقود 


۸۸ الاحداث النفسائة 2 لليازجى 


الما الطبع وقد تكون فما شركة للفکر وكأن فيها اتقلیداً لحرکات النفسانية أو ثلا لبعض العانی 
الل اه ٠‏ وذللك ان من بلطم وجہہ من الحزن أو الغضب مثلاكأنه يصور ما تجد نفسہ من 
ا ول اخال ا بصورة محسوسة وکذا من مج" لك رأسه من الطرب کا نہ يشير إلى 
تلاعب الثم ب نض وما أثر فما من الاڈ والاهزاز وق غل ذلك تل الحيران والتضحر فانه 
لا بطلب‌شیتا محسوسا براه حواليه ولسكن كأن نفسہ تطلب طا مخرجا ما هي فيه أو تنمس من يشير 
علیہا برأى فیظہر ذلك منه بحركة عنقه ونظرة عينيه وهناك معان لا حصی كالدلالة على الأباء بهز 
الکتف کان صاحب هذه الاشارة کر پلقل ما کس امھ کا وم" مر 
سثل عن ثی» فانکر فانه قد يعبر عن انکارہ بالحسركة نقسمها كأنه يتبرأ ما سثل عنه و بنفضه عن 
نفسه ولذلك فان بعضہم يشير إلى هذا المعنى بنفض طوقه أو جيبه والعني فى الكل واحد . ومن 
هذا القبيل الاشارة إلى الايجاب والنق بحركة الرأس سفلا أوعاواً حتى ذکر داروين ان امرأة 
عمياء صما ء كانت تستخدم ہاتین الحركتين للاشارة إلى المعنيين الذکورین وهو غريب . والظاهر 
ان المقصودفى هذه الدلالة حركة الذقن بخصوصها لا حركة الرأس مجملته فیشار إلى الامجاب بتحر يلك 
الا إل جبة الصدر ی جة الشخص لله انه يقي إلى أن الأمر السوژول عنه موافتی 11 فی 
سه مقارن متقده و بمکس ذلك حركة النق فانها تکون إلى الجبة الخالفة لجبتهكأ نه يشير إلى بعد 
ذلك الم عنه واه غير أنه ا كان تحر يك الذقن وحدها غير مكن ازم بالضرو رة أن يتحر 
ارأس ممما فى الال الاولى الى الا سفل وف ال حال الثانية الى الا علی وهو ظاهر . وهاتان المركتان 
أنفسهما نستعملان في طلب الداو والبعد الحسيين فنشير الى الشخص بالاو لى اذا أمرته با جی: الك 
و بلنية اذا آمرته بالذهاب عنك وین أن هذین الق لا نطررق من حرکة اراس الا اذا 
كان البناء فما على الوجه الذى ذکرناه فتکون حركة الذقن فى ا الین آشبه بحركة اليد فان من يدعو 
ا لله شير بیده الى ج نفسه واذا آوعر اليه پالذهاب آغاز إلى اة اللقة والإاشارة باقن 
الى مثل ما ذکر قد تكون فى غير ذلك کا یفعل من يرد قوله أنا وأنت فانه عند قوله أنا يشير 
بذقنہ الى ا مة 0 ای :الل خبة ا وعند قوه ا يشير الى جبة ا حُاطب وهذا م يشير بيده 
فى ا حالین فتکون الذقن نائبة عن اليد ولا ببعد أن یکون استعال الذقن فى هذه الاشارات مجاورنها 
لم فکان الا با توب عم الق وكاق الاشارة تقع بل كله لا بالذقن وحدها . وجلة الام 
أن اعضاء الجسم ألآت للنفس تستخدمها فى أغراضها وتستعين بم فى ابلاغ ما بر بها من الخواطر 


الموسيقى الشرقية - الجر ای ۸۹ 


ولرازه ی طوّر محسوسة تلاق عنه طریق احدی اراس تقاول ترة من طریق ال ونارة 
من طریق انظر وتارة توصل لها من طریق اللمس کا يفعله الذين يقرأون الافکار وکا تضم يدك 
على صدر ال حالف و حوہ فتشعر بضربات قله . وفی هذا البحث کلام طویل لا يسعنا اسیفاژه فی 
هذا امقام على أن أ كثر ما دکرناہ فى هذا الفصل مما | نت فيه کلام لا حد وا 9 ۱ 
رياضة الميوان 
قل إمام اة الملامة الشیخ ابراهيم الیازجی 

اراد باریاضة إعمال عضلات الجسم لتقو مها وهی ما لا يستغنى عنه ا حیوا ن کا لا يستغنى عنه 
الانسان ولا سیا فى زمن فو الجسم ولذلك تری اللەب والاکثار من الحركة طبيعيا فى الصغیر من 
الانسان وغیره . ومن أميل ا حیوان الى هذا النوع من الركة القرود فان تری القرد ا ح,وس فى 
قنصه دام الحركة والنساق والتزول لا یکاد پسکن طرفة عين وهو شأن معروف فى القرود فى 
الا جام والادغال البرية فانها دائمة الووب من شحرة الى شجرة ومن غصن الى آخر وكثيرا ما 
تتعلق بقوائها أو باذنابها وتترجح فى اطواء م تعاود وثوبها . وقد ذ کر بعضهم أنه رأى غرلا 
رقص فكان فى أثناء رقصه يشب وثبات عالية و يدور على نفسه فى ا واء ثم يدرك الارض واقناً 
على قدميه وبعد ذلك ترح فيميد ذات امین وذات الشما ل کا یفعسل السكران . وذکر غيره أنه 

در 7 ۱ 

رای واحدا من نوع الجبون وهو صاف منه قریبمن الا وران يساق بسرعة غريبة على قضیب 
من الخيزران أو على طرف غصن ویترجح عليه مم یب عنه مقذوفا بقوة الفصن نفسه فيذهب 
مسافة اثنى عشر أو ثلاثة عشرمتراً م يتعلق بفصن آخر فيفعل مثل ذلك حتیکا نہ يطير بغیر جناح 
وكذلك دأبه على الدوام فیقضی من حياته فى ا مواء أ كثر ما يقضى بين الأغصان 

والکلاب مثل هذا الولوع بكثرة الحركة وا ری حتی ری هذه الکلاب الصغار الى تنبم 
اربابها فى السكلك لا تزال في حركة حوطم فتذهب ينة ويسرة على عرض الطریق وربا رجعت 
أدراجها مسافة تم تعود فلا بقطع ربها مسافة حتى تكون قد قطعتها مرات . قیل وفى طبع الكلاب 
حب از کا یفعل الغامان وقد حکی بعضہم أنه ا كان سار اق بمض مال الالب انفرد عنه 
که الى منحٌدر كان مكسرًا بالثاج فاستاق على ظہرہ وجم قوائمه فوقه وقد جل رأسه الى جة 
الأسفل ليكون تز مہ موافتن ميل شعره ثم نزج على ذلك اثلج التجمد حتی اثنهى الى خضیض 


۹۰ رياضة ا حبوان - الیازجی 


بل ولا بلغ منقطع اثلج نہض ثم نظر إلى صاحبه وهو بیصبص بذيله واضطجع علی الکلاہ پانظر اتظر 
ومیل 0 الوعول وقد حکی من شمهدها نما تقصد الشہوب ( جمع شهب وهو بیر 
علاه الثلج ) | سراي فی مدة الصف فاذا بلفت مامتها لقن ع العالية و 71 ۳ فتضطجع عل 
طرف الشاخص من اله ولزحف بقوائمہا لأر حتی تبلغ منحدر الحبل 5 ركاف فتارخح الى 
الأسفل وتقطم فى تلاك السافة ما لا بقل عن مئة أو مثة وخسین مرا ومتی بلغت الحضيض تستوق 
على قوالمہا وتعود إلى حي ث كانت فتأخذ مکانہا جماعة أخرى فتفعل فما وتقف الاولى تنظر فاذا 
فرغت وعادت رجعت الاولى فتزللت فلا تزال تتعاقب كذلك مرات وَأحیانًا بلي بعضہا بمضا 
فتتزل معا فيكون هنااك منظر من أبدع الناظر 

ولا حاجة إلى وصف ما يفعله من ذلات سار أنواع الحيوان كالعماء واللان وا مدآ والغرلان 
والخنازير والارانب وغيرها وما حدث بين بعضہا أحيانًا من الموائية والعراك على غير عداوة ولا 
قصد سوى الرياضة البدنية وهو من الالهام الطبيعى في الحيوان 

وهذا که یر مقصور علی حیوان البر ركه ا ره فی ذوات دی من حیوان البحر 
وأشهره فى ذلك نوع الذلفين فانه يجتمم 7 طو یلا بعضه مجانب بعض و یقطم كذلك سافات 
طويلة فی البحر وهو بتوالب بخفة وسرعة فيذهب فى وثبته مر أو مترین فى الهواء علي شکل قوس 
و بعدما یفوص‌فی الا* یمود إلي مثل ما فعل أولا وريا دار بعضه على نفسه فى تلك الولبةوھو بضرب 
با ون رتیت وا ورقص على وجه الماء ويب عرات فی ا واء وأ كثر ما يكون ذلك منه 
إذا رای سفينة قد نشرت اشرعتها وهي ترق عباب الماء فانه حالما براها 2 يدور حوطا ثم یداو 
مہا قيب ۳ أوعل حوانم! وهو یذھب و بجی و داوت هر رک شکون ذلك 
من أجل ما یتلہی به السافرون 

وأما الطیر فبقضي آاکثر حياته فى ار باضة لانة دام التتقل والطيران ومع ذلك فان لهر ياضات 
مخصوصة فنه ما علق فی أعالى الج و کاطوارج ومنه ما يشب و یتر اقص بين أغصان الشجر كالعصافير 
ولبعضه حرکات مستماحة ولا سما الببغاء ذانهكثير العبث فى حرکانه و بعضه يرقص رقص بديعا . 

وقد أطنب هدسن فى وصف رقص الطيطوى وهو صنف من القطا د کر أنه را فى الجبوربة 
النضية فروى عنه فصلا غر يبا نقلہ فى هذا الوضم تنكبة اقراء . قال يجتمع لارقص ثلاثة من هذا 
اطار وهو مولع بالرقص لا ينك عنه طول السنة نهر ولیلا حتى فى اليالى الظامة ٠‏ وهو يعيش 


الموسيقىالشرقية ‏ الجزء الثانى ۹۹ 
اثنين ائنین ذکراً وانی فاذا أراد الرقص انفرد واحد منه وجاء الى الزوجين اجاور بن له" فبتقبلانه 
بكل ما يدل على سرورہما به و يذهبان فینضمان اليه ثم يقفان ورآءه ویشی الثلاثة بسرعة مخطوة 
متفقة وهن يغردن تغر بدا موقا . فاذا فرغن یقفن وینشر القَدّم جناحيه وينتصب واقفًاً من غير 
حراك ويقف الآخران وراءه ويغردان بصوت عل وقد نفشا ريشهما ويميلان الى الامام واخلف 
حون كنا اللا رط اط ات اھ کان كز رھ ھا سان تصوت: متخ اد ذال دی 
الفصل فیعود الزائر الى اثاه و بعد ذلك يذهب احد الطانرین فبزورما و يفل الثلاثة كذلك . أه 


الو غراف 
لح تار خیتة 
بقلم الشیخ ابراهي اليازجي 
جن فى عصر أصبحنا نشاهد فيه بال س ماکان الذين قبلنسا يتملونه بالوم وتجسمت لنا فيه 
الاشباح ا حیالیة التى لم يبق ها وجود إلا فى الاساطير والهرافات فأصبحنا امسا بالبنارے ونراھا 
رؤية الان ونسمعها مع الاذان بل أصبحنا فى هذا العهد نشافہ الغائبین على مسافة مئات من 
الامیال ونسمع لفظ الذين طوتهم الارض منذ آماد طوال بل تری اماد من العدن أو الشمع يتكلم 
ويغني ويضحك ویک الى ماش اکل ذلك من الافعال . وقد جاآء فى الاشال ان الحاجة ام 
الاختراع فلا جرم ان الانسان لم يزاول صنع شىء من الآ لات والمرافق إلا بعد أن تأت لہ الحاجة 
اليه 3 امل امد ف تصويره فرعا 50 له في شکل من الستحيلات 2 3 لازال ذلك الام كد 
بعاودہ الحین بعد المين حتی يبلغ مته منه وأو بعد آزمان . ولقد کان وحود ال آو ذریعة من 
زيما حفظ السکلام وق منموضع نوا للانسان قبل اختراع الفونغراف بزمان طو یل 
ووجدت صورتة فى العقول قبل أن تصوَّرهُ الصناعة و یتمثل وجوده لاحسْ إلا انه مازالمعتبراً من 
الاوهام الباطلة والامالى" الفارغة لبعده عن البداهة الى أن تم اختراعۂ فى المهد الاخير 0 
استعالة بین خاصة الناس وعامتّهم فأصبح شين مو ۶2 
وأول ما یڈکر من تيل شب الفونفراف ما قل عن الغاز يت ساتيريك التى كانت تطبع فى 
فرنسا فقد جا + فى احد أعدادها سنة ۱۱۳۲ ما تعر يبة « قد عاد الرٴبان فسترلوخ مر سياحته فى 
النواجى الجنو بية وقد حدثنا ا شاهده فى تلك الا فاق البعيدة من الغرالب وفی جلته انه تزل ببلد 


۲ حة تار خية - الفونغراف - للیازجی 


وحد فيه ضر با من الاسفنج يسك الاصوات والالفاظ کامست الاسفنج الا ء وان أهل تلك الناحية 
اذا أرادوا أن نذا ۳ الى جهة من الحهات ا واوا عن أم عدوا الى بمض من هذا الاسفنج 
فتلوا عليه الكلام الذى بریدون أن يقولوه وأرساوه الى اكان الراد آنهاء الکلام اليه فاذا بلغ 
الى المرسل البہم تناولوة وضغطوا عليه برفق فيخرج اله کل" ما أودعة من السکلام وبهذا يعامون 
كل ما أراد مرسلوه أن يقولوهُ هم » ومن ذلك ما جاء فى الكتاب العنون بالسحر الریاضی أوْلفه 
جون ولکنس أسقف شستر من أهل القرن السابم عشر وهو من مشاهير عامآء الطبيعة وأحد 
موسی ال جمعیة الملكية بلندرة فقد وردت فيه العبارة الا تة« بز عم ولشیوس ان من ن السکن ظط 
الاصوات المنطقية بامبا إمافى صندوق أو فی بوب محیث ب علمہا دا حك فاذا فتح السندوق 
نات ا ذلك ع وله ی اويا روم الل فش يا می من انڈ فى 

بعض النواحی م من أقاصى الثمال یتجلد الكلام وهو خارج من فم اكلم فلا یکن أن 5 قبل 
امیف التالى إلا إذا حدث انحلا فى ال جليد غير منتظر » قلنا وت الق تروی عندنا على 
سبيل التتكيت ان أهل بل ركذا وقعت بيهم مشاجرة وأرادوا أن برفعوا خصومتهم الى الا 
لينصف بینهم و یکن فام من حسن الكتابة فعمدوا الى جرّة وجعل کل فریق يسرد حجه فى 
الرة ثم سدوها وأرساوها مع این مہم الى سک . فما عرف ال حامٌ القصة ضحك من قهم وقل 
ارسولین عودا لتق اد فتأخذان اطرات وآرسل من جع له طائفة ۶ من النحل خعاپا فى 
الحرة وس علمها . فاما عاد ارسولان فی الوم اسان دقع الما الجرّة وقال ها لا تفتحاها 
إلا بحضر الفر یقین . وکان الفوم فى لانتظار فاما بت الم الجرّة وسمعوا دوئ النحل لم يشكوا 
ار ذلك كلا 3 ناکرا شرا نم فتحوها حرج ایهم النحل فتفرقوا من وجه وقد 
ال كل منہم نصيبة 

وأغرب من ذلك كله ما جاء ی کلام سيرانو دو برجراك فى كتابه المنون بالسفر الى القمر وهو 

من أهل القرن الس-ابع عشر أ اا oa‏ اليه كتابًاً فى هيئة علبة قال ھ فاما فتحتة 
وحدت فيه شام 38 لا أعلم ما هو شه الساعات عندنا مملوء 1 بعض وابض صغيرة وا الات 
و لا هي . وهو عل التي کاب لک کاب نكب لأزرق ف الا رون وف 
اتف كات اذا ريدت تاه ل نستخدم فى ذلك العينان ولکن رأ الاذنین . فاذا آراد 
أحدٌ أن يقرأ فيه بمصب هذه الآلة بعدد كبيرمن العصبالدقیق ثم يدر الاثرة حتى تقع على الفصل 


الموسيقى الشرقة - الجزہ الثانی ۹۳ 


الذى يريد أن يسمعة فالحال تخرج منه جمیع الاصوات الختافة التى یتخاطب بها أهل القم رکا خرج 
من فم انسان او من اله موسیقیة » 
فلا جرم نك اذا أن ت هذا الوصف ووجدت أنه أقرب شيء إلى وصف الذونغراف ولسكن 

مع ذلك فان وا ل عر ْ۶" قرنین حتی خرج الى الوجود . وذلك ان أول ال قصد 
مما مزاوله ما یژدی وظيفة الفونغراف کان اختراعبا سےنة ۱۸۵۷ وهی الا المسماة بالووتفراف 
واه لضرت الف رتسم من اء ۰ نفسه ومخترعبا وجل فرنسوی می المتتعلين بالطاعة قال له 
ليون سکوت وهي 1 مؤلقة من ثم معي > کی شا بي‌الشکل فى قعره عشاء فو انان اسطوانهمن 
زجاج عل بلسناج وندور ٠ 2۶۹۶ E‏ و یتصل بالفشاء المذ كور مرقم 
بقع طرفه على جدار الاسطوانة فاذا تكلم انسان فی القمم تحرك الفشاء بحركة ااصوت فدفم اارقم 

فلك" السناج الذى على الاسطوانة وارنسمت عليها اهتزازات الصوت . الا أن اختراءہ تمر ١‏ 
۳ م الصوت لأن الخترع لم یکن فى يده ما يتم به اختراعه فلم یلیٹ ث أن ذاعآمرهوانکشف 
سره وهو على هذا امد" و على هذا الاختراع عدة سنوات بدون ان مخطر لا حد أن ہزاول 
ام العمل بمکه ای أن حيل ارسم إلى دوت مسموع بعد ان أحيل الصوت ال رم م ا 
ہے سےنة ۱۸۸۷ فرفم ار وان ندوة العلوم | راسو به درح توم 1 إلى فى احدی 
جلسانها من آواخر تلات ااسنة بتضمن وصف طريقة لمعل ذلك الرسم ٦‏ صوت 2 الصوت 
الاصلی وسبی الآلة اتی تثلت لہ بلیوفون ومعناه صوت الاضی وسعاها الاب لبلان لقن آی 
رسم الصوت وهو ا مہا الا ق الى الوم 0000ھ وم بابراز ذا الاختراع فى وبہ 
الصناعي فتولى ذلك المسيو برلیئر من أهل واشنطن فى آله سا 0 لفراموفون وهی على نفس الصغة 
ات شارل کرو 

آئه بمد آن 2 ' درج كرو استة أسابيم أي فى ۵ ینار سنة ۱۸۷۸ طلب نوما ار 

نسجیل اختراعه لافونفراف وفما حققه بعضهم أنه لم بزد فی هذا الاختراع على أن نقح شيت قلیلا فى 
فووتغراف سکوت فاستخرج منه الفولفراف وأول فونفراف صنعه ادسن هو الوم فی دار الا ار 
فوت کستخان وکان غير صالح للاستعال لكثرة ما فيه من القص فان الصوت فيه كان 
رج ان“ غیر واضح الطبقة ولا اللغم4 و بمض القاطم کالراء تألى شدیدۃ بضحت مم | السامع 
ومخلافها أحرف الد" فامها كانت لا کاد ا قتفی اد دقيقة 3 اریز بين الاصوات حتی 


۹٤‏ الفونغراف ‏ للیازجی 


تقف الکلات التى تخرج بین ذلك الهدير. وكانت صفيحة اقصدیر التى ترتسم علیہا الأصوات 
سریعة التغيرٌ لا تكن من بكرار ماع الکارات الا مرات قليلة ٠‏ وعلى الما فانه لم يكن إلا منزلة 
ويه مہا للاختراع الصحيح وهو ما جرد فيه ادسن بعد ذلك زرم ظ يفلح حتی اوفك أن 
نان من واقطع عن اداء دم الامتياز الذى ناله من حكومة انکلترا وأصبح 50 
مانا E‏ اون نتر من أصاه 4 ول ببق E‏ 0 فائدة إلا لمان احا ف اھ رون اه 

ا ای على ذاك عانية ء* کک | وفق ادس الى تصحیح فونغرافه فرفعه الى ندوة 
علوم وكان اوھ رلک بش ا ام لکد وكان فى أثناء ذلك البروفسور 
نتر من عاماء واشنطن يتحن صنع مادة ارم الاصوات 6 رکب جاع بين الاين والعا سك 
فيك مكو ی اه سوت ا کو رای داد ھا تاد اميق مہ ات 
واستخدمہا عوض صفيحة القصدیروعمد الى ترکیب باقيالآلة فاصلح فيه واحکه . وف الوقت نفسه 
كان غراهام بل" مخترع التلفون بزاول صنع آلة من ع هذا القبیل معاها الفرافوفون وه لا مختلف عن 
الفونوغراف إلا في آمور عرضیة اخص مافیما a‏ الحركة . فان الفونغراف تحرکہ اله كبربائية بها 
تدور الاسطوانة على محورها وتتحرك الىالامام والفرافوفون يتحرك بال ذات دوالیب تدار بالرجل 
کیا فى ال2 الحیاطة 

ثم ان برلیئر لازال يما اختراعه المسمي بالغرافوفون وهو ینوی ان مارض به اختراع إدسن 
فتوصل الى اعادة الصوت على وجه أتم” ما یعیدہ الفونوغراف وا کثر مطابقة للصوت العاد . وقد 
استبدل الاساطين بصفائح مستديرة تر رٹم ا ا ۰ 
ضمن بەض وقد تقسدم لنا وصف هذه الال فی السنة الرابعة من الضياء ( ص ۱۷۹ فى سنتی 
۸ - ۱۸۹۹ ).لك ن الرسم على هذه الطر بقة لاتخلو منه صموبة و بالتالى یقتضی ان تكون هذه 
الآلة غالية الأن ولذلاك ۸ يعم استماها عم وم الفونغراف والفرافوفون 

ومع ذلاك فلا مزال امد متواصلا لتحسین حالة الفونوغراف وتخلیص الصوت من کل مایشوبه 
من اه واختراع مواد" للاساطين تکون اطول صبراً على الاستمال ولار يب انه بعد بلوغه الب 
الحالى من الکال ومع ادمان امزاولات والتحارب المتتابعة لایکون هذا النقص الباق الا عقبة يسيرة 
یؤمل قطعها بعد زمن قريب 


الوسیقی الشرقة ا جزء الثانى 7 


الموسيقى و 

لامجہل ا مأ انم من التأثير عل العصب u‏ مره ة والمبيج أخرى حى ان الحندى 
بقتحم الوت غير ميال والطفل ينام والبعير نشطء على صوت الادی" إلى غير ذلك مما هو مشهور 
وقد تنبه الناش من عود بعید لاستخدا مالغ فی معالحة بض العلل العصبية والعقلة وأقدم ما رو 
من ذلاك ما کان وو ان اول ملاک بى اس قل سن مه روح السوء ۰ وکان داود يغرب له 
بالعود فيجد را وبروى عن فلت اجان أحد ملوك اسمانیا ازه اعبراه مس و الك 
ف شدة مله إلى السماع فارسات ال قار نا ک7 الشہیر في مدر ر د استقدمة وأقامت 2 
ماع ف دار اور مقا م الاك ۳0 انت اللاك ال فصل بے ون عندہ تل پک اس ةط من 
وم ميق وف 39 الا طرب وار رتاح وا ان اك بهار د فا إل حر و بعد ما عي اين 
بده أثنى عليه وجاملہ 7 عرہ 7 يشترم عليه ما یتمنی . وکان جح قد ان٠‏ ٭ن قبل الك 
فان ادن ق حلق عارضیه والاسه ملاسه ران حرق عر ن للراف ا وت 
من مده طويلة فأجابه إلى مأ 3 ومذ ذاك ات نجل تلك السحابة aie‏ وه وکل 2 یع 
غناء فار ينل حی عاد إلى عام رشده 

وذ کر الدكتور بنشنسكي من أطباء بطرسبرج ان وليدة ها من العمر ر بم سنوات كانتترعق 
أى تخاف بالليل فأشار على ذو مها أن يعالجوها بالغناء فکانت أمها تجلس مجانب سر برها وتغنیہا 
بصوت منخفض فلا تلبث أن تسكن الى صوتها وتنام 

و بأت على ذلاك و نوع نيف ناما قل ولاق لب سكل الناس فى ذلك سواء فان 
منهم من لا یسکن إلأعلى الصوت النخفض وسہم على العكس فینبن ی یراع فى ذلك سحية 
ا من زاول معالةالامراض بالنغم فى هذا العهد طبیب صن للك اراد کر 
وطر یقت فی ذلك أن یضجع العليل على وسادة مستلقيا على ظہرہ ويظلاة مخیمة لا منفذ فما فیکون 
ما ص | مظامًا و مجعل ف را من حلا اہن قد نيط الىجانيمها مان ما بها على أذنی الما ہل 
ویتصل ا سی بغضبان الى فونفراف و برسل عند أسنل وس۷" یستقبل عليه 
صور أشباح عد مختاقة بواسطة الفانوس السحری فاذا عم ؟ اضجاعة على هذا الوجه اعمل الفونغراف 


۹٦‏ الموسيقى فی العلاج - للیازجی 


وو الفانوس الى الحجاب فيسمعالعليل أنغاما لطيفة وتترادف أمامه صوّر الاشباح والالوان المبيجة 
وبتوارد هذه المؤثرات على معه وبصرہ لا بلبث أب يدب العاس فى عينيه ثم ينام نوما 
هنيما تخل أحلام طيبة ومناظر جميلة ویقول الطبيب الم كور ان تكرار مثل هذا على العايل 
مرات قليلة قليلة يؤدى الى الشماء 

وفيا حقق بعضہم ان للسماع تأثيرا على دورة الدم وقد عَتى باختبار ذلك الان من علماء 
شرس قال لما ال وع وار راق فا بدا هذا القول وذکرا ان اعظم الانغام نقوية 
لی اف م | كثرها الف عند العليل واذا كانت من الانغام الفرحة دق مما اللبض وقوی ازدواجه 
وس الشحية فان الثیض ما یکون عریضا تالرفائل المصب المدّد للاوعية وقد 
وجدا ان معدل الذين يتأثرون بالنغم ۷ من ۱۰ وقد تقل عن اومیروس و باوطرخس و تیوفرست 
ان الموسيق تشنی من الطاعون والرثية ولدغ ا موام وزعم قوم من المتأخرين منهم روك وو 
وکرخر انها تشنی من السل والنقرس والکلب وذهب غيرم الى ابعد من ذلك فزعم بورتا اله اذا 
اتخذت العازف من خشب بعض المقاقير الطبیة وٴضرب ما على ماع العلیل فعات فعل ا 
نفسه ولا نی ما فی ذلاك كله . 

والذى عليه عاماء منافم الاعضاء الوم ان النغم لایخاو من تأثير على أصعاب الامراض العصبية 
وی ا بعضهم ان هذا رن من قبل اللغم لذائه ولكنه ينشأ عا يصحبة 

ن الاہتزاز الذى هو ءلة | كثر الحوادث الطبيعية وقد 0 السو لورد ومن افہر 
باستخدام النغم حتى فى قلع الاضراس فوضم رحلا مره حيرف ت بتأثر باهتزازات كنحة 5 
حتى كانه هو نفسه یەزف مما فکان لذلاك عليه تأر أعظم جد من تأثير النغم المسموع عن 
بعد واللہ اط 

اللہب الموسيقى 

لا ين ان اکثر الاختراءات والا کنشافات العلمية يكون مصدره امراً انفاقیا يحدث على 
غير اتظار فاذا قيض لذلك الامر ذهن صاف وفكر متصرف أخذ يزاوله بتکرار الامتخان 
٦‏ حت یبوح له با ور عم من السر الکتوم وعلی ذلك کان | کنشاف قزة البخار 
وا کثر خصااص الكرربائية وغیر ذلك ما هو مشهور . ومن الاتغاقات فی هذا اباب انه بعد ما 
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١‏ كتشف اطدروجین سنة ۱۷۸٦‏ على ید کافندیش كان من امتحانات هجنس فى هذا العنصر انه 
آوقد شينًا منه فى طرف انبوب دقيق نحت كا س من الزجاج فسمع لابيبه صونًا فاستبدل الکاس 

بكأس اخرى اصغر مہا ثم بانابیب زجاجية متغاونة القطر والطول فکان الصوت يختلف ارتا 
وانخفاضا فيك وجد انه عك ان یاف من ن ذلك نغمئم هواس ان امال :اد ۱32 
الا کتشاف فر در يك کار فزاول فیه امتحانات شق استغرقت عدة سنوات من له انه اذا 
جمل في انبوب من الزجاج لسانان من الابب متناسبا الحجم اهتزا وصدر بینهما صوت يستءر 
مادام اللسانان مفترقين فاذا ماس بطل الصوت ثم يكون الصوت على اعلی طبقاته اذا جل اللسانان 
عند ربع المسافة من اسفل الانبوب و بعد ذلاك يضعف شينًا فشینًا كلا ارتفعا حتی ببلغا الى منتصفه 
ويبطل فیا فوق ذلك . فبنی على هذا الاکتشاف اختراع ارغون”'ممى باليروفون أى صوت النار 
رکب من انابیب قائة من الباور يتصل بأطرافها السفلی من الامام محاس" تضفط بالانامل مرتبة على 
تلابه‌صقوف مرد وحة‌فاذا "ضغطعل‌هده ا جاس " افترق اسانا اللہب فى الانبوب فصدرالصوت واذا رفع 
الضغط تاعا فانقطع . وصوت هذا الارغن حسن صاف يقرب كثيراً من صوت الانسان وقد 
امل فى عدة مجالسسماعفى باریز وفى معرض فینا کت افضل موقم من الاستحسان والاجاب. 


الا الک 


وآفرب من الاہب الوسيقي اللبب الک لم وهو اختراع 1 تتکلم بواسطة اللہب فتنقل صوت 
الانسان بافظہ ومقاطعه على سد المونغراف 5ھ رافون وقد تکیت هه الآلة بالفوتفرافوفون‌وهي 
تا من جهاز ين آحدها قابل أو مسجل بتلق أثر الصوت 0 الا خر مود أو مكل 8+09 
الصوت و يؤديه عند الاقتضاء والاول مؤلف من خرانة ة مظامة کات تستعمل ارسم الصور الممتحركة 
بت فی احد جدراما بکرتان تدوران على حاورا احداهما فوق الاخرى و 22 فا عصابة 
طو بلة تتخذ من غشاء حساس ,تأثر بالنورکیا تتأثر الصفائح الفوتغرافية فاذا أر يد أخذ رسم الصوت 
وضع تجاه العصابة هب شدید الضيآء تختار أن يكون لهب قوس كبر بائية ويقف المتكلم أمام هذا 
الهب فاذا تكلم مرج اطواء بحرکة الصوت فیضطرب الاہب وترنسم حركته على العصابة التى أمامه 
غ شکل طرائتی سوداء 00 ذه الال تدار إحدى البكرتين إدراة سریعة فتلتف 
العصابة عام وتحل عن الاخرى وفى أثناء انحلاما عن E‏ م الاب فتقع الطرانق م ی علمها على 
حدّ ما يكون فى رمم الصور المتحركة ولک یکون رسم 0292 تام الوضوح مان ات 

(٢) 


۹۸ ف صناعة الغناء ‏ لان خلدون 


انتا وانة جع نور القوس على العصابة و بعد أن تر م علما الاهتزازات 0 تعالح 
زجاجات التصو بر الشه‌سي 

آما اظیازاازدی فیتألف من فانوس مثل فانوس الصور المتحركة ویکن أن بستسل فة اهاز 
لسابق نفسه بعد أن حول الى نوع من اافوتوفون وهو اله تلفونية ما غل خاصبة من ماضن 
السیلیذیوم وهو معدن شيه انکر تلف قوة ابصاله الکپر انة تما لقدار ما بقع عليه من لور 
فاذا أرادوا احداث صوت متقطع فى التانون وسطوا | هذا العدن بین التلنون‌والرصیف الکہر بلي 
سلطوا عليه شعاعا من النور بقع عليه وقوع متقطما فیحدث ف اتلفون غلا ظا ےک التور: ف‌ند 
استعال ا از الودي المذ كور جعل العصابة الرسومة فى موضما منه وبوضع اما مصباح شدید 
الضیا + ویجعل السپایایوم و حل افر متاه أمام الصباح و شغد اللور مما الى السيليليوم 
قوق متقطفة او تاره شدة وضع تبعاً لا مر به من الطرائق الشفافة والمظامة فتختاف قوة 7 
الک ر بای الواصل الى التلفون و بصدر عنه الصوت مایم لابيئة الى ارنمم بها على العصابة 


2 صناع الهناء 


هذه الصناعة هى تلحين الا شمار الوزونة بتقطيع الا صوات على سب منتظمة معروفة 7 
کل‌صوت نا وفنا عند قطمه فیکون نغمة ثم تولف تلاك النثم بعتا إلى بعض على نسب متعارفة 
فيلك سماعبا لأ جل ذلك التناسب وما يحدث عنه من الكيفية فى تلك الاصوات وذاك أنه تين 
فى عل موسق ان الأصوات ت اسب فکون صوت نف صوت وربع آخر وخس 007 
اد کرس اخر واختللاف هذه اقب عند ادها إلى السمع خر وجا من البساطة إلى الت ركيب 
7 رف و عند اما بل املذوذ ترا کیب خاصة وهی التى حصرها أهل ۰ 

الموسيق وتكلموا عاما کا هو مذ ور فی موضعه وقد یساوق ذلك التلحين فى النغات الغنائية بتقطيع 
أصوا نت اخری من اجادات إا و أو بالتفخ فى ال لات مز لذلك فتری ۳ لد عند ادوع 
0 2 سر أصناف اس ما اف الشمابة وهی قصبة ؛ جوا کک ف جر معدودة دب 
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الأصابع من الیدین جمیعا على تلك الامخاش وضع متعارفا حتى تحدث النسب بين الأصوات فيه 
وتتص لکذات متناسبة فيلت السمم بادر کا لتناسب الذى ذ كرناه ومن جنس هذه الآآلة المزمار الذی 
یسی الزلامی" وهو شکل القصبة منحونة اجنین من الت رفا ۰ من غير تدو بر لأجل انتلافا 
من قطن مرد ین كذالك باشخاش معدودة شخ م فا بقصبة صغيرة توصل فینفذ النفخ بواسطتما 
الا رع اع سط اتھی فنا دن تقطيع الا صوات من تلك الابخاش الا صابع مثل ما يجري 
فى الشبابة ومن أحسن الات الزمر هذا المد البوق وهو بوق من نحاس أجوف فى مقدار الذرا 
ينسع إلى أن يكون انراج خرجہ فى مقدار دون االکف فی شكل بري الم و ينق فيه بقصبة 
صغيرة تودي الر مج منالفماليه فیخرج الصوت يا دو با وفه امخاش ایض معدودة وم نغمة مما 
كذ لك بالا صابع على التناسب فیکونهزوذاً وسہا الات الا وتار وهی جوفاء كبا اما على شکل قطعة 
فق الكرة سل الربط والرباب أو على شکل مریم كالقانون وضع الا وتا على بساطا مشدودة فی 
ران و حائلة تا الااوتار ورخوها عند ا اجة اليه بادارتها م رع الأوتار ام 
بمود ار آو وتر مكلو بین‌طرق قوس ير عم بيد آن يطليبالشمع والكندر ویقطع الصوت 
فيه بتخفیف اليد فى اعراره او ظا من وتر الى وتر والید الیسری مع ذلك في جميع الات الاوتار 
توقم باصا بسا على أطر اف الا وتار فا بشع 7 358 ارو فتحدث ا متناسية ملذودة وقد 
يكون القرع ی الطسوت بالقضبان و نی الاعواد بعضبا ببءض على توقيم مناسب بحدث عنه التذاذ 
بالسموع ولنہین لك السبب فى اللذة الناشئة عن الغناء وذلك اب اللذة کا تقرر فى موضعه هى 
ادراك لملائم وا حسوس انا ندرك منه كيفية فاذا كانت مناسبة للمدرك وملالمة كانت «إزوذة 
وإذا كانت منافية لہ منافرة كانت مؤلة ؤلة فللام مر الطعوم ما ناسبت كفيته حا ة النوق 
فی مزاجباوكذا الملاتم من الاموسات وف الروائح ما اسب مزاج الروح القلبي" البخاري” لأنه المدرك 
واليه تؤديه الحاسة وذا كانت الر یاحین والازهار العطر بات أحسن رائحة وأشد ملا مة لاروح لغلبة 
الحرارة فیہا الى هی مزاج الروح القبي” وأما المرئيات والمسموعات فاللام فما تناسب ب الاوضاع 
فى اُشکاھا وکفاتہا ات عند النفس وأشڈ ملاءمة ها فاذا کان الري متناسا فى أشكاله 
وتخاطيطه التى هی بحسب مادته بحیث لامضرج عا تقتضيه مادته الخاصة من کال الناسبة والوضع 
وذلك ہو معنی الجال والحسن فى كل مدرك کان ذلك حينئذ مناسبًا النفس المدركة فتذ. بادراكک 
ملاتہا وطذا جد العاشةين المستهترين فى ا حبة ب یرون عن غابة بهم وعشمهم بامتزاج أرواحهم 


7 فى صناعة الغناء ‏ لابن خلدون 


بروح ا حبوب وف هذا سس تفہمہ ان كنت من أهله وهو انحاد المبدأ وان کان ماسواك اذا نار 
وتأملته رأيت بینک و بينه اتحاداً في البدّاءة یشہد لاك به اتحادکا فى الکون ومعناه من وجه آخر ان 
الوجود بشرك بين الوجودا تک تقوله الحمکاء فو أن ازج بشاهدات فيه الکال لتتّحد بو بل 
روم الفس حینثٍ المروج عن الوم الى الحقیقة التى هى اتحاد المبداء والکون ول کان أنسب الاشياء 
الى الانسان وأفر بہا الى أن درك الکال نی تناسب موضوعبا هو ذیکله الانس‌الي کان 1 
الحال وا حسن فی مخاطيطه وأصواته . ن الدارك التي ہی آقرب الى فطرته فيايج كل انسان بالحسن 
من ا أو السموع دی الفطرة رارق السموع أن تكون الاصواتءتنا سيدلا متنافرة 0 
آن الاصوات ها كنات من امس واطهر والرخاوة وال راق وااضفط وغیر ذااک والناسب 
فبا هو الذى بوجب فا الحسن فأولا أن لاخرج من الصوت الى مه دفمة بل بتدریح مم برجم 
کو الى ال لاب مو توسط الغابر بین الصوتین وتامل" هذا م ن افتاحأهل اسان ۱ 
ترا کب‌هن اظررق التافره أو الثقاربة الخارج فانہ من بابه وان تناسمہا فى الاجزاء کا مر 07 
الباب فیخرج دی سرع الى تشه ارتھ ایت کر اسم سیت با کی ان ها 
على ما حصرہ أهل الصناعة . فاذا كانت الاصوات على تناسب فی الکیفیا ت کا ذکرہ أهل تلاك 
الصناعة کات ا ملزودة ومن هذا انتاسب ما یکون مات یکون کھت ااناس معطبوعا 
عليه ون فه الى تعايم ولا صناعة کیا جد المطبوعين على الموازین اجر رع ارفص وأمثال 
ذلك و 5 العامة هذه التاباية بالفمر وكثير من ار مده الثابة قرآون اران فیحیدو ی 
تلاحين أصواتهم کانها ام زاەیر فیطر بون بحسن مساقهم وتناسب نفانهم ومن هذا التناسب مايحدث 
الاوك ولاين کل لال توق فى سرت ولاک الطباع توافق صاحمها فى العمل به اذا عم وهذا 
هو التلحین الذى کل به ٤‏ الموسيق کا نشرحه بعد عند دک ر العلوم وقد آنکر مالك ره 1 
تعا لی الەر 7ص واحازها الشافي رضي 1 تعا لی عنهُ ولس اراد تلحين الموسیتی الصناعي 
فانه لا بنینی‌آن ”حتاف فى حظرہ إذ صناعة الغناء مباينة اقران بکل وجه لان القراءة والاداء تاج 
الی مقدار م‌الصوت مان اداء اغروف لا من حیث ا کت فی موضبا متا ال عند 
شنم له اوه اتال ات اشن اش له مقدار من ااصوت لايم إلا به من أجل 
لتناسب الذي قلناه فی حةيقة التلحين واعتبار احدهما قد يِل بال خر اذا تعارضا وتقديم الرواية 
متعیّن من تغيير الرواية المنقولة فى القراآن فلا يمكن اجتاع التلحین والاداء امعتبر فى القرآن بوجه واا 


الوسیقی الشرفية - الجزء الثانی ۱۰۱ 


7 ادم التلحين البسیط الذى بپندی اليه صاحب الفمار بطبعہ کا قدمناه فیردد أصواته تردیداً على 
نسب بدرکا العام بالغناء وغيره ولاینیغی ذلك وج هک قال مالاك هذا هو محل" ال حلاف والظاهر 
زيه القرآن عن هذا کله کا ذهب اليه الامام رحمه الله تما لان اران حمل خشوع نات 
رما بعدّه وليس مقام التذاذ بادراك امن الاصوات وهكذاكانت قراءة الصحابة ری الله عنهم 
كا فى اخبارهم وأما 7 ( صلمم ) ) لقد ان 49010+ مزامير 11 داود فلس الرادبه الترديد 
رالتلحین انما معناه حسہ ن الصوت واداء القراءة والابانة فى مخارج الحروف والنطق بها واذ قد ذكرنا 
عنی الغناء فاع انه محدث فى الم ران اذا تفر وتجاوز حد الضمروري الى الحاجی ثم الى الکالي 
0 فتحدث هذه الصناعة لأنه ادم لا من فرغ من ات حاجاته الضرورية وا مہمة من 
ش وا مڈزل وغيره فلا بطلما لا الفارغون ع,: ہتفر تفت ی مذاهب اللزوذات 0 
0 العجم قبل الملة مما حر رَاحْرٌ فی امصارم ومد نهم وکان ملوکیم يتخذون ذلك 
7 به حتی لق د کان لاوك الرس اهام هل هذه الصناعة وهم مکان فی ولمم وكانوا 
عضرون مشاهدم وںجامەہم و يغنون فيا وهذا شأن العجم ۳ ف كل اق من افاقہم 
ملكة من ممالکہم وأما العرب فکان لهم أولا فن" الشعر يؤلفون فيه الكلام اجزاء منساو ية على 
ناسب بينه! فی عدة حروفها المتحركة والسا كنة ویصلون الکلام فى تلاك الاجزاء تفصیلا یکون 
كل جزء ہا مستقلاً بالافادة لابنعطف على الا خر ويسموتنه ابیت فتلام الطبع بالتحرئة أولاً نم 
ناسب الاجزاء فى القاطم والمبادىء تاد ية المعنى التصودوتطبیق الکلام عليها فلهحوا به فامتاز من 
بنكلامهم بحظ من الشرف لیس لغيره لاجل اختصاصه بهذا التناسب وجماوه ديوانا لاخبارم 
_حکہم وشرفہم وکا لقرآحہم فى اصابة العانی واجادة الاسالیب وا-تمرٌوا على ذلك وهذا 
تناسب الا من اجل انکر اش راف کن‌من اطروف قطرة من حرمن تناسب الاصوات 
آعر رمق نت الوسیقق لا ام نهم لم شعروا با سو اه لا هم حينئذ لم ينتحلوا عام ولاعرفوا 
SS 0‏ ب ہم 7 0 الحداۃ مہم فی حداء 2 والفتبان فى فض تہ 
روا الاصوات ورواو وا پسمون الم اذا کان ۲ رح بالتہلیل أو نوع 
قراءة تفبیراًالفین المحمة والباء المي حدة وعللا أبو إسحاق E‏ الباق 
ی باحوال الا خرة ورا ناسبوا فی غناتہم .بين الغوات مناسبة بسيطة کی پت 
اممدة وغيره وكانوا پسمو"نه السناد كت ا که ون ن ممم فى الخفيف الذی 


3 فى صناعة الغناء - لابن خلدون 


0 بالف" والزمار فیضطرب و یستخف ا لاوم وكانوا یسمون هذا اج وهذا البسيط كله 
من اتلاحین هومن ااا ولا یعد آن تتفطن له الطباع من غير تعلیم شان السائط کل من 
الصنائم وم نل سن كان المرب في بداوتهم وجاهليتهم فاما جاء الاسلام واستولوا على مالاك 
الدنیا وحازوا ساطان العجم وغلبوم عليه وکانوا من ن البداوة والفضاضة على ا لحال التى عرفت طم مم 
غضارة الدبن وشده في ترك احوال الفراغ وما لیس نافع فى دين ولا معاش فہجروا ذلك 7 
ول یکناللزوذ عندم ! ا ترجيع القراءة والترنم بالشعر الذى هو دیدنہم ومذهبهم فما جاسم الترّف 

وغلب عل م ار فه عا با حصل طم من غنائم الامم صاروا الى نضارة العیش ورقة الحاشية واستحلاء 
الفراع وافترق اللفنون من الفرس والروم و :أل ا وطاووا: ان ھی مت ا وا 
بالعيدان والطنابير والعازف والزامیر وسمع العرب تلحیمهم ات فلحتوا علمها اشعارم وظبر 
بالدینه نشيط القارسي وطويس وسالب بن جابر مولی عبيد الله ابن جعفر فسمعوأ شعر العرب 
و نوہ وأجادو فيه وطار هم كر شم أخذ عنہم معبد وطبقته وابن شرع وأنظاره ومازاات تندراج 
الى أن كات أيام المباس عند ابراهيم بن المبدي وابراهم الموصلي”وابنه اسحاق وابنه ماد وکان 
من ذلك فى ن دوم بغداد ما تبعہ الحديث بعدہ به و عحالسه هذا المد 2 فی الاہو ولب 
وأْخذّت الات الرقص فى ماس واقضات والاشمار الى ييا عليه وجعل صنق وه 
وی ص0 ی بالکرج ومی تاثيل خيل لے لے سفق باطراف 

آقية نايدا النسوان و غا كين با امتطا ۰ الیل فیکر ون ویفرُون ويشاقفون وأمثال ذلك من 
الاب العد" لولام والاعراس وأیام الاعاد وا س الفراع واللہو کب ذلك سغداد 223+( 
العراق واننشر مہا الى غيرها وكان لاموصلین غلام امه زر باب أخذ عنہم الغناء ء فأجاد 
الى لغرب غيرة منه فلحق با حکم بن ہشام بن‌عبد امن الداخل أمير الاندلس فبالغفى 7 کرت 
ورکب > لاقائه وا سنى له الجوارٌ والاقطاعات وا رایات وله من دولته وندمائه عکان 0 

بالاندلس من صناعة الغناء ما تناقاوہ الى أزمان الطوائف وطا منها بأشبيلية محر زار وتاقل مم 

بعد ذهاب غضارتہا الى بلادالمدوة بأقر ية ة والمغرب وكيم على أمصارهاو بها الآن مما 80 
34 عمرانها وتناقص دوها وهذه الصناعة خر ما حصل فى العمران من الصنائع لأ نما كالية فى غير 
من الوظائف الا وظيفة الفراغ والفرح وفوا اول ماينقطع منالعمران عند اختلاله وتراجعه 


75 أعل التہی » 


الموسقى الشرقة - الجزء الٹاتی ۱۰۳ 


ا مو سبمھی الم ززع 
قل العلامة الفتن سيادة الطران كيراس رزق 
لقد نیت بتدبیج هذا اللقال المع بعنوان « الموسيق اليونانية البیزنطبة » اجابةً لالقاس 
واخاح‌السیدف‌طندی‌رزق 1 
الکاب الاو نت واغام 
٤‏ وا ارت 
مرقية والغناء ٭ العرلى »ف 
اڈایالقر دب الصدور 
وتنشيطاً له ولامثاله من عني 
ببعث الفنون اه 0 
زواباالنسبان‌واحیاء ذ كرى 
المبرزين من أهل الفن فى 
۵ھ 


عامة فی الوسیق الشرقية 
لارتباطه بهاء ثم اعاط 
الوضوع بکل آغاز خرف 
الاطالة على غير طائل 
فأقول 

متام ؤقر الموسيقى 
فى مصر من بضع سنین ؛ 
بعنایة ورعاية جلالة المغفور 
الا فاد الاول رحه انس ا الوسیق » موم والشرقية المريية ضا وت 
به على بيان البادی. العامة للموسيق وتارتخبا وعلاقنہا بالشعر والشمور والاطمة . وا ترت بالاجمال 
الوسیق الشرقية العربية على الغربية من هذا اقبیل أى ( العاطقة ) لاشاا على أر باع المقام بل على 


4 الموسيقى البزنطة - للمطران کیرلس رز 
أخخاسہ فى موسیق اند على ماروی الثقات . واقترحت تألیف نة من خبراء الفن ومحیدی ضروب 
الانغام) هي وضع رکنین جدیدین مفقودین فی الشرقيسة مع التوفر على اتقات اطالیة : وا 
« العلامات » النوطة 0٠٥١‏ و بها تضبط القامات فى الديوان ومقايسما من حیث‌ارتفاع وانخفاض 
الصوت جملة أو تدرا على ما يقتضيه نظام الديوان الوسیقی" العائد اليه ء و با ترتبط القطوعات 
الموسسيقية وشمرّف على الا لات وترنم من أصحاب الفن جرد الاطلاع على العلامات دون سماعبا 
من الملحنين ها أو الذين أخذوا عنهم على عكس ا الة الحاضرة . نعم يمكن استعارة النوطة الافرنجية 
اربط ؛ ولكن هذه النوطة تخرجها عن أصاہا من حیث المقامات وتقسیمبا وتبق عارية ليست مہا 
وانبہما « فن الا زمونية ۳۳۳١:١‏ » (الطشن ) أى اختلاف أساس الاصواتالتعدد:نی الدیوان 
جمعبا رابط موسيق” بوحدها فى حسن الوقع على الاسماع . وقد امتازت الغربيةبهذين الركنين عن 
الشرقية . واتفقت فى نوع السينفونية ( مهام سر8 ) أي اتحاد الاصوات المتعددة على أساس واحد 
لكا مع ذلك تختاف في المقامات . -- على ان الارمونية أوسع مالا للابكار وأقوى را لانہا 
کن أرباب الفن من التوسع فى أنواع رس تاد سس تا السينقونية . وهذا الائر بظہر جانا 

نيال لا تکا الها تصلح لاثارة شتی افراطت أخضها الجاسة ولا نی اب هذین اركنين 
موجودان فى الموسيق اليونانية و تع الى الشرقية والغرية من حیث اصلا ٦‏ طرأً علمہا من 
عوامل الحدثان مع اختلافها عنهما فى ضبط مقاس القامات . أجل ان بعضا حدئین الوم من حترفی 
لفن الموسيق” العرنى” فى مصر حاولوا التجدید ومعالجة الازمونية ٠‏ فل يوفقوا لانهم قصدوا تقريب 
الموسيق العربية من 80 9 لاهو شري ولا هو غربي ؛ فنشأ عن ذلك فن 
"١7 " ۳‏ لا هذه ولاتلك ؛ بل أفسدوا الانقام الاصلية الجيلة المألوفة السابرة للعواطف والمنحدرة 
ایا من الاجداد . وهذا مفسدة للاسماع فتألنه ء على ما هو واقع الیوم للشبيبة » من ذلك النولوحات 
ا حدیثة ومعظمبا غرامى” تافہ لا لون ولا طعم للنغم فيه ؛ فكأ نہ جمجعة بلا طحن » علاوة عرے 
التكرار فى الافظ والنغم الملین يلاها الواح التصل . واذا استمرّت الال على هذا المنوال : 
فقدنا الذوق الموسيقي الصحیح هاش لمقد اس تقلال موسيقانا الشرقية مع انا حریصون على 
استقلالنا السيامىّ والوطتي” الذى من ظواہرہ الحرص على الاحتفاظ بكل شىء لنا أخصه الموسيق 
اعہنرۃعن العواطف اللا حسیھذہ الكلمة هید ووج فیاموضوع بوعل اللہ الانکال . 


(۱) اغلاسي بالکسر (الولد بين ابوین ایض واسود) 


الموسيقى الشرقة - ا جزہ الثانى ٥‏ 


الموسيقى الیونان: - هذه الوسیق من أقدم الموسيقات وأ كلها وأنظها وأقدرها على 
شتى العواطف وتصویرها من حماسة وفرح وحزن وغزل ورقة شهور وسار ما يعرض للانسان 
من ا لحالات النفسية فى الحياة ٠‏ وهی والشعر متلازمان ؛ ولو انہا سابقة لہ فى النفس البشرية بل فی 
ا میوان الاعجم نفسه على الاطلاق . وهي مکنونة فى السليقة ؛ وأصدق مظہر من مظاهر الاحساس 
لاکلفة فما ء بهذا تفارق الشعر لانہ خاضع للعقل فی صياغته ؛ فى هذا الامر هى مشتركة أيضًا مم 
سا سو" تی الشعوب . 

وغير خاف ان قدماء الیونان قد امتازوا بين سار الام 5 الکلام ۳ 9 0 
والفصاحة والوطنية والشجاءة والابتکار والشعر والفنون الجميلة أخصها الموسيق . وكان هذه فى ابان 
عم منزلة رفیعة طفت عل یکل مبزة آخری . وأساس الموسيق الیونانیة أربع تهات لار بعة لب 
وهي : (۱) « الليدي » ویاللہ فى العرية نغمة الدوکاه : (۲) و « الفرشجی » وعائله الجباركاه . 
(۳) و« الذورئ » وكائله الیانی" ‏ (4) و« الکنالیدی ٤‏ وعائله السيكاه . ومن هذه الاربع ؛ 
تفرعت أربع أخرى تم کل واحدة مہا الى أصها فعها وها أسمآء خاصة لاطائل لذ 3 ها هنا . وقد 
وضعوا ها علامات ( نوطة ) تذل الرتم والوسیقی" على درجات الاصوات صعوداً ونزولا ونبرة 
( ممهاجاً ) . وعند معالجتها ينين مرجع نغاتہا فى الديوان الوسیقی . وجعلوا هذه الموسيقى ثلاثة 
دواو ن عتاز قما کل دیوان عن غیره من | القامات من حيث المسافة بین مقام وک ےہ 
ولکل دوان اسم درف تا من 2 و أننام ]انار كُس مھ تمرف 
عند الغر سين « ۳ شان » "سمه متام “ أدخله 7 غرغورس فی موسیقاہم بعدما 5 
فى الشرق الانغام الیونانیة مدة سفارته فى القسطنطينية ۲(۰) والتروماتيك و«وتتهصسوتهه (۳) 
والارمونيك مبوزده‌همهر و هذه الات الثلاث بطريقة اداء الترنیم أو القامات ۰ وقد 
TE DANES SE EEN‏ امت E‏ 
والضرب أو الزمان . وا لماج أى التتغم محیث بس تطاع ضبط بقاع المتطلوعة بالصوت والالة أا 


عوجت دون تغيير أو زام أخذها بالسماع کیا هو جار بالعر یة . وقد بقيت هذه ا موسیقی من صوتية 
والیة فى عرھا وتنوقبا مادام الیونان فى أُوْجٍ حضارتہم وحدم .ولا سطت علیہم عاديات الدھر 
تتبقرت الوسیقی معہم بطبيعة الال ؛ كنا بقیت فى جوهرها وأساسہا ما لا حاجة الى بسطه هنا 
مراعاة للایجاز . 


5725 للوسیقی البرنطة - سيادة العاران کیرلس رزق 


الوسیفی المرب  .‏ ان هذه الموسيقى ہی وليدة اليوثانية ومتفرّعة عنما وقائّة على اُساسہاء 
ها منزلة رفيعة ومبزة عن ساثر الموسيقات لاحرازها كل مکلات الموسيق . وقد انخذنہا الكنيسة 
الشرقیة ذات الطقس الیونالی البيزنطى موسیقی خاصة بها وانتمت الها » ودعيت بزنطية نسبة الى 
بلدة بہزنطیة كاثنة على البوسفور وهی عاصمة المملكة الرومانية الشرقية فى عبد الامبراطور قسطنطين 
الکبر وسميت قسطنطينية باسمه » وف عبد الدولة المانیة اسطنبول . وكانت مدینة ام والثقافة 
العالية والفنون الجيلة ولاسيما الموسيق المؤسسة على اليونانية القدية . ومازالت تتدرج فى سلّم ارت" 
حتی بلغت أُوجبا فى الجيل العاشر المبلاد ‏ ثم عادت القہقری تدرمح تب ەالة الدولة . ولایمل اما 
طر نقة معالحة ےد فی ابان ازدهارها » بد ان اتان هذه الوسیقی بتي فى جوهره سا 
وتسلسل الفن الى التأخرین مم أساس العلامات وسائر الضوابط المبنية فی البونانية قبيله . وا 
نسرّب الى هذه الوسیقی ؛ بسبب الاختلاط بغیر هلا وتسلط الغزاة على البلاد ؛ عدة نات ليست 
“,یی کل حال + لات الفارسية وغیرها .فاضطر الوسیقیون 
البيزنطيون الى وضع علامات لهذه ؛ تدل على تغيير النغم عند ادائه فی نیاق القطوعة ؛ ثم علامة 
تركه والعودة الى سياق النغمة الاصلیة . والعلامات ( النوطة ) الخالية لا تتحاوز العشر عدا ؛ وكانت 
قدا أربع عشرة . وما ىسآالرستن عل ذلك الاختصار هو ۶ سط الملامات ھا قبلا , 
وهذا الاصلاح جری فی اسطنبول آخیرا نی أوائل اليل الفابر سنة ۱۸۱۳ وقد سبقه خسة 
اصلاحات أخرى متعاقبة من الیل الخامس حت السنة المأكورة » أههها فی الیل اثامن لمیلاد ؛ 
قام به القديس یوحنا الدمشتي نابغة الوسیقیتن وامام المرنمين ورکن الشعراء الروحانيين ومنظمي 
النسابيح . ولاخ ان الكنيسة الشرقية اقتصرت فى تأدية الانغام الوسيقية على الاصوات الطبيعية 
من فردية « وكورسية » دون الالات لاسباب جدبرة بلاعتبار؛ ولءل أا المي عن طريقة 
الوثنيين والم‌ود فى معابدهم وضجیج الالات وثقلها على الاسماع فى محل محصو رکالماید » وکامة 
القيام تدر سا وتعمیمرا فى الدن والقرى حرصاً على تود الطقس » وما الى ذلك . - وطذه 
الموسيقى الكنسية مان أنغام أساسية تفرع نها غيرها . وطاء کا لليونانية ۽ ثلاثة دواوين ذ كرت 
قبيله أعنى الدباتونيك والحروماتیك والارمونيك . یمود المبا کل مقام فى الترنيم والعزف مع الحافظلة 
على الدليل و يعبر عنة المرتيرية باليونانية والضرب والمنہاج ( اينوس باليونانية ) , وقد ألفنها الآذان 


الوسیقی الشرقية - امن انان ۱۹۷ 


بحيث صارت تنبو عن سماع غيرها فى الکنائس ولو حجة التجديد ؛ وهي مشاعة لکنیستی الروم 
الارئوذکس والروم الممحكيين الکائولیکبین لان أصاہما واحد . وتعتبر خير إرث آل الينا من 
الاولين و مجب الاحتفاظ به ولا عبرة با أدخله البعض من الاحداث فى بعض الكنائس ارضاء 
شم من الشبيبة المتأئرة بالجضارة الغربية کا جرى للموسیقی العر بية ٠‏ فان الجهور فى كاتا الكنيستين 
| یزل متم بالأنغام البيزنطية الجيلة البحتة الموافقة لکل تأثير نفسانى من حماسة وفرح وخشوع 
واخبات ونحو ذلك 7 الراسخ عندى لزام الاحتفاظ بالموسيق البيزنطية کیا وصات ت النا وحواز 
التلاعي لا نغام على أساسها خوف ال من ۹927ھ د من باب تداخل 
الآ نغام والعودة الى الاسا س کا جرى الانتقال من الدياتونيك الى ا حروماتیك والا رمونك وطذا 
نظاتر فى انم المرب یکالانتقال من البیانی الى المحم وغيره والعودة الى الم الاساسی شا امم طبائع 
الانسان فی حب التنقل ولا سما فى ا یل الحاضر . - هذا جل" ما تراءى لی اثباته فى هذا القال › 
فأن أصبت فذلك » وال فالعذر من شيم ال لكرام ؛ وفوق كل ذى عل علب . والسلام . 


ملحو 0 


سبق طريرت سبنسر فی ص ۷۷ من هذا الجزء کلام وجبز على حركات الصوت وتوقیت 
النغم تحت تأثير الاحداث النفسانیة فان تورد فیا بى ایثاراً افائدة مسمیات الانغام بالطليانية على حد 
ما ذكر سبنسر بها بعضمہا وتجدون التعر یب اما مکل لفظة چفردها :- 


طا اکت الموسيقة Largo‏ 
بطیء - هادیء Lento‏ 
أبطا Adagio‏ 
مهدو Andante‏ 
معتدل - متوسط Andantino‏ 
قلیل السرعة Allegretto‏ 
أقل سرعة Allegro‏ 
شط جامی" Vivace‏ 
سریع presto‏ 


اسرع 0 00 


الى سیغھی عنم الر راتاس 
شم 
ال زان همزل فار هی 


حکم باشی خران اصوان وطہیب مصلحة السكلك ا حدیدیة المصر بة ساب وحائز للرتبة الثالثة 
وحامل نیشان النيل ا حامس ومدالية من جمعية الصلیب الأحر فى اطرب الکبری 


الوسیتی من أقدم الفنون عهدا فى التاریخ وهی طبيعية فی الانسان وملازمة له وکانت مقصورة 
على الصوت دون أن تصحبه ال وتر ية وبرزت فى عالم الوجود مبتدئة بالصفیر فالتصفيق فالتقر 
بآلا صابع رب الا رض بالارجل حتی 
اننہت إلى الغناء عم استشطت تدر جا 
الالات التی :قل ا المود والزمار 
وکان بو بال من سلالة قابين ن آدم أول 
من عزف على العود ونفخ فى المزمار وذاك 
قبل الطوفان بنحوء 4 سنة ق.م وقیل 
ان لفظة «يوبيل» اشتقت من لفظة بو بال 
ان و ل انعم أن الفخ فى 
البوق بزاول فی أثناء الاحتفال بالیو بیل 
ویسمی فرن الیو دل وقد روى یوسیعوس 
آن‌ادم تنبا خراب العالمبالنار مرقو بالطوفان 
آخری فبنی شبت وأولاده عمودين آحدها 
من ا حر والای من الطوب (الاجر) 
اتراعلہت تک ال لتین الك کورتین 
ليد ذکر هذا الاختراع حتی اذا دمر 


الوسیقی الشرقیة - ا جزء الثانى ۹ 


الطوفان العمود الثانی بق العمود الأول حافظاً ما تقش عليه من الا کال وهذان الممودان 
موجودان بأرض سير ياد الآن إلا ان وینسون أحد أساتذة كبر یدج دحض حجة یوسیفوس 
الذى نسب هذين العمودين اللذين بأرض سیر ياد الى شيت بن آدم وذر يته لزعه أن الذى شيدها 
سيت (سيزوستريس) أحد فراعنة مصر واذا سانا بصحة الرواية القائلة بأن آدم تنبأ مخراب الكون 
بالنار والطوفان على ما م ذحكره فلا بعقل قط أن الع.ودين اللذين له 0 قات واولادة 
شکلی" الا لین التين اخترعوها ظلا قائین مع ما دمره الطوفان من عدة ورّسّبت في درکہ من 
ا عدیدة فضلا عن آن‌السودین ا اھر بین الی‌سبت آو سیزوس‌تریس ااصر کا ئن 
بعد الطوفان فى أرض سير ياد ور عا أنهما وصلا الى عهد بوسیفوس وکان الشعر وا اوسیتی متلازمین 
کفرمیٴ رهان وأول من آنشد لامك أبو بوبال على ما جاء بالتوراة إذ قال لعادة وصلة امرأتيه 
« إسمعا قولى با امرأني” لامك وأصفیا إل“ فأنى قتلت رجلا لجرحى وفتی لشدخی» مشیراً الى جر ية 
قاين ( تکوین ۲۳-4 ) ثم أخذت الوسیق تترقي تبعا لارتقاء الا م ی سم وچ واضارة على 
ان الصنائع والفنو ن كالبناء والهندسة والنةش والتصوير فى 1 ٭ الشرق قل الغرب وقد لانن 
المصريون فى ضروب الغن + واختراع اللات الوسيقية من ذوات الا وتار واخ , ولا بقاع وما الیہا 
وصاروا عارسونها فى محامعيم العالية وی الا عراس وف 00 الدينية بدليل ما يشامّد من الا ار 
لقدماء الصرس داخل دا واا وفك اجر الاسرائیلیون عن الممس ن گرا من عوائدهم 
مدة اقاممم عصر كو ۰ عام 7 زاولوا الوسیق وال ء فى معابد هم فى عهد داود وى هیکل 
سامان علہمما سلام اللہ وكان الغامان ينون على أبواب المدينة بالەزف على ذوات الاٴوتار ( مرا 
١١-٢‏ )ثم فى أثناء مسح اللوك وعنسد جلوسهم على الەرش بدلیل ان ضرّب الشعب بالبوق يوم 
مسح سلمان الماك قائلين ھ ليحبى اللات سلمان » ونفخوا بالنای زرافات ووحدانًا متلاين وفرحین 
وعد عودة القواد ااظافر ین وفى أثناء الاحتماء استقبالم کا جاء فی ( قضاة ٣-۱١‏ وصوئيل 
١‏ ۱۱-۱۸ ) « خرجت النساء للقاء شاول اللات بالغناء واارقص بدفوف وعثلثات » ولا عاد یمتاح 
ازع الى بیتہ بعد أن اتصر على فلسطین خرجت ابنته لاقائه بدفوف ورقص وكذلك فى تدشين 
افیکل وال ما کن القدسة فعاوا مثل ذلك فنی تدشین آسوار أورشلم ( تحميا ۷۲-۱۳ ) طلب 
اللاو يبون الى أورشابم لیدشنوا السور بفرح وغناء بالصنوج والرباب والمیدان وکانت في أعباد 
المظال وجمع الحصاد وال کروم رج بات شیاوه لیدرژن فى الرقص الى أن أصبحت الترائيل جز 


۱۱۰ ا ملوسیقی عند الاسرائيليين 


لا بتحراً من الصلاة فى أثناء عبادامهم والظاهر من کتابات عزرا ونحميا ان الاسرآلیین کانوا عبزون 
ہین فرق الرتلین واللاو بين ولکنہم آدمحوها فيفرقة واحدة فما بعد وفسم الخال آمامالرتاین 
حصولم على وظاثف رتا والترخیص تاغل آمر آغر بفاس بان پلبسوا ملایس .۰ 
فلك انتظمت الا حتفالات الدينية انتظاما تام وأصبح الغنیین ضراع خاصة حول اورشلم واا 
اسوة E‏ 

وكان داود النى فى طليعة الذين حذقوا الغنء والەزف فضلا عن کونه شاعراً مفلا وقد اخترع 
بعض الآلات الموسيقية على ما رواه عاموس )٢-۹(‏ دا جترعون الات الغناء کداود» ونظم القسم 
الا کبر من المزامير التى هي آنة البراعة وعنوان البيان وهي لا تزال على تقادم المهد بها وصكارة 
المنظومات والا ناشید الدينية ذائعة الصیت ومننشرة بين المهود والمسيحيين الذين تنناقلها السنمم 
جیمً وترون بہسا من حين لآخر وقد ترجم بعضها الى لغات كثيرة وزاوطاکثیر من الشعوب فى 
ام اب تب جا تناو ل سان اص رظانت 2 الا جاز والرقة 

3 قام من بعده سلمان اع الف مان نشيدا و یسب اليه المزمور اثای والسبعون 
نشيد الاشاد بیانه الذى هو السحر أو آغرب نا حواه من البلاغة الال وقد ترجه الى العرببة 
ونظمه المغمور له رزق الہ بن نعمة الله حسوله 4 الحلى وطعه فى دوان ا ر فا ا الى 
ران رن ها اورشلم وشعب اسرائیل الذى تفرق أشتانًا بوم جلاله الى بابل . ولا وحد 
لدينا معلومات مقررة عن تدرج الوسیق ونقدمها من الوجهة الفنية وعن كيفية ترتيل المزامير وغناء 
القصائد والأناشيد وغیر ها وعن كيفية تلحینہا إلا أنه من الوکد أن الوسيق العامية تبدلت ببوسیتی 
فة 3 وا ی الزمن وا امک ترصكيبها وانسم نطاقها محرد اختلاطبا بالأم الجاورة وكان من عادة 
الصلين أن يشتركوا فى ا میکل مع الكبنة وار تين ناه وائٹرتیل والتردید وتکرار بنض الا لفاظ 
والحمل مثل « آمين . هلو با » ٦‏ إلى الا بد رأفته فى مزمور ۱۳۰ كذلك استجبنا یا رب . 
ومن اله شلات - . وا کتبنا فى سفر اليا . وما شا کل ذلك . 

وانا نجد فی تدشین أ سوار وشلم أننحميا قسم فرق المغنين إلى جوقين کیرین و بعد طوافها 
څول سور لدينة من جهتین متقابلتین وقف فى ايکل واحد منهما تجاه ال خر ور دل كلاها تراتیل 
الشكر وا جد ر لہ بالتناوب ( تحمیا ۱۲ - ۲۷و۳۱ ) وعلى مثل هذا الترتیب كانت تراتيل الساروفم 
یل بالتناوب کا فى رؤيا أشعیا( + ) وقد جرى الناس هذا ا جرى فی انحاء الشرق إلى يومنا هذا 


الموسيقى الشرقة ‏ الجزء الثانی ۱۱ 


فيرف أن اک رق E‏ اق مق ام تہ ال مر فوت تددن 
من طبقة « الباص » جرد قيأسه حدیدا تاستب الأغنية واسطة شرب الصنوج وروی بشوع 
بن حنانیا من جوق اللاویین فی بيت القدس ان جوق امرتلین کان يبرح مكانه الذى كان بقرب 
الذح متجها إلى ا جمم ليشترك معه فى المبادة علي أصوات الالات لوق وا ع زیت قازرا 
يكتفون بالتراتيل 0 بدون مساعدة الالات و إذ ذاك استمرً نظام الغنا۔ ؛ وتیل فاا على 
معرفة القوانی وتقطيع ال ومخارج الآ لماظ ولاسما « الاوتة » والابعاد الموسيفية وب بسح لاء 
الاشتراك ف الغناء ۰ مع المرتاين فی المعابد الاسرائيلة وقد أدخل جزب الاصلاح ايو أ ار 
الموسيق كا أداة للعيادة ووکل إلي مغنين خصوصيين العناية بها وحذا حذو هذا ارب رود فی 
مض الدن ف الشرق 

و بظهر أن قرَاءة الاسفارالقدسة كانت مصحوبة بنوعمن التلحین منذعہد عزرا ونحميا فارتقی 
ذلك اتلحین السيط تدر يجا شیا ع رق مه الانسانى وحضارته بدلیل أن نفس المزامير الى 
كانت تَريّل قدا على الا سوب اثنائی من جوقتين أصبح ا جمہور برتلا معا بصوت واحد 

والظاهر أن الالحان الموسيقية ف الغناء والترتيل كانت منظمةعندهم منذ القدمعلی دوزان بقیاس 
الزمن فانا جد أن افظة « مجهامه » الافرنجية تبدأ من أوطی صوت لارجل وكانت معروفة فیالمبر ية 
7 0ی 
عل صوت القناءا الال لن مر اف و « عل عَلموت » مزمور 4۰ آما الالاتالوسيقية 
ات ی كانت تُستعمل قدیًا عند الممود والتى ورد ذکرها فی التوراة فهى متعددة وعلی نوعين لاتاحين 
والابقاع فألات التاحین على نوعین - ذوات الا وتار وذوات النفخ - أما ذوات الاوتار فقد ورد 
ذكرها فى الزمور الرابع « لإمام المغنين على ذات الاوتار و حبقوق ۱۹-۳ وسہا 

)١(‏ الرباب ےت ذو ۷ آو۱۳ ونر وقد ورد و یً ورا 

مع كثير من الالات الوسيقية مزمور ۱۵۰ ( أنفار شکل ۱ ) و یقول هبروهوس أن شكله يشبه 
حرف الدلتا فی الیونانیة وله ۷۶ ونر ( آنظر شکل۲ )والذىذ کر ف‌الاخبار الاول -1١6‏ ۲۱یشير 

إلى ر باب ذي مانية آوتار 

( ۲ ) رباب ذو عشرة أوتار مزمور ۳۳ - ۲و۲ - و۱44 ۹( أنظر شکل۸ ) 

( ۳ ) المود الا قدم عمد على مامر” ذکرہ وقد سُمى نبيل فى العبرية لأنه آشبه بشکل كيس 


۱ ا موسیقی عند الاسرائيليين 


ما فی العسيرية ( آنظر شکل ٤‏ ) وقال بوسیفوس ان هکان قدا يحتوى على ۱۲ ونر وقال غيره انه 
کان ذا ۲4 وترا ( آنظر شکل ه ) وخالفهما آخرون قائلين أن شكله یشبہ رقم ٦‏ وكانوا نقشون 
صورته على قطم القود لعهد شمعون الکابی ويوجد له نوع آخرم بم الشکل أنظر شکل ۷ 


[2) لا ارک مرا وه قا فون هی 

(٥)‏ ا اسم آلة من ذوات الأ وتار ورد ذکرھا فی مزمور ۷و۱ ۸49۸ وقیل أن داوه 
7 ما من بلاد الحثيين فى فلسطین 

)٦(‏ الشبكة - مثلة الشکل تشبہ الر باب غير أب آوتارها ند عرض وضلم الثلث الیل 
منحنی ویبرز قليلا نانا عن الضلم الغا وي ال الك لاما وف ورو غاد 
دانیال ۳ ه ( أنظر شكل ۱۱ ) وبعض هذه الآلات الوترية من ذوات الأسلاك العدنية مثل 

(۷)القیثارۃ -عدد أوتارها هو ةرب شكاما من شکل القيثارة الحالية ( أنظر شكل ١‏ ۱ 

( ۸ ) السنطير أوالسنطور بشكلعلبةمستطيلة ذوعشرة أوتار معدنيةمتد” طولا (أنظرشكل ۱۲ 

٩ (‏ ) بدوتون من 00ھ الوترية وینسب انها لها ھا ا 
ولابعرّف شکب ومن آلات ذوات النفخ 

( ۱) نوع ورد ذکره فی مزمور ۱۵۰ ( أنظر شکل ۱۳) 


الموسيقى الشرقية - الجزء الثانى ۱۱۳ 


(۱۱) النای من القصب متقارب العقد طوله مر ۸ -۹ قبضات وعدد غقدہ ۷ اوه ورد 
ذكره فى صم ۱ 0-۱۰( أنظر شکل 16 ) 

(۱۳) الصفارة من القصب ( أنظر شكل 1 ( 

دو وک ( آنظر شکل 1١‏ ) 

)١١(‏ البوق ويس یط بوق اتف وهو مصنوع من محار عض ذوات الأصداف أو من 
نخاس أو فضّة كان تعمل ف الا عباد وی رؤوس الشہور وف تقد القرابين ولامناداة والدعوة 


لاحرب وارحیل ( أنظر شکليٌ ۱۷و۱۸ ) 
(۱۵) القرن تخذونه من قرون الثبران وال كباش وکانوا یمان فى الصلاة فى عيدى” رأس 
السنة والغفران )٥١(‏ الصوّر - قرن مستوی الشکل مصنوع من تر وت أنظر 


شکليٴ ۱۹و ٠‏ ومن آلات الايقاع (۱۷) الأف ہے م طارة من خشب مشدود عا 
رق وو صنوح صفيرة وآ ا لحا فكلا (أنظرشکل (r‏ ) وقيل آنه‌وجد 
وع آخرمصنوع من طارة من العدن االات ٭شدود علما رق یضرب علیہ يضيب من معدن وهو 
الطمبور و 2 0 ١؟)‏ ويوجد نوع آخرعلی‌شکل حلقة من نحاس‌أومعدن عرضه ثلاث 
أصابع ومُعلق به آزواج أجراس صغيرة ويستعمل لارقص عند النساء وامعه بالعبرية « ما حول » کیا 
بوجد نوع غيره مد فى وسطه سك معدلی تدخله حلقات صغيرة معدنية ( أنظر شکل :۲ ) 

(۱۸) اجك من نوع الدف وهو عبارة عن لوح من خشب مريع الشكل معلق تيه قطم 
خشب مستديرة تتصل بساسلة من حدید ( آنظر شکل ۲۰) 

(19) الللث مصنوع من قضيب من حديد تدخل أضلاعه حلقات صغيرة من معدن وبقرع 
یدمن خشب (أظرثكل )۲٢‏ , 

۱ ( ؟) الجلاجل أجراش صغير ة كانت تعاق باذیال جبة كان اسما الكاهن الاعظم عندد خوله 
قدس الاقداس خروج ۳۹-۲۸ 

(۲۱) الصنوج السكبيرة مہا مُعدٴة اتصوبت والصغيرة اف وهی أزواج من صفائح مستديرة 
من النحاس الأصفر قط رکل منم | نحو شبر ورد ذ كرها مراراً فى مزامیر ۱۵۰ - ه ( آنظر شکلي 
۷ وقيل أنه کان وحد ات آخری 1 برد ذ كرها فى التوراة مسا نوع من الزمارة یستعمل فى 
بلاد اليونان آنظر شکل ۳۹ ونوع آخر مزدوج کا يظبر لك فى الشکل ۳۰ 


امو او فى 
9 مم 4 
قم الا م البحاثة الشاعر الاثر 
مالعل العزة حسن لكيه الصری رکل مجلس الشیوخ 


بمبوعربا 
إن الاغر ی قکانوا مسون الفنون العقلية فینسبوما إلى معیودات و ون كل ماله اتصال 
بشن ٠‏ بل کل تأديب شی ؛ وتهذیب رو ؛ وسیق . فأنت تری أن موسيق لدی الروم القدماء 
كانت تدل عل .معن آوسم ما اصطلح عليه 0 
هذه المعبودات لسع . ٠‏ دعا المونان 56 : 
كل واحدة من عوسا . بعد أناقتتوها 
من كلة ئلة (موست) التى معناها الاستيحاء 
أو الاستلهام » ومن ثم تری أن الأأصل 
فی الكلمة « موس » او وزادوا 
ايه لس فصارت موسا ومعناها الماهمة | 
۳ فما نطقان اما للم الضمومة 
رتیه غاد کا ف موسی عليه السلام وأماأ 
وھ 2ئ(" تح الم ورفمالصوت 
قلیلا کا آذا تجاوزت ولفظطت صوت 


3 
3 6 3 فده جس 9 585 


تی عايك معرفة أمهم الحقوا بهذا البدن 
المحزھ بق» الدلاله على النسية الالام 
وه به كقوطم آر میطیق سار 0 
ومنحائیق م من منجا وما إلى ذلك 

فصارت و0 اما الجر وغل حرفین : القاف الکسورة . والقاف المفتوحة فتصبح الكامة 


الموسيقى الشرقية ‏ الجزء الثانى ۱۱۰ 


وطا صوتان موسیق وموسیقا وکلاها بونالى حیح ولکن الأولى لے الا دب واللسان الفصیح 

لقد عامت من هذا أن الشرق أخذ االکلمة بلا تحریف الهم إلا فی الکاف التى استبدل بها 
القاف ؛ ولعل” من تقلا سمعها مشبعة قليلا فى صورتما الثانية « موسيقا » فوضما قا . ذلك أن 
تقول من بعد هذا إن الشرق عرب الكلمة دون مسا فكان أميتا فل يمسخ سا مم ألا تنساءل : 
لم انفرد فن الا ء والعزف بكلمة « موسيق » أخذ ا سم العبودة موسا ذاتہا؛ ذلك لاہ أقدم 
الفذون و فت إلى تلاك الروح معنی و رت لسان ا ولغة الوجدان فهو أقرب 
للاهام . ومن ناحية فالأغر يى ما کانوا یفہمون و یتصوّٗرون الموسيق فنا مستقلا ع نالشعر . والشعر 
مصدره الشنور وکان الشعراء يستصرخوما إذا استعصی الشعر على أحدم . 

« یا موسی أطمينى فتلامم وتجی فى و م ۵ 

و اما قِدّمه فلانہ فطرى . يث وجد الا نسان ؛ فالغناء وأبانه ذلاك الراعی وبراعتہ . وحادي 
العيس وحداوه هذا فى یدالہ وذاك فیکلالہ . 

انظرالی هذه الکامة الكيرة «موسيق» وما أَجْري عليها آتقات بع النازحین الیونان الذين 
کانوا نواة لدولة الرومان . ومع آنہم ساروا سيرة اہم واوا ہم فقد غيروا فى اسم تلاك الروح 
الملہمة فنطقوها موزا . فہم 0 الین المسكينة البارزة الطليقة بين التحرکین فقلبوها زاب وقالوا 
موزیکا . م سرت إلى الام الأخرى على هذا الاماسں) فنطقت كل أمة بالكلية حسب 
مزاجها اللفوی" . وتواطہا مع حفظ ازای . ولقد من وقد جاء دکر معبودات الینان النسم أن 
عاط خبر) بأنهم قد جعلوا لکل موسا نصا موہ باسم خاص رمآ ھا . 

وهؤلاء د أخوات شقیقات ۰ و بنات الشتري ى ستولد ملکه لاخ اٹم فا کرمت 
0 واحدة مهن رئيسة فن من الفنون ور بطوهن بصلة الأخوة | عا إلى أن الفنون العقلية 
حلقات مشبوكة فی مضبا العض انك واجد جام کات الث کر مل راف ااا 
والبلاغة تحت سا ترس الا مارگ وأخرى ال سار و وطاسية 
اغزلیات والفز حات وساد سة ارقص وجیع تلات المنون علطم الموسيق الق 0 
حياة اليونان . فنی الحروب . والأعياد والاحتفالات ات ٠‏ والعزف . والمسارح وما الما . 
سبع كاملة ومنهن اثنتان لین لا بتصلان اتصالا ظاهراً بالموسيق . 


۱۹ سرالموسيقى لصاحب العزة حسن نبيه الصری بك 


تلك الوسیات الس ع كن یسک جانب طُوْد « أولب » مهبط الوحی الیونانی فى هیکل رب 
اکر رات ٠‏ ومن بینون الحسناء موسا الوسیق . التى ندعی « أو طرب » و بصورها 
الاغر یق وف یدیما زاتما أو براعتها ٠‏ واسم وذ “ٰ۹ ۹ وا کر 
وفرح 00 بد فی صدر الكلمة علامة 27 . وناهيك با حدثان فى اللفس والجسد ۱ 

لا ند معی ای بين اسم هذه المعبودة والطرب ؟ وه وکا تم ما يلحق الانسان من خفة 
عند شدة الفرح ان سین 

وقد ورد أن الطرب مشتق من الخركة والطرب هی ا حرکة التى تظہر عليك وقت الطرب ۰ فاذا 
آردت التمدية قلت آطرب . وإذا ما شت الزيادة والکثیر . قلت طرّب . فیصح بعد ذلك أن 

نسمى المعبودة موسا الوسیقی « التطر ب » . واذا شنت الطر بة 

ولقد کان عند البرپ شل الہودة موسا ودا الشمر ضزھا شبطانا غر را وضيالة : 
وصفوها مرخ اف واخری د ون هذا . فهل لدی العرب ما یقوم مقا قام موسيق ؟ وقد عرفت 
٥‏ ۳ء و رو معي فى ا و اب بلا . 


زەرنا و ہلہا 

ولقد یتعذر دام وضع تعریف مرکب من ظواهر. لاق علها العرف انفلا الا 
هذه الا لفاظ التى يفهمبا الكل ۰ أو ین أنه بفیمها ؛ ليس فيها بيان کاف مہما أجهدَ الانسان 
نفسه ؛ لیضم ها حد" جامما منم 

قیل ان المعو فن ارت ين الأ مراع علی صورة تتذها ادن نم . ولکن من ذا 
الذى برضی بهذا ؛ ولا تطلب 207 ؟ ومن ذا الذى دعی عق مدید اللذيذ ا الا ضوات 
ألا ترى أن بعض الرنات الوٴتلفات والطنات والسنادات الوافقات . إذا أنفردت أحدثت فى حواسّنا 
ترا لہ سو رو بن قد ارات بنجاح كير » فى مواضع كثيرة؛ من قطم تبرت 
علا 2" دسا 

آیقال إب الوسیق هی فن تطریب النفس والتأثير فیہا , وتحر يك العطف بالتأليف بین 
ا ات ؛ هذا التعر یف لا بياغ فصداً ولا یم قصاً كسابقه . فهو مثله ؛ لا يدل إلا على ناحية 
من واحیہا المتعدادة ؛ وعند العجز يسن الترك والادعان 


الموسيقى الشرقة ‏ الجزہ الٹانی ۱۷ 


وفی اعتبارنا: هى فن الا صوات: ولا شىء غيرها ؛ فبمؤثرات الصوت الطبيعية الظاهرة الاهتزاز 
والتذیذب ‏ الدر که بالاذن ‏ شل تنعل الوسیق فی نفوسنا ء فتتفعل ؛ فنحس بشعور خاص : جری فی 
أعماقها ٠‏ و نحركة : تنيجة نلاقم با يطابتها ما فى النفس : فیجول فبا خواطر وفکر فسلسلۃ الا صوات 
ص۵ ری اه 
ویشکل الأعر . فالتلحین وهو صوغ الأصوات وترتیها مساو بة الأدوار » والوافقات : تنيجة 
احبوعات التلوعة ؛ من اصوات کال :سيعت فى ان ؛ واقوفیت : تقس الزمنالتناسب بالصوت : 
جمیعہا يعمل فى حساسیتنا کل بدوره . 

و وهذه هی سيل الوسیقی آل آرواحنا اق استحقت رتا ان تکون تا ونا امار 
وقصب البق » وغاية کل موسیقار » 

الموسيق فن خاضم .لته الحركة والنظام ‏ أ كثر من التنون الأخرى ؛ إذ أت الفنون 
التصور بة ء تجد فى العوالم الظاهرة ؛ الا شکال والالوان »كا يجد الشعر فى مُحکم الآلذاظ ما يتك 
ه جال الکون » ویبرن ال » والاعراب عن ای والکین ا اف ای 
هو أقل الفنون الخاد لمناصره من خارج ذاتہ ء فلا يستعين بالوجودات الكونة . إذ لامد فی 
الطبيعة الا الصوت . هذا الأصل التافه فى ذاه ؛ بلا رواء وتفان ؛ فلا یکون أُساسً لاغناء أوالعزف؛ 
إلا بعد صقلہ وتحسینہ بشی ا حسنات ؛ وصوغه فی أحسن الصيغات » لأنه لا وجود لہ طبيعة » لافى 
وورة یا سا لات لات کی عاد ات سان 

وفی الحق لا بمب الصوت ما موسیقی ؛ فالفنون الأخرى تبينية تصویریة ؛ نها متصلۃ 
بشیء مادي ؛ والموسيقى نقم فى نفسك وتناجہك بلا بیان ؛ أو تصوبر شيء خاص . فتلا الفنون 
إذا أقل خلقًا ؛ ووصمًاً شر با . 

واذا كانت الوسبتی حقًا ۔ أ كثر الفنون خلا انسانیا صرفا - فقد تادر الى الذهن أن 
هذه الصيفة البشر بة تتفصل عن قونها وساطانما » والواقم تالف ذلاک ؛ ۶ ارا اا 
آعم من أى شيء آخر . 

فاذا تأملنا فی طبیعتة ا مس الوميقي - نشعر بلا عناء أن قدرۃ حركة الماصر الوزونة ؛ الى 
تدبرها الوسیتی عظيمة و رت راع عدت الا ن ا 7 7 أى خط یقع 
نوت عینناء ھا“ فاللحن أو جموع سنادات وموافقات يؤثر فی حساسيتنا اشد“ ما حدث أى 


۳۸ سر الموسيقى ‏ لصاحب العزة حسن بيه الصری بك 


شىء اخرترمقه النين لان أعضاء القوة المدركة = وا الصز من تأثرها ا توالى الدائم ؛ أصبحت 
أقل وقة وحساء ولوس ا حال كذلك فى السمع ؛ فاذا ما شاهدت العيون مناظر كرّرت : م 
أصطنعت ؛ واستخر جت مرة ثانية من غير تغيبر كير أمكن صن لوح منها . والاذن لا تمع إلا 
نادرا ا أصوانًا ذات صنعة موسيقية بصح أن تندمج فی EE‏ أضف الى هذا أنه لا موسيقى 
بلا وزن مقدور,ومیقات محدود ؛ وأن قدرة الحركة الوزونة لا نزاع فى تأثيرها ء ولا جدال فى فعلیا 
ولا تنس فعاها ء بفض النظر عن ناحية جمال العين ؛ على أجسادنا 20-- ؛ وان آشدها 
واقع على الجهاد المي" ٠‏ وأثره ظاهر لا ریب فيه فك أستعمل لعالحة بعض الامراض ؛ ذلك 
الفعل الفسيولوجي بئن » وا حیوانات نفسمما أو بعضها على الأقل - تحس وتأثر به » الى حدر ما . 


سم ها 
فن الموسيقى : هو التطریب ۰ والطرب حركة يعقبها خفة . تلحق بالانسان عند تأثر الفس 
لوجد ٠‏ أو الأس » للقبض : حال ا جوف ؛ من لوم أو عتاب ؛ للبسط : حال الرجاء ؛ فى رحمة أو 
رضاء یت لاقطاع الأمل ؛ وضیاع المنى : وما إلى هذه . 
فلاأی حد حدرث هذا الفن انقعالاً فى نفوسنا ء تتأثر به ء دیا وعقلا ؛ وبأى سبیل قوع : 
فن قبل أن یکون لله وسیقی الصامتة « الەزف باللاهي » وجود ستقل ‏ شا کاب هناك محل" 
لاستفسار »ولا فی وضع هذا السؤال ‏ لان تلازم الشعر الدائم اموسیتی ‏ کان بوض حکل شىء 
حتی أن الوسیقی ما کان یتصوّٗر ها وجود منفصل عن الشعر ؛ وما ترکوها مستقلة ؛ فترکوه لاصوغا 
ومنابعها ٠‏ فالشعر وضروبه ؛ وأوزانہ وترصيعه ؛ وأسجاعه - لا تفارق قصد الشارع » وما بر ید أن 
ہے چا ووحدان وما كانت : الوسئن رفقته الا وسيلة ؛ لتقو به وضوح المعالي المقصودة 
ار فز کس ات اليوم ؛ قد وجد بانب الاغانى قطعا موسيقية 
م ورکت ۰ ولا آثر للاصوات البشرية فیہاء لا تقل جال ولا تعب_يراً وتأثيرا عن 
غيرها . وقد إلغ البعض ف قوة خلم_ا العقول » وأخذه الفرور ؛ وادٌعی أن فى مقدوره أن یصوغ 
اھان ادى من الاغانی لحا » یقصد فى مقطع من نغمه تأثيراً میا . 
فأى سر فى الوجود ب كد الارتباط الوثیق بين نغەتة بعینہا أو لن بذاته » أو نوع خاص 


من الطرب . 
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تی یصل الفن الى جعل الموسيقى لغة يناجي مها الموسيةار القلوب ؛ با ر بد من المقاصد ء 
ويصّير الناس تحس بالشعور الذى عمد الى وضعه فى نه ؛ فيغهمون مرامیه » وشکایته » وأمانيه . 
وبين هذا المقام بعد وأى بعد » جهد وأى جهد ؛ لعل الفن بالغ هذا الأواج ؛ مهایه المهایات . 

لقد ظن بعضهم أن فى الاصوات الموسيقية خلالا أصيلة ٠‏ وصوراً أولية ء توضح الانفعالات ؛ 
ولا سا الاصوات القوية کصوت الفزع ء والغضب وا جاس ء لا لا 

مق وس الاشان سر كرا رس قب تامرکالغخری زار 
الصوت الکلامی؛ تلاك الصسور تتخذ آشکالا فی الغناء مانلات لاشکال الس" الذی خرج به 
الکلام فی أول الامر 

فاذا ماانفردت وانتقات هذه الصّورالى الملاهى أو الوسیقات المتقنة حفظت کنیرآمن مقاصدھا 
ومرامیها : مهما تبدلت ؛ أو تنوع شكلها . 

هذا التعبير قد بهدینا » ولکنه ليس ماد ین . لعل القن فى تدرجه ومعارجه بلغ بالوسيقى 
درجة تجعاها أوضح انا وأظهر ثرا وأطوع وصلا ؛ أنابءها الاولی ؛ بعزف مبین کاشف . 

إن علينا عملا طو یلا ؛ وجدًا متواصلا . فى هذا السبيل 

على أنه كلا قرب الفن من موضع الا حساس مناء والادراك من أحلامناء وأثار فما المواجس 

فر اق و ا لاح رشاو کھت 

أو يكن لسا - نفور النفوس ؛ لان الموسیقی لطالف تلوح فى الخاطر . لا تسمها المبارة ؛ ثلقى الى 
القلب فیجیش ؛ فتفیض منه » فينقلها الصوت.فيدرك! الحس المائل لمنبعھا : الس الباطن ( الوجدان) 
فتخرج من قاب لتدخل فى أخيه . 

الوسیقی بط مر عا عم المعالى الى عالم الشهود ۰ وتتحول من عام الامور الممقولة الى عام 
ا حسوس ؛ وتنتقل من التجر يد الى التحدید . وتتزل الى الطبيعة » بعد أن كانت وراءها . واذا 
ما ترکنا الوسیقّی ؛ من ناحية (مکان جعاها لفة فصيحة - نلنقی بناحیتم! الاخری الصريحة » التی 
لا ریب فما ألا وهو جاطا الذاني ؛ وغرامہا بنفسہا ؛ واستغناژها باستقساطها فى تقوم خلقها ‏ من 
صِيغْ طأنة وصور رنانة ء وترا کب من هذه وتات ؛ تدفع الما العادة ؛ ودقة الاستمال »عند كل 
شعب وہل ؛ ولا الماد الوئيق فى اللسّب والاوزا ؛ بين الاصوات والغمات ۰ ولکن قيادها : 
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وتألیفها ور كما لیس بالامر أن واذا كان هذا الماد الیل متام فان عة مققة 
كبرى . على أنه ليس كل شی ؛ بل هناك الشعور ؛ ونور الفن ؛ والذوق السام 


یر ها 


ان عادة [رسال الاصوات الوسيقية بدأت وشاعت بين انا الاولین» باعث الفنون والاغواه 
وسحر الالباب ‏ وخلب العقول . وہہذا اشترکت مع أقوى افعالات النفس ۰ وأفعل الشعور : - 
ا جب : والفخر ؛ والنصر . 
أرأيت كيف كان منبع الوسیقی بعيداً یا ومطبوعً في الحلقة ؛ وکان اسوتٍ اقب ظپز 
لانشاق لام ا ۱ وتصعد حنین الوق 1 واندلاع ميب اطوی: بزفرة ؛ وتفجرنعرة الکہرباء؛ 
بزجرة : حس مفطور ؛ وشعر صامت » مبناه صغير ؛ ؛ ومعناه كير ؛ ولفظه 5 لیل ؛ وفعله كثير . 
الصوت - من قديم - مظهر البيان ؛ على سداحته ء ووصف الاحساس ع رو واخدنه 
أرجع النظر إلى الصبي تحجدہ بدندن ؛ قبل أن يعرف الکلام ‏ إذا تألم هن ؛ أو فرح حن 
ولیس یعید ٠‏ بل نكاد یکون قرسا أن أوائل سُلالة الانسان . وایاء أول الزمان ‏ کانوا يعلنون 
انفعالهم ؛ بصیحات تثم ؛ من قبل أن یکون هم لسان مین ؛ وفیہم فصي حکلم . ولك فى بعض 
الحیوان شاهد . فة_د اسمع له صیحات تقليدية . وهتافات ندائية ء بل بنهات منطوقة ؛ تكاد 
تكون ملفوظة . 
أل تر كيف تبغم الفزالة عند إغلا ر حنانها عل طلوها ؛ 
إن کا من الم تنباغم للداعی والطرق ؛ وعليك بحدیقة الحيوان ٠‏ وهناك : تری وتسمع . 
لا نوجد حدود فاص لة ؛ فى الترتيب الوجودی الانانی ين الاشارات رمات عضلات 
الوجه ء وصيحات الانفعال. والاصوات النطوقة . ان هذا كله يكن وسائل بيان الانسان وطرائق 
کلامه . ووسائط حديثه » وجیعها مربط بعضہا ببعض ٠‏ وتابعة كل واحدة ممأ للاخرى . 
ولا شىء غير انساع لفة الکلام ؛ والناجاة بالفم واللسان؛ وغزارة معجم ا حوادث والسمیات؛ 
هی الى نقصت می تللت اھر اق والوسائل والوسائط ؛ انتا عن کر ما ؛ فلم ببق من قوتها 
إلا ما ظھر الاحاسیس الساذجة والشائعة والعميقة والشديدة . 
إن ينبوع الصيحات ا موسیقیة ؛ خرج من کلام بعض الام التتابع ٠‏ کال 7 ومن عادة الترئیل 
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ا الغناني ؛ وا نة العارضه انس علد نيفين أن ساعة هو ؛ وعلى الاخص الاهجة الببجة 
هی الطاب ؛ وقل - ولا خف هي قيمة الحطیب ؛ فان أحسنها ارتفم » وان أساءها وقم: 
أرسل الا یات ؛ اللهجة ہی غناء | يسنم وضوحا ؛ بل ن حسوس مکتوم . 

وک كات متشابہات » وشبه مترادفات ہ لبت مختلفات فی العنی ؛ لا لشی٠‏ إلا لفارق الامحةء 
وكينية النطق بها . 

واذا ما انتقلنا الى التقلِ_د الفنى للصيحات الموسيقية ؛ والكلام الغنائی ؛ أوله - طرق البيان 
زار عن فى اقب ان زرل اللہ اال الاصوات الارنة قد اخات عورا سب 
E‏ ار ره امدق زا نت انش شا a‏ 
باقترامها بالعزف والملاهى . ۱ 

إن الام - حتى امتأخرة - فی زماننا تعرفها وتذوقها» فنهم من جھل الوسیقات والەزف ؛ 
ورام یغنون ویرقصون ؛ على روب الغناء؛ وسہم من نستختهم الموسيقى فیاخذہ م الطبش ؛ حتی 
من الدوی کالسودان وقلب افريقية . 

أنت تعرف أن الأأمم طبقات بعضما فوق بعض؛ حسب مد رکه کل أمة منهم؛ وفن الوسیقی 

ينبع بالطبع درجات الطبقات . 

ویحسن تبك أن تم فی هذا العام آن آهل سیام یتعشقون الموسيق فلا وجد E‏ 
انت 7 قر بة الا یتفنی فى روحاته وغدوانه ؛ وم یکو لون ا لحوقات » فى الناسبات حق اسم 
يسيحون ؛ آسرابا وجاعات فیغنون فى رحلاتهم کا مم فى لیا ی أعراسہم . وكذاك أهل الصين 
فم ثيرو العناية بالموسيقى. وکان من حکاہم من قدیم الزمان - وزير للتربية ال موسيقية . 

ما يأخذك منه العحب أن نام نيام ؛ القبائل العراة ؛ يغنون و یضر‌بون ؛ بعزف شبيه بەزف 
افراعنة والحبشان . 

ألا تدری ما هو ۶ هو الجنك « الهارب » 

ان فى اختلاف الوسیقات والأغانى وما تفضله منہسا کل أمة - لا یات للحكم على طبائم 
البشر, ونفوس الناس ۰ 

فض 

القن جمیسل ودقيق , بحقك ؛ قل لى بر بك : أى فرق بين الموسيقى » والتصوير . إن الشعر 
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- وهو پیت ا ححُکة - أضيق مدى ؛ وأضعف تأثيرا » ألا رى أن الشاعر الفلق لا مز من قلب ؛ 
ولا حركك من عطف ؛ الا من عرف لغته » ومقاصده ؛ ولکن الوسیقار يلعب بأرواح الناس كافة ‏ 
مم تباین لغانہم ؛ و یکاد تأثيره یع مکل ذى روح حتى الیوان . 

وأما التصویر فیتعذر فيه إبراد معان متباينة فى لوح واحد ؛ مهما کان الصور ماهر صنعا . 

وف الموسيق قد بطرب الضٌاب الحاذق ذوى الاء مز جه 4 المتنافرة ء اذ فى استطاعته أن جم 
فى ضرب و ۶ کم والمبى والضحك . 


ات موی ٠‏ وعظيم مداها ؟ . 

قد بظہر لك دقة هذا القن من أن الشاعرلہ أن تحاوز قواعد العربية الفصحى ؛ والناس 
لا نمل سماعه ؛ وكذا الحطیب بحشو لسانه با ليس من اللسان الفصیح . ولا بضجر سامعوه . 

وأما الضنی - مهما حلا صوتہ - إذا حاد عن الغمة » أو تسوية الاوتار - - فيمحه السامعون ؛ 
حتى من لا یعلم اافن ؛ ولا يتذوقه إلا بالطبع ؛ وجرد إنسانيته . 

إن العاماء فى العصور الخالية كانت تزاح على مواردها . وز عر ما نجد حكياً يجهلبا » وقد لايكون 
جديرا برتبة الفلسفة ؛ إلا من عرفها مهم معرفة بالغة . 

فنی الاغرريق « فيثاغورس » - ليذ أساتذة عین شمس - ينسب اليه ابتداع المود ‏ وهذا 
الفيلسوف » لم مخل من حاسد علىهذا الاختراع فقد ادعام قوم : لأفلاطون ؛ وهذا الحكم الكبير 
7 بلك امكل اور نے ا کا : بل كان آمهر وأحذق فى ضرب العود فک سحرالالباب؛ 
5 الا رواح ٠‏ وقد استطاع أن باق الكرى على عيون سامعيه ؛ فاذا ما استفرقوا أعادم أبقاظاً » 
بنبرات من أنامله » وم لا يشعرون . 

وجاء بعده « أرسطو » . وكان من الحذاقة أن يضرب على السمع » فيرقد ا جلس ؛ ولكنه لم 
يستطع إفاقتہ من نومه فأقر بفضل أفلاطون وأسبقيته فى المرتبة . 

وكان فی المحم والعرب ؛ من ثم غاية فی الفن والغناء کالنصر بن ا حارث ؛ وهو أول من غنی 
على آله ضرب فی المرب . فقد رحل الى فارس ؛ ووفد على كسرى » فتعل الضرب بالمود والفناء 

ثم قدم مكة فعلّم أعلهاء ١‏ 

وطو يس ٠‏ وهذا اهز فرصة وجود صاع من الرس برقمون الكبة فى عهد عبد الله بن از 

قیض الها مسرعا » وكانوا یغنون بألحانہم ٠‏ فأوقع عليها الغناء العربى ء ثم دخل الشام » فأخذ من 
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لحان الروم . ثم رحل الى فارس فاستقی من معين غنائہم وضرب بالمود ؛ واتبعه من بعده كثير . 
و بلغالہایة فى الفن ؛ أبو النصر مد الترخانی ؛ السعی الفارانی . ولا بتكر مقامه من ال ؛ ولقدكان 
نسيج وحدہ وفیلسوف عصره . 

ولا يعرف بالتحقيق زمن قواعد هذا الفن . وكل ما وصل اليناء أنه بام ا شاه ق ضر اناد 
الفراعنة كما أنه زها وزكر ق عهد ابعالسة وارومان م انعط ؛ ونوض من كوته ؛ فارتفم فى 
حم السلجوقية ولا ويف کت - کا أصابت ام والاادب - کا ال تفر فندهون 
فاص فی ال والطبقة انیا من الناس رات الفن لام .حتی انس فی عصرامماعیل 
TT‏ ت الرخيمة الا السليمة ولاه ال ةة فطاع فی 7 
مصر نيران ؛ عنت الوجوه لها حقبة من الزدن ٠‏ وکان غناوها شرعة الطر بین والمغنين ؛ فالخَدَا فى 
جودة الفن ہ وافترقا فى التعبیر والبيان ذلکا الغنیان الطر بان ہا 


عسده و عاس 

کان عبده سلم الصوت » یتصرف ف الایقاعات وییل الى أقوى الاصوات ؛ و يذهب فى 
أغانيه مذهب ا جددین ومع ذلك کان يذهب بیدا ولا بنفصل عن القديم ؛ ولعل ذلك يرجم الى 
عبقر يته التى تأثرت من الغذاء الترى يوم رحل الى الاستانة فعاد «زودا نغرات م تكن ذائعة فی 
فعس أذ ذاك. اک کان زیو ق لعسه ين کا : الم وترتيهها فى الصباح ٠‏ فاذا صاح حسن 
واذا تلطف أجاد مخرِج من شدة الى لين ؛ ومن لين الى شدة ومن الأأوج الى القرار » ومن القرار 
الى الاوج . وكان فى كل هذه الدرجات فى آعل‌مرانمها . على أنه كان غير حاذق فى الضرب بالعود. 
وكان غناژه صعب التقليد؛ واب کان لا يقر من فيه روح الفن أن يشابهه بفطرته وطبیعتہ إذا 
ان الباعث مشتركاً لحرقة لوغة ‏ أو طول هجرة ؛ من حبيب منم ؛ أو فقيد مفجم . 

ولذا فان هکان أقرب الى ترجمة القاوب . فاذا هوی أدهش وأبكى ء لأنه كان يفني بالوحى ؛ 
فى بعض لاليه ومتى فرغ فؤاده تخلى عنه الوحي ؛ وذهب عنه السحر » وأمسى فى منزلة ساثرالفنین 
ون تون عون از اه کک و ا ا عل رة لته اتوعالين ار 
والعظاء . وكان بدعوه بعضهم بغنى الخاصة » ولو أنه حفظ النعمة لترك ثروة بحسدہ عليبا أ كثر 
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الناس مالا فى هذا العصر ولکنه غلب عليه سخاوه و بره وعطفه على الاصدقاء والفقراء وا حتاجین ؛ 
ول یرد سائلا ؛ حتى قضی ؛ ول بترك شين مذکورا . 

أما عمان فقد كان ذا صوت شجي فى صباه ؛ ولكنه لعارض ما تبدل صوته » وأصبح 
آجش" ذا رنین » وأصاته نبوة » وكان من مارته أن يلعب فى الغناء بذلك الصوت » ليشا كله ء حتی 
تضیم آثار تلاك النبوة » و يظهر الفن ؛ وتبر ز قدرة المغنی المطرب . 

آما صنعتہ فمحكة الاصول » ونغمته جیبة الترتیب ؛ وقسمته معسدلة الاوزان ؛ بلتذ من غنالہ 
السمع داعا » منہاحہ لن والر بط ؛ مع الذوق السلبم ؛ وقد کان غناژه ا کثر شبوعا نی لات 
لسپولة تناوله , واليه يرجم الفضل في ا حافظة على الروح الموسيقية فى الشعب ؛ وکان یلقبه العارفون 
« يبغنى الامة » ومع الشعب لاه کان سہل التقليد . 

ومن عزاياه أن كل لياليه - بلا استثناء - مفرحة مطربة ؛ لا يسأم السامع من قله : ولا من 
عزفه وکان أساوبه فى الغناء مزجا من القديم والحديث کا كان ضراب ماهر بالعود . 

وان ا حیاۃ لم تقبل عليهم أقبات على « الحامولى » ٠‏ ولو أنهسا كانت راضية رغيدة فعاش 
عبشة وسطا حتى دخل فى ره الله . 

وقد جم الاثندين ۰ أنهما با مى الشعب ء ولم يحذقا القراءة والكتابة ؛ على أنهما لم حسرم 
الذكاء والفطنة . 

وإفى أقنى - مع ارتقاء الفن في هذا الزمن - أن يرزق الله مصر بروح هذا أو ذاك لملنا بل 
ما نصبو اليه من رفعة هذا القن اميل . 


الوسیقی فى الشرق 
ميرم صاعب المرة راسر يلل العاہر 
الجائر الجائرة الأ ولى من کر معهد للوسیقی فى باریس 

وردتنا هذة الرسالة من حضرته فى بار يس بالقرنسية قا ثرنا تعر يما إفادة للمهتمين بأمرالموسيق 
ما حوتہٴ من صحیح التقد ؛ ولا أنه بعد بلا مراء من جهابذة أهل الذن قال حفظه الله 

« الموسيق الشرقیة لم تبلغ الى الان ما بافته" سائر الوسیقات؛ 
نی أغاء الشرق . 

على أن الموسيق الغربية فقد عنى بتحسینما وتمیتہا من نوابنها 
امثال باخ و بتموفن وەوزار ووجثر ويوتوساى ومن في طبهم وقنا 
ارم الموسيقيون الحدثون الذين استنبطوا كافة الوسائل ولاوصوا 
کل لابو سی و جا الى دیون ن تھا 
مز يدا لستز ید . 
وقد اندفع فى مضمارها أيضا بعض اللحّنین الذہن تخطوا رقاب الوانم 
باحثین عن كل نقطة جديدة ل يقتدح ھا زناد رأي مکتشف مهم راشد بك العابد 
حتى هدنم ۹5وےوو؟ف؛: و" باع 0 فى موسیقاہم فى فى حذلة ال اف اراق 


باریس فاذا كان هولاء لا بدخرون دون توسيم نطا اقها سعيا فاماذا 5 دش ایکون 
ل اق تا الم یا حال كرنهم قادرین علیہا ما لدیہم من عوامل خطبة منتجة تودي 
لهذا الل كور ادنوه وقد اى مدي ای الاك كارن لاہ الاهره لبوق دوار 
الأغاني الشعية الوطنية المسمأة Themes du Folklore National‏ ظ رو جار ۴م للاسف عر ن أقل 
تجاح ( !| آن تلسیق هذه الاغایی كل النسق افرمویی ‏ من طریق التعیر الفنى والاصطلاح الغرلی 
شقدها طابعها الا صل تماما ٠‏ ويرجع السب فى ذلك الى أ أن الم م الغربى الحتوي على أنصاف امقام 

فقط سل صعودي محتو على سافة ( بعد ) لصفي امقام فا فاللصف الأول ين ی و د فا » 
والثالى بين « سي » و« دو » . آما السا م الشرق فانہ بحتوی على أرباع المقام أى هذا العد نفسه 
ا بع مرات 


۱۳۹ الوسيقي فى الشرق - لراشد بك العابد 


اذا تصَفحنامولفات «اطرمونيا» فا نجد أن نصن" القام الداخلین فى السلّم الوسیق" خاضعان 
لقو نین اون من قوانین المسافات الاخری و 3 ظ العا » ی مساوفه لنٹ ( tonale‏ افا وت 
يجب ان تنبع التزول بكل دقة الى ال ھ می » خلاف ال « سى » فانہا تصعد الى ال « دو » طا 
لحاذہہما الطبیعی الذى تتجهان محوہ وبالملة فان تفي " ال « فا » وال« سي » تتحهان بالجذب 
حو اقات الى کون اک رف ماما ولکن للوسیقی الشرقية فانه وجد پر ہیں 
مرات مسا یژدی أربع ننمات على سبع ذات 08-۵ اوو ال 
الرجوع الى الوطن "هناهد" 

أما اد « ری » مول ط ۰۲۵۰ فامما تنزل الى ال « دو » وال « می » تصعد الى ال ھ فا » 
وال « لا » مول تنزل الى ال « صول» وال « سی » تصعد الى ال « دو » فلا ربق اذا سوى ثلاث 
نمات حرّة مطلقة صعوداً أو نزولاً على مس نات سم الداتونك الماجور » 

فان كانت الموسيقى الشرقية فى هذه الناحية أقل وسائل فلا يختلف اثنان فى أنها عر زاخر 
باللآلىء وال رر فینبغی اذا للموسيقيين الشرقیین فی هذا الیل أن تو | القواعد لر بط الا نغام 
و کن ودوزنما es A085‏ امعسعسنه دعم حتی تستطيع الا جبال القبلة اذا قامت بالران على 
الأصول الصحيحة والقواعد الراسخة والارسة ها الوصول الى تمية فن الوسیق السماوی الى أبعد 
الغايات ( بقطم النظر عن وسائل الوزن للاحان العروف بال « ۳0 » ). 


و 
المتاء وارر دب 
للشاعر المد والکاتب اللق الاستاذ عبد اللہ عفيفى بك 

الكلمة التى ألقاها فى مساء اجيس ۷ ينابر سنة ۱۹۳۷ بدار الاحاد النسایی عناسبة إحياء 
ذکری الرحوم عبدہ الجولل .. 

نخان سادی 

75 غمن اتوفق أن ها ام تلك ال کری الطيبة فی دار الاتحاد النسائی لأنها تذکرنا بقن 
قديم کر ۰ تعاون الرجل والمرأة ٠‏ بلاغ غایته من القوة وال مال . وانا لنرجو أن یکون طذه 
الذ كرى أثرها فى إنقاذ هذا الفن مما آل اليه من الوهن والانحلال . 


الموسيقى الشرقیة - الجزء الثانى ۷ 


سیدانی ؛ سادى : 

الغناء ٠‏ فطرة ون واد ها لا یصنع بالطبع والوجدان بو بدرله الح والوجدان ١‏ 
وهو فن لان له بط ومناهج وأوضاعا لابد بد للمغنى من ال با ۰ والنفاذ فيا ةوهو آدب لأنه يقوم 
على حسن التصور وحسن التصویر ؛ ولانه أبلغ الوسائل فى التعبير عن مجوی الضمبر 

ادن فلا بد الثقافة الغنائية م أن ٠ ES‏ الثعافة الأدبية . فالاد بكلة 
والشتاء جزء منه » والادب نہر والغناء شحره وطیرہ . فاذا فصلت بین الادب فا وك 
الغناء على أنه وحدة مستقلة ؛ فقد فصلت بین الروضة الزهراء ونهرها الدی تستنی منه فلا تلبث أن 
نصير قفا لا حياة فيها . 

وأشد" الامم 09۴ج به هی الامة الرهفة اس الیقظة النفس ؛ اانتبهة تم 
وقد كان العرب مم فطرتهم و بيثم ؛ وما بلامسهم من مخاوف ومفاجات من أدق” الناس حًا 
وأیقظهم نفس » وأشدم تأثراً وانفعالا ء لذلك كان للغناء علیہم سلطان شديد . ولقد حدثثنا تاریخ 
دح دارت فیہا الدائرة على فر یق من المتحار بين ؛ فاندفع من الفريق ان قات 

ان الدفوف وشعفن الصغوف: وأخذن بعزفن > عرفا حماسا و ذشدن كيدا ا ال 
7 الفاو بون ان الدفموا وراء الفتیات کالنار ا حرقة وأحاطوا بالعدو الغالب تلقفونه من كل 
طریق حتی ظفروا به أسراً وتقتیلا من أجل ذلك ایر الفاء الادب العربى نی کل آدواره 
و ات 

لقد ألف العربى” الغناء بهطر ته وفنه وأدبه له بفطرئه حتی ألنه معه بعیره » الذى بطوی به 
الارض فصارت إبلهم لا یط الا بالغناء ولا تقوی على السير فى حر الرمضاء ؛ و برد الصحراء إلا 
الغناء » وألفہ لفنه للأنه شاعر بطبعه » والشعر أدب وغناء ؛ وقد دفعه حبه لامناء الى أن يتلق ه_ذا 
من قات والزؤمان تما لع کا ای یه نا الا لا 
جوا عظباً » وألفه بأدبه لأأن العربى” فطره اللہ على حب البيان والاحسان فيه وهو يريد أن يعرض 
اك E‏ 

وکا عرف العربى” كيف يتلق الفناء عرف كيف يوجوه » وكيف يصيب به الفرض المقصود 
منه » وهنا بعرض لا هذا السؤال ؛ وماهو الغرض المقصود من الغناء ؟ وأليس الفرض منه هوالسلية 
والتلهية والتطر يب ؛ والتأثير على الشاعر النارية ء بیعض ما .شير النفس الضعيفة ويح ك الفرائز 


الكامنة ؛ آلیس هو استفلال فطرة ا نان وما بساور القاوب من أُحزان فنسوق الا بعض الالفاظ 
الواهنة النائحة لنظفر بشیء من الاقبال والاستحسان أهذا هو الفرض من الغنآء ؟ كلا . 
لين هذا هو افرش سس انا عند من یسب هذا ال تنا رفا لا متكت لته فرق 
عرشه ولا الفقيه فی درسه : ولا الزاهد فى محرابه ؛ ولا العفی-( فی خدرها من حسن الاتصال به 
والالتصاق به . 
لقدكان سيد خالفاء لاسلام ۶ رین عبد ا زی اعرف الاس پالغناء وکا سید فقها 
انام مالك بن أنس من أعرف الناس بالغناء . وكان سيد أجواد الاسلام عبد الله بن جعفر من 
أعرف الناس بالغناء . فهل هم عرفوا الغنآء وطلبوه ونخرجوا فيه على هذا السبيل ؟ 
كلا . أها السادة ! 
لقد عرف هؤلاء ٠‏ الغناء على أنه أبلغ الوسائل فی تأدية الادب ارفيع هو الاج المذب الفرات 
الذى ییون به الادب فى النفوس . ہو الوسيلة العظمی التى يشجعون بها الجبان ؛ ويصيرون با 
المزين و يشحذون بها اهم الخامدة ؛ و یندون بها الا کف الجامدة و یبلنون بها أقصى مابر يدون 
من المعانی الانسانية السامية من أجل ذلك أظهروا أحانہم النابهة الخالدة فى مثل قول القائل : 
لت آما ترحل نی الفنى فلت فن للطارق الم 
قالت فهل عندك فضل لہ قلت نعم جهد الفتی العدم 
فك وحق الله من لیے قد انم الضيف ول اطم 
ان الغنى بالنفس با هذه لیس الغنى بالمال والارم_ 
وقولالقائل: آماوی اب الال غادر وراج ويبقى من الال‌الاحادیث‌والذکر 
أماوى إما مانم فبين وأما عطاك لا ینہنمہ ازج 
وقول القائل: لا أقول الله يظبني كين أشكر غير مرم 
واذا ما الدهر ضعضعنی لا انی كاف النعم_ 
ضعت نسي با رزقت وسامت فى العلى می 


لیس ی مال سرک وا ذخری من العدم 


الموسيقى الشرقية ‏ الجزء الثانى ۱۳۹ 


7+ انناف یت تا 
۷0 ر ارود أن يننا 

هذه فنون من الحکة السامیة والادب الرفيع با اللغنون فى الفوس وساعدم على غايتهم انهم 
کا ا انت وکانوا يعرفون بالل والادى کت رن لاد وکت ورن الا 

سیدانی ؛ سادبى 

نحن الآن فى مشرق عهد جديد ترید أن استوفی منه غایننا من ال یاۃ المادية والادبية وغنا ونا 
الا ول باتعو عله لتاس أنه رم وق ورا ا رفا 

ومن العبث أن نبغى ترقية الغناء فنشور على الروح العرفی" فيه ونجہلہ مز جا غير صالحم من 
روحين مختافدين . يجب أن نعرف الغناء على أنه ابا باغ الوسائل فى تادیة رسالة الادب وأن اثقافة 
الغنانية لا ر شوم الا على الثقاذة الادية اذا عرفا ذلاك م فانک امغنی الاد بب 3 جدد في الغناء 
ما شآء على ألا يخالف به الروح المریی" الصمیم بذلك يكون الغنآء مر أقوى وسائل المضة 
للصر بة الحاضرة . 


الموسبقى الفط 


ما زال ام لی الفرءونية شغلا شاغلا لار باب اش" وعلمائه وقد أنوؤمت أقوالهم فى 
ااا الموسيتى القبطية لطابعها الفرعونى على ما أصاب القبط من اضطہاد وضم وما توالى 
علبہم من نکبات وتعاورم دهراً بعد دهرمن اط أیدی الرومان والييزنطيين والا كراد لش 18 
والترك وغيرم علیہم وم الذبن اعتبروثم فى بلادم عبيدا لهم مع مهم على مایشمد بذاک اتار مخ من 
صم سلالة قدماء المصر بين دون سوام 4۷ خلدون من أن ملکہم دام فى 
الخليقة ثلائة ا لاف مد ن السنین فرسخت قواعد الحضارة فى بلرھم مصر وأعقههم بما “لاك الیونان 
والرومان ثم لاک الاسلام . ۔ وكانت مبائىالقبط وهيا کہم أ كبر عددا وأبتى على الاب م بر 
آما الاضطهاد الذی أ تایت به الامة القبطية العر ةة نا خدث عنه ولا حرج فانه بدأ 
عله نرق « تارغ ال لک المصرية » اؤلفتہ السيدة بوتشرفی سنة +۲۸ ملادية لاول 


( 


3 الموسيقى القبطية 


عهد د بوكليثيان الظالم وقد ذكر عه عون دق كوش فی حل ما که فى القرن السابع ء ن مدر 
انه عند ما فد واه العقلة ی قال ا واروس التی لا الها مش الین لما 
دہ فعطفوا على الامبراطور اخلوع جلب القوت اة وس وغنوا پأمره الى ان عاد ال 
انت وشن تا 2 فبعث الى قاد ا یش وا ی ماس الشیوخ فی روما طالا رد" الجر بة اليه واعادته 
الى العرش فرفض اجلس طلبه فعاودہ المرض وفة-د بصره و 2 د مه لا آوللك الذين ور 
من وره الى هذه الجزيرة وقفی نحبه وقد رزوی عنه أنه أقدم لا تقف الذاح عند حدرها إلا 
بعد أن تغوص زر کب الیل فى الشوارع بدمآء الأبرياء من نسوة ورجال وأطفال لم پر نکوا دا 
سوى رفض عبادة الاصنام والاحتفاظ بدینہم اللسیحیٴء فضلا عن انه حنم على ارهبان تأدية 
الخدمة المسكرية تثبيطا هم عن ن إقامة شعاثر دينهم وعبادة من لا معبود 0 بخن أن القديسة 
جیانة المشهورة عند الكافة رھ ستی جميانة » كانت إحدى ضحايا الاضطباد مع حو من E‏ 
فا ار هنت کف یا وم اه ما واادھا أحد حکا الولابات الصر به 
فأم دوکلییان قطع رووسن جع ادان 0 ن الويلية 3 جری دفن من" فى هذا الديرالذى 
يعد مسافة ات اھ ن شمال مدينة بلقاس ولا بزال یقام ها فى كل سنة مولد رسي 
7:87:55 ۶ھ وتەفاباھما : تتدههم ذ ہنم 
وقرابين لديرها کنذور سنو ية . 
على أن الديانة ااصریة لقدماء المصربين كانت منحصرة فى عبادة صرف الیوان وكانت 
ابلاد الصرية تسم الى مناطتی مختفة أختصّت کل منطفة منها بمبادة سان مخصوص تو منفیس 
کان فك المجل اس العبود الأعخم وفى أومبوس اعساح وفى آوکسیرونکون کان يعبد صنف 
من مك فى النيل وفى أسيوط الاب وفی سينو ولاس 3 ب الى غير ذلك ۱۶ بطول شرحه فضلا 
عن ان أغلب القساوسة والطرقات المالة كانوا بعنقدون فى الثالوث الاقدس خال کل ا یر الذى 
اشتقت من هکل 1 طنهم التى تثل مظاهره لیس غير 
ما ما الاسكندرية فان" قصورها المشيدة وان الفخمة فى السنة الاولى من القرز ن الأول كانت 
شغل ربع مساحما و اہ وحد ق تا قلمة سيرابس ٭٭ر ۷۰ ماد وقد ند الرومان الذين 
حا سیزار قصر “موہ قصر سيزار وکان الران ف ثم کا کان اامصر دق مکتة 
خاصّة بریکلهم وقد 8 معيد لاود 0 مفخرة ةم ولسائر مود فلسطین . 


الوسیقی الشرقية ‏ ال جزہ الثای ۱۳ 


أما أوغساس قيس الوارد ده فى کات العهد ا دید فانه ضرب او وفرض المغارم 
على رعيته تکثیرا لحراج 97٦‏ ۶۷۶ الحم فمها وسماہا الامبراطور بة 
لرومانة مم أن أهل تا السابقين طم فى مصر التى عدُوا أنفسهم دخلاء فما لا أقل ولا 
8ے انم السكان الى ثلاثة آقسام - الیونان واليهود والمصريين - وکان المصربون بز يدون 
على الیونان والم‌ود عدداً وكانوا من ذوى المكانة والاهمية وكان القبط من المصريين الانقیاء الدم 
أقل عددا من البهود الذين استوطنوا مصر لمهد الرومان فى إبان فتوعاتہم والتصاراتهم والذین 
اند جوا فى أمة الیونان ولابسوم مدة أحقاب متطاولة وكانوا يتكلمون بلفمیم وحضعوا لسلطامهم 
وکا الکو بة مدينة وان الاولی ونسی - باریس مدینة الم القديم - وکانت هلو ولس 
- جامعة مصر الندية وط رحال عاماء الیونان وعاماتهم الذين کانوا بأثون الما من کل فج یئ 
لدراسة موم فضا عن ایا 5 مديئة قفر لا وحد م سوى بين ص اعدا سک لافلاطرن 
وجاعته . أما بابل تب الغرب فقد مما قدرها لا ۳ انث فی الاب لول لاتصارات الازس 
فاستنحل محدھا وانسم نطاقها وعُنى الرومان بتحصیسا وكانت ا اطن الیونان 
الاولى - جامعة عظيمة الاهمية و تققل أبواب مدارسها إلا فى سباية القرن اثانی على أن یة (طیة) 
او آیدوس "نقد احدرت ل احضیش واندرحت ف مصاف قرع وکانت سیرین ( کیروان ) 
- الستعمرة اليوناية د تابعة لم رلااکاز من عائق سنة وأصبحت جرا من البسلاد وحنظت 
طابعها كامعة لمدينة تجار یة عظمی الى آخر القرن الرابع . أما الیونان واليهود والمصر بون ققد تداك 
كل منهم بدينه الخاص"” وکان اليونان من عبدّة الاوثان وقد بنى لم ولامصر توق الاسکندر بة 
امیکل الکن العروف بهیکل سیراپیس تود ا لان أما الكتية فان الان الا كبر منم ۵ 
سو ولوس قيصر عند 9 لاسطوله وما قِ مما فى هیکل سیرابدس زان موب من 
اتح الاسلامی بدة ۲۵۰ سنة فل يبق ها شيء الى زمن هر . 

ولا كان المغلوب مولع بدا بالاقتداء بالغالب فى شماره وز به ولغتہ وسائر أحوالہ اعتقاداً منه 
أن الکال صفة من صفات الفالے وجب أن شرق ترك القبط لأغانیہم الفرعونية وقسکمم بأغاني 
الرومان البيزنطية فى طموسهم الدينية الى هذا بے فضلا عن الاضطراد المعلوم . 

هذا ما يمكن استخلاصه من كتب التاریخ ومن کنا 07 الكنيسة المصرية لادام بوتشر 
آتبت على انراد مله تهيدا لبیان الأ ساب التهرية التى ققد پہا القبط طابع اموسیتی الأرعونية التى 


١‏ ا موسيقى القطة 


م ببق ها أثر يذ كرف ترانيلهم الطقسیة ویرجم بعض السبب فى ذلك الى عدم معرقتهم الەلامات 
( النوتة ) التى با يحفظون التوقيعات الوسيقية ولو كانت العلامات لا تل أر باع الا صوات وان 
نستطیم 27 نصرح قائلين أن الوسیت القبطية فى غالبا بيزنطية الطابع واذا شتا عن الفرعونية »انا 
يدها ونسمعها فى الحقول فى الوجه القبلى وعلى ضفاف النيل عند سق الزرع بالشادوف وف المارات 
فی مصر والاسکندر یة من الهال حملة أدوات البناءكالححر والرمل والكلس وما آشبه ذلك ومی 
تنقسم إلى كانية ألمان 

(۱) اللحن الأول يسمى «ادام» نسبة إلى آدم عليه السلام وهو شعري" (؟) لن «الواطس» 
على وزن فاطوس لفظة قبطية - معناها « العليقة » التى رآها موسی عليه سلام الله في البرية وهو 
لحن شعرى كالول ولكنه عتاز عنه فى الطول (۳) اللحن الستجری" )٤(‏ اللحن ال کیک تعمل 
لدا كبيك امبلاد )٥(‏ اللحن الا دریی" يستعمل لفرح فى أعیاد امبلاد والفصح والصعود ونفيته 
حامية ورطبة )٦(‏ اللحن الخاص” بأزلال اللفس والشوع يستعمل فى الصوم وفی أسبوع الالام 
(۷) اللحن الخاص” بذکری الاموات والا حزان و ييز بالجفاف واطرارة (۸) اللحن المعووف 
الا نسطاسی ميزته الشجاعة وارتفاع الات » او ارت مداخ على حدّ اللحن الرابع 

وقد حضرت بعثة الكليزية الى مصر منذ عدة سنوات وانصلت بسعادة معیکه باشا لاسماع 
ان فا رھ تر LA SEE‏ با ارات 

وقد اع عشر اسطوانات فی أثناء انعقاد موقر الموسيق المولی لسنة 1۹۴۲ نحت رناسة 
الفقور 4 سا کی ا نان ا ملك فواد و عواققة غبطة البطر يرك الباہا الأ نيا یؤنس فی شركة «جراموفون» 
من‌صوت الاستاذ العر یف مخائیل جرجس الاو رئیس فرقة التلحين لك الاقباط الا رود کن 
وه ذه الاسطوانات لا بباح با للجمهور وهى حفوظلة حفظ تام فی الهد ال كى اموسیق العربية 
وقد تدونت فى عہارقہ مات هذه التراتیل وضبطت بالنوتة الافرشجیه . 

ولا بختلف اثنان فى أن المدنيات اليونانية والرمانية تأت الینا إلا ہمد أن ارت الدنية 
المصرية القدعة ولفظت آخر أنفاسها وا الكنيسة القبطية كانت حائزة لکنوز مينة من الفنون 
والعلوم الدينية والمدئية والفلسفية الأخوذة عن قدماء الصر بين وعلماء الیونان بالاسكندرية ولكن 
الاضطیادات السابق الا ماع الما واهمال أولياء الامر منہم حلاً والجهل وال مود كل ذلك كان سب 
فى تخافهم عن اراة الامم ااغر بیة الراقية مم أن الصری لآية من آبات الله فى ذکاء الفھم وصفاء 


الوسیقی الشرقية ‏ ا جزہ الثانی ۱۳ 
النفس ولتأمل ما أتتحت التضحية من تاح حسنة اذا ذ کرنا على سبیل المثال مارتن لوثرالذى سس 
الكنيسة الانجيلية التى تشخص ابا عبون ۰ ۳۵ مليونًا من الاتجيليين من أطراف الارض فانه‌جذب 
اله القلوب محمد ا مقصد وشر يف الفغایة وقوة الاغان و بتراتبله احارة وحججه الدامغة وتضحانه 
والعطاءخير من الاخذ وأتجب من ذلك أن الولفین من‌عبدة الاصنام فی مصر لم یعقھم الاضطرابات 
و لاق النی نجد منه محلذ! واحداً لاولییوس فی الوسبقی وهو باق للان وف مثل‌هذا الضمار 
لتاقن التنافسون . ولکل اج ل کتاب ولکل دولة آمد وان قر الیل والم‌ار وهو الواحد شار 


ارل ہف لدم ۵ اتھوی 
فا امام الصداعتين وشاعر الفطرہی ململ الى مارا 
وتلك 0 9 رها 

و ان کی یک ای ” 
قدمت الاسڪندر ية فی میعة اصبا ء و بغیتی أن أقم فبها یم معدودات ؛ ثم أشخص الى 
باريس . آباي فی الاسكندرية تقضت على أحسن حال 
وكان لى نفر من رفقاء الدرسه مقیمین فى تلاك الدینة. 
أحبهم إل" فتى من أترابي ومن أقرانى التفوقین أيام طلب 
م فى الكلية البطر يركية ببيروت هواليوم حضرة صاحب 
العزة حنين سرکیس بك من أ كابر موظنی لجرك ولولم 
تشغله المناصب ا لحکومیة لحل“ الخل الارفم فى ندوة الادبا 
رأیت هولاء الرفقاء فی الاسکندریة فأ کرموا وفادنی 
وأرونى مقاخر الحدائق والبای ولكنني کان کان 
غيرها منی ا ی رو سا EE‏ لماع «عبده‌اجوی» 
وعبدہ فما عاست لا يأنى الاسکندر بة الا اجابة لدعوة من 

ا الاعیان ورعا زارها رون او اتا فی العام . فیذا خلیل بك مطران 
قذف فی روعی أن الاسکندریة ليست طروبًا کیا اشتهر عن القاهرة وسائ بلاد القطر فليس اذ 


۱۳۶ اول عہدی بعبده امول لخليل بك مطران 


اروح المصرى الا جانب مما وما آدری لاذا الق هذا الفکر غشا كثيًا فی ذهنى على بهجة معالها. 

ولکن التوفيق لم مخطثنی فىهذه الرحلة فقد ہدانی التحری الى أن «متمهدا» اکتری الارض 
البراح ا لجاورۃ لیدان د على وهی التى أقم فیہا البوم تثال الغفور له امعاعیل باشا . ونصب علا 
سراد رحب بعید الاطراف يحبي فيه عبده لبلة سماع وما أدرى کم جعل « المتعهد » من التذ كرة 
او نی بني فی ذهنى أن السرادق على سعته فى الليلة المعينة ضاق أشد الضیق بآ لاف 
لتوافدین اليه وبين تلك ا وائط البدیعة الالوان من سيج الجيم الصریة وتحت المصابيح التی 
لا محمی . 

شبدت لاول مر جهوراً من ع مختاف طوائف السکان فی الاسكندرية ومجوعة من موسرہہم 
ومترفيم تم دين وسور بین 5 وقد سحب النساء المعتادات السفور رجا من من تلك 0 
الثرية وکی يتقدن تحت الانوار انقاداً خلابًا یتوھج أمواه الماس والاؤاؤ والحجارة الكريمة الى ك 
حملن مها أحمالا نالا. 

استقر بى امقام يجوار « التخت » وحولی بسر زاخر من الناس ٠‏ صیاح , ضحیج . تراشق 
بالکات ا موجات عالية من اقهتهة . الالات تنوازن ونستعد م المازفون والساعدون 
ا مالسون على المنصة میذہون بومٹون إعاءات میذبة إلى معارفهم رق الس ہکان خالل | لرئيسهم 
فيا أزفت الساعة العاشرة علا هرج و بدا عبده من الصفوف يحي بكاتا ؛ ل ل را واد 
المنصّة ووفی رد التحیات بنفس الاشارة حتی استوى فی الصدر . تفراست فى الرتجل الذي تقاطر 
ذلك الخاق لماع غناله فاذا هو ر بعة ملی «غير بادن سمح الوجه أسمره أسيل الوجنتین براق العينين 
کثیف ا حاجبین وعلى ال ملة بهي" الطلعة . 

شرعت الالات في المميد . ٠‏ رسب الضحیج . .شد البشرف ٠‏ ثم الیو اطرب . فأخذ عبده 
بنشد « موالاً » داك الصوت العذب الرنان الصافی . بدأه متمهلا کاأنه بدء خطیب فا آنجز نار 

من ابیت الأول خی صدت آعة واحدة من صدور جيع الاس آهة ألنها عبده ولکنها أشعرته 
أنه مك المسامع فاندفع 22ھ بترم والاستحسان تحەق اد یکل قرار, ا وليل موأدعية, 
5 اتقل الى دور « ستان جمالك من حسنه » دوركان معروفا EY‏ ومستطااً فتفئن فى أدائه 
ما شاء واعب بالقاوب ما شاء حت ی كان ختام الوصلة الاولى فیبط من على المنصة وانجه الناس بعضهم 
د بعضمهم ومكثت أنا جامدا فى مكاني ٦‏ 001 


الموسيقى الشرقية ‏ الجزء الثانی ۱۳۵ 


بعد الاستراحة بنصف ساعة استأنف عبده الغناء وكانت وصلة ثانية أنشط بجملتہا وأبرع من 
الاولى حری عبده فنا على مألوفه من ع المفاجاة بطرائف کانہا من وحي الساعة تتخلل الاناشيد 
والادوار المعروفة التي یتغنی بها وقد ختمت الوصلة بأوقم ناس ها یت الأول : 

وفی الاستراحة الثانية كان 5 يذهب كل مذھب اا کت أعرفه ما تغنى به عبده 
وبين ما سمعته منه فى تلك البلة وأقفی عحما للثىء الفنى الواحد تاف كل ذلك الاختلاف بین 
مد وغير مجيد . أما الوصلة الثالثة فكان أبرز ما 0 انوعدي اف الاس ور رة اة 
الاولی « متعم حبانك ۹۷ .ہہ" 

سس النغم ؛ مفراح » من السبل المتنم ؛ تتلقاه اواج ولرد ما شير فما من الاصداء 
8 موقع على خوا ما ونزعاما وع الذى لا يرع مودو طنط الات ولا یز اه 
نبرة إلاوشى صورة حيحة حي * نی الكلمة الى بترم با ؛ عبدہ يبدىء 5 بعید وى كل تکرار 
يألى بسحر جدید . 

ظل يسلسل الاحن وهوا تا بعقدلہ حببا وا نا بروٴقہ وظل بين مقام ومقام يتصرف فى ااعواطف 
رفعا وخفضاً ؛ و بح رگ خبایا اواج بط وقبضا حتى بلغ الطرب أبعد غایاتہ وأبدى العجب أروع 
ارات فلا اقضت تلاك لزا نے تب الس ترفن وکر منم قد روت فى نفسه الاما وکثبر 
منهم يخطر فى هدأة الیل وملا جوانحه الاغاني . 

أذا اا فغارقت الاسکندر ية بعد ومین عل باخرة د ا إلى فرنسا مان اشبعت عینی من 
محاسن الاسکندر ية ومن مباهج الشواطی» المصرية وجدتنی على ظبر الباخرة وحیدا فى رفتاء 
لا أعرفهم فا نبه آذیي فى خاوبي وافرادي الا وفع دوی متکرر تن مر بوط بالیقات هو صوت 
الجر ك فى بطن السفينة وهو يشبه « الواحدة » في ضبط الغناء م م شمر إلا وأنا أتنغم على تاك 
« الواحدة » بالدور الجديد « متع انك بالاخاب 4 قلت مه شك وفائق آشیاء عل أن 
الات فى الار بعة لاام الى قضيتها فى البحر انتزع قن الساق جر مق سن اف شور .ونا 
برح آنیبی حيث لا أنيس وجلیسی المغنى عن كل جلیس حتى بلغنا مرسیلیا 

والى هذا اليوم وبدنه وبين ذلك المهد حقبة لا تقل عن حمس سڈ ارت آستضهر 
ذلك الدور . واذا خلوت الى نفسى وأمنت المعين أعدته على نفسي وطر بت له على قبح و 

ذلا هو الس البديع فى سحر الفن الرفيع . 


۱۳۹ عده ا جول والانسة جورجت - لخليل بك مطران 


عمده ا جو لی والانسة جور جست 
بقل خلیل بك مطران 
بعد عودتی من أوربا الى الاسکندرية ‏ فی ذلك الزمن البعيد ,نیت لى صداقة رجل کان 
من أ كابر التجار ومن الا کزمین ندا . عرف آننی طروب وأن لعبده عندی ماله من منزلة وأنتی 
منشوق لسماع غنائه مرة ثانية ٠‏ ففاجأنى ذات يوم ببشری سرّتن یکل السرور. قال لی ان عبده 
قدرم الى الإسكندرية وأنه سيلتق 4 مع فریق من و سی یا مم فی 
1 وأس خاص ٠‏ وأنه قدكلم عبدہ فى شای ووصف له ما وصف من آمری فأذن أن 
اشد متمعه وان کن معرفتی به فى تلاك الليلة ا أوعودة . فسألت ذلك الصاحب التفضل « وما 
ألبس لتلاك الیلة » فأجابنى « تعال بيذلتك فا نة م نکلفة ولا حرج ٭ ثم زادنی عامًا يما توخیت 
استطلاعہ غدثنى محدیث ربة النزل الذى کاوا مدعوين اليه ودعیت اليه بالاضافة . فھی فتاة 
اھ وف د ف كل أن سر اف فآ 6ص لسر ارت 
تم لوسر قى اليونانية خاصّة والافرئجية عامّة وبرعت براعة عظيمة جلت ها شمهرة واسعة فى الببئات 
الها اتصال ہہا۔ واتفق ان سعّت اغایی راي لس موقما من لفحم | وحاولت أن ترد منها ینا 
نطقها الاتجى فا سعمه مما بعض معارفها من الشرقیین والمصر بین حت آتجبوا بصوتما أما إيجاب 
0 مرة لو وجهت بعض نا كرا ای النهالمریی وتمتهباتان ‏ فأغراها اه وهو 
شأن الغوانى وطنقت تتعلم ولکن على طريقة هى أقرم| لقسبیل على نفسما إذ جعلما ثمائلة الطریقة 
ارات للحي . وما لبنت ان ذللت الصعاب الأولى وفہمت الدقائق والرقائق 
ف لظاق المطيرية عق ہما نت کن عط الاك الاکرار جر س اشد ارس على 
النزام ما هک تنعل فى ترجيع الالحان ا ار أعافها ۰ وا لی كل ذلك 0 ر ها تین 
7 لتأدية أر باع الأ براج بحالة طبيعية وتسنى سا أيضا أن تصحح نطقہا العربي فیصیح فصيحاً 
سلس لا أثر فيه للكنة ما ۰ 7 ذاع فى بعض الطبقات الشرقية العليا بالاسكندر ية نبأ براعتہا تداعاھا 
أهلها تزور فى حفلاتهم الببتية وكانت لا تجد باس أن تغنيهم صونًا اذا طلبوه اليها کیا یفعل 
الغرييون بلا كلنة 
00 بها فعرفها وطرب جذ الطرب لصوما وعرض عليها أن تم مخریچھا على الاصول الق 
۲ بلع غيره مبلغه فما ففرحت ببذه الفرصة المتاحة للاتقان وأخذت عن عبذه طرفاً من ع الاناشيد 


للوسیقی الشرقیة - الجزء الثانى ۳ 


والأدوار ل يطل بها الزمن حتى أصبحت شحا که فما محا كاة جملنها فتنة للسامعين , وفى مقدمتهم 
نفس « عبده » . 

اتھی تلخیص ما آفادی محدی . فاما حاءت الليلة الوعودة ولجنا من ا منازل 7 محطة منج 
لقادم من . الاسکندر بة مسكنًا ہو الطبقة الأولى من طبقتین فی بدت محاط محدیقة فيحاء . فاستقیلنا 
فی ردهة فسيحة ٤‏ دات راش اق حزناها الى رد هه ة أخرى هي المزارة بد بعه 4 الاناثت ساطعة الانارة . 
والتی استقبلتنا غانية حنطية الاون مب له الوجه رشيقة القامة ميقا ما سو وزيشها سيطة 
وحلاها لا تغا ی فما . حينا بألفاظ مصرية رقيقة لا يستشعر أثر المجمة فمها وحڈلت فی امزارۃ رفقة 
الدءون يكلام عذب مهذب وصوت حیح الرنة ٦‏ ما اقضت هنم حی وقد « عله 6 
ها أمبج لما لقاءه وما أجمل أدبه فی تحیتہ وأ کثر احتشامه فی حر یج ۶۵ 11 
اسمی وتصاغا باليدين أن سیب خن من الصداقة وصل بینی وبینہ وسيقوى و يبرم على الأيام . 
ركلا هن کر کا مدا ع 

تکانت ف وسط الفرفة مائدة وعلمما ائ اھک وأطعمة قي : ضا آفنین ‏ فأشارت ربة 
الببت فأصاب کل" ما طاب لہ ما على المائدة واختدم على الطريقة التی يؤثرها ؛ فما انقضت ساعة 
امنادمة والاحادیث واتنادر سأل « عبده » الا نسة جورجیت أن تتحف زار مما سماع شيء مما 
فا ترددت وما أبطأت وأمرت بقانون کر به . وافا رت القانون عل المود لانه فی مقاماته تن 
ما هو أ کثر موافقة لصونها . أحكات جاسم| ووضع القانون تحت بدیہا ومرّت بأنامابا على الاوتار 
تصلحبا م ضربت شرف لا أذ که و اکن قد شہدت را مهدا الاشاط وهذه السرعة 
فى المركة وهذا الاطمتنان الی‌مطاوعة الا نامل و محاو بة الاوتار نی کل دقيق وجلیل من اللغم ٠‏ .انم 
على هذا طلى كل الطلاوة أخاذ بالالباب ثم طفقت تنشد موالا۔ وهنا بدا الفرق بین النشد التظبر 
والنشد التصرف . كان ما تقوله رائعا بعذو بته واتقانه سکاب غير آنه ما لاق کا اس ا ولا 
بستعاد الا كله لاا كانت ترجعه ترجيع الغنی الاوریی ينشد قطعة لاحد الؤلفين ات 
لا تصرف فيه ولا ترید التصرف لاما لا تضمن الاجادة فیا قد تأبى به ٠‏ د | ولان عمل 
اناقل لا ينبغي أن بتطفل على عمل الواضع . أما الصوت فکان عالي الرنة صافم! بدیعہا عاو ءأحلاوة 
النببات مع فونها وطذا كان الطرب وهو بعصر النفس عصراً يقترن بتحر يك الاعحاب فى الرأس . 

بعك الانشاد انقلت الانسة الى ووا عن 2 عبدہ « ھ7 عجم ؛ تہ فيه شاردة 1 


۱۳۸ عبدہ ال ولی فى فنه - لخليل بك مطران 


واردة من أفانين أستاذها ٠‏ ذلك الدور كان « البخت ساعدنى وشفتك وشفت روحي مهنية » 
بدأت بطبقة ماظنناها تبلغ مہا ینہا ومضت فيه مطمثنة الىالغايتين بين خفض ورفع ۰ لم یکن ها معوان 
سوی قانومها وف والقانون ما لیا ان أوهمانا أن نت كاملا بعد أصوات يتغنى و تاو وملا 
رات السمع. . غنت الدور وهی لا تزداد الا شا a,‏ بکل أجزائه الى ان 
ختمته وحن لا بسع او مكانه ولا یعرف فی آرض هوأم فی مماء وعہدہ يكرر و يكرر بات جاب 
لیس فيه ادلی احتراس : اللہ : الله 

لقت الا نسة شكرنا بوداعة ولطف ۹9ھ لنرد" الفضل اليه فها بلغت من براعة لم 
2 ما شلا فى مشيلاما الى هذا اليوم 

فاما استأذنًا فى الانصراف وما انصرفنا إلا بكرهنا مشینا لا تكلم وبين آن وان تردد شفاهنا 
كلة خارجة من أعاق الصدور . اللہ : الله . 


الغنا, والجركة الوطنة عنده و محمد عغان 
709۵ 

کان الأساس فى ابتكار « عبده » رعاية الناسبة وکانت ا حلیة الدائمة التی ہز ینہ بها تطویع 
كل : نم أعثيل العالیي التى ترد حت الالفاظ . 

7 على رعاية المناسية تبدو رائعة فى عرض كل دو رأو نشيد ما تغنی به في أوقات تماازت 
حالة أو حادثة عن سائر الاوقات ؛ ولا كنت لا أتوخى الاستقصاء فى مثل هذه اذ کریات الموجزة 
ریت أن أقضر الشواهد غل مواقف قدلة 

فن ذلك فى أول أمره و بدء اشتہار امه واتصاله بلاط النفور له اسماعيل باشا انه ما حتفل 
بزواج الامبرین حسین وحسن نجل ذلك الخدبوالعظم وأقیمت الزینات والافراح التی لم يكن 
للشرق عهد مثلها رواء وأمة کان ما افتتح به « عبده » غناءه هو الدور الشهیر انی ما زال بردد 
إلى الآن « اللہ يصون دولة حسنك على الدوام من غير زوال » وقد جعل النغم الذى یژدیہ به 
نما جریا ممتداً بوافق الدعاء المرموز به تحت تلك الکلیات جب موافقة 


الموسبقى الشرقیة - الجر. الى ۳ 


ومن الأمثلة الى ثلث بعد ذلك بمقدین أو أ کثر من الین الدور الذی ذ کرته فی الاولی 
من هذه المقالات وهو « متم حياتك بالاحباب أنسك ظبر » بعد ذلك دور شاع التغنى به شيوعا 
1 الشرق كله وهو « تعيش وتنهنا وتفرح » . 

على أن من نيع ااشد 0 عبدہ 4 وآدواره فى کل اة خاضة مده ملتزما هذه الطر یقة . 
وم يقصر هذا الالتزام على هزم ادوا الحدودة بل خرج ف تلض زا ونان نوا امه مما 
با بتصل بالرأى ومنها ما يتصل بالسياسة 

فالثال على الاولى هو الدور الذى أبدع فيه یا إبداع « عهد الاخوة تحنظه بالروح ومالناش 
بر كدو رم هذا الدور کان 9 ماسونية أخذت نشیم فى ذلك الوقت شيوعا كثيراً 
ى القطر 

والمثال على الثانية هو الدور الذى بلغ به أوج مقدرته الفنية فقد طبق عليه نا جدیدا مقتبساً 
ن التركية لم يكن معروفا فى العربية الى ذلك الین وغناہ با لم يضارعه بل لم یقار یہ فيه أحد فى 
هده 0 بعده ذلك الدور هو : 

فراعت مار .فلت ینا تشر 
را غالقة . ما خلت سا مان 
گلا ل با رخ 

قبل هذا الدور حين اة الاو ی للحركة الوطنية الشعبية بعد ولاية سمو ا لحدیو السابق عباس 
ای وحين بدأت الامة تنظ( جهرة من وطأة الاحتلال والاورد کروم آلئذ فى إبان جبروته فتعقیا 
لی حملة قوية بدأمها الصحف الوطنية انئذر وعلى ما طفق الحديث به فى الاندية بتردد على السئة 
لخطباء سام عبده بابداء شعوره ۰ و بث بذلك النغم القوى البدیع وتلاك الالفاظ الشاكة الباكة 
تی لا تستاذن الى تب قوب شكوى أمة «توجعة متحفزة لمهوض . 

وفى معرض هذا الوضوع موضوع رعاية المناسبة لا يخاو من التمكبة أن أذ کر مساجلة اطيفة 
#رت بين عبده وعمان فى مجال القن .ذلك <ين كان عمان على ما یعتور صوته من خشونة ونقص 
( الطبقات قد قفا بدراسته ومثارنه وحسن صر دمه للالحان الى درحة رفيعة رحم فا صاحمه 


لنكب وجعل له اذ بلٹھا شيعة قد تفضله على صاحبه . 


7 عبده الموی فی فنه ‏ لخليل بك مطران 


أما تاك الساجلة التى ساقنا الحدیث اليما فقصتما انه كان قد وقم طلاق بین رجل من العلية 
فى القاهرة وزوجه احدى الحواتین الییلات اللانى اشتهرن بال جال والكال وكان الجهور فى ذلك 
الزمن برعی کرامة الات وجائر لكل آمر > س آحدها وهذا الشمور كان جوا من سحة اعاطف 
والتراحم فیا الصر یین یامن (ولیت تلاك السیجة دامت ) فلا أفلحت ت مسار بي الخيرين من الوسطاء 
الاحاد وعادت تلاك الس.دة الفضلى مرعية ا قا م الى بت الزوحة اراد کچ اسری 7 بقم ف 
سرایہ حةلة سرور يجمع بها أقرانه وأهل طبقته کین ذبوع أمرها ما نطمئن له الطبقات الاخرى . 
فى هذه المناسة كان « عبده » مطرب اف له وافتتح غناءه بدور « بعد الخصام حى اصطلح « 
94 ال اعد و بی رت با وقع لذلات الدور من الائر فى نفس ال جھور 
وحنق وأذاع أن « عبدہ » قد سرق دوراً هو ملحنه واختلس بذلك ما لقيه من الا کرام لسیه 
على أن عبده وقد و اليه حديث عمان طلب الى بعض اخوانه أن بدعوا عمان لسماع : نفس الدور 
منه فى ليلة کان متنا على احیاتہا بعد ذلك . فشہد عمان تلاك الليلة وتغنى عبده بذلك الدور فاذا 
نغمه وتلحينه وابقاعه غير ما کان عمان قد وضعه ونجمت عن تلك المساجلة الصافاة بین الزمیاین 
اتابنین بقدر ما كانت تسمح بها النافسة الفنية .أما المثيل فلا جرم أن عبدہ مبدئه وان من تلاه من 
الايقق قد َخذ عنه . وسنی فى العثیل فى لعب المسارح . ند کان عبدم بقول بنغمه اللفظة أو يلق 
السوال او برد اخرات کا يقال كل ذلك فى الكلام الأأوفة ولکن يل الى السامع أنه بری امال 
الموصوف بعينه أو مس الال الشکو منه بقلبه وما هو من ذلك بغير اللحن یقع فى أذنه فيحرك 
سر وو كل کا من نوازع نفسه وهذه المزية كانت خيرحلية <لى بها عبده ما كانت تولده 
عبر ته ‏ وسعة علمه بمنه و حاحات قومه من ات الابداع فی الانغام 


عبده المولى على ما ذنة جامع سيدنا الحسين 
بقل خليل بك مطران 
كان شمر رمضان البارك فی ذلك الزمن رحمه اللہ شرا له من البہجة والوقارفی اللفوس 
ماليس له الیوم ٠‏ ذلك أب الشہور والاعوام قد بقیت على عهدها ولکن الناس بتعاقب الاجیال 


شغیرون ۰ 


كان رمضان شمر الاخاء الاسلامی والکارم الەر بیة فى صورة نکاد تنسی لتباعد العهد مها ۔ 


الموسيقى الشرقية ‏ ا زہ الثانى ۱:۱ 


وكانت الز نات فى الساحات والباحات على شحو بها وقلنها اذا قست الى الز نات فى هذا الوقت 
أروع فى العبون وأوقم فى القاوب لت کات أعاق الا ےھ | نی فنی رمضان یشم الجائم 
ویس الو حش ویسکن المضطرب وسح كل به عن رضی » الغنی ای ن زکاة والفقیر ما 
ھ من نعمة والرفيع ما راجع فيه الله من صلنہ يمن مم دونه والوضيم لا رق اليه من رتبة الانسان 
بجانب اخيه الانسان 

معذرة من القراء أرالى أنحول عن صفة ا مبر الى صفة الواعظ ؛ ولکنی قبل أن أتقل الى 
الف اق ام اگ سا یکا اسان تنا هی ند ات 
فرق الشہر البارك فى تلات الايام عنسه فى أيامنا هذه . فالذین بقطنون الر یف يرون للقەر سطوعاً 
و بہجة ومنافع لا يراها سکان الدن الکری لکثرة الانوار وشدة لازدحام زاققال اللاس عانق 
الارض عا فی السماء رما ٤‏ ۰ھ تر 
ی ذاك المان کل وشحوبه فی هذا الزمان . القمر واحد والبرکة واحدة ولکنه اختلاف 
الجيل واختلاف الکان . 

فلنبدأً بقصتنا بعد هذا التذييل الذى جمعاناه مقدّمة حیث کان ینبفی البدء 

اجتمع مبده نفرمن ام اخوانه فى ره‌ضان 7 ونسامروا هامهة عرضوا فمها ما عرضوا 

ف اموق اللدنیا ومن مختاف الشوون ا حلیة ثم ۳ بمضمم بنقلة قذي معها جانب من اللیل فی نوع 

آخر من آنواع الصفاء فاستفر" ار على الذهاب الى سيدنا الحسين لاحلوس هناك فى أحد المقامی 
البلدية الى نزدحم قم | العامّة الا ۲ س خاص من شتاهته اک ت ولاستراق عض 
الاطائف من ا حادثات الألوفة بها انتثر . غير أنه بدا ل خر من الرفقاء أن بقترح على عبده عمللا 
ساس اشرق ریت ما ال رابت 20ا عون دو الال بو لت 
ما پیر طم هم ماع عبده یق السوا مر وکان طا داع مرح ان بصعد عبده مده ت سید الحسين 
وینشد بعض السا یح على ۳ آذان العشاء . وهذه النسابيعم قد حرت العادة ان تشد من اعلى 
انار فی آواخر رمضان ویسمونا في الاقطار العر بية الاخرى وقد سمما بعض الاس في مصر 
2 التواحیش » ومعناها تودیم رمضان » و بث ما لقراقه من الوحشة فی اوش غ باردد عیده 
فى الوافقة . 

ونه کش هن نر N SNN‏ را ی اما ات 


۱:۲ عبده امولى فی رمضان  -‏ حلیل بك مطران 


صناعته فلا یفوتہ استففار ر به عنما بأداء الفروض وأداء النوافل أحياتا » واستغفارہ ل بقتصر على 
الفاظ الصاوات وحرکات الو وظواهر العبادة ب لكان يدعو ما استطاع بالات يبذطا عن سخاء لم 
سبق له مثيل وسيألى حديثه . 

ا فا ْٹب ص0 بعضهم من بالجامع 2 عبده سینشد تسابيح بعد أذان 
المشاء ففرحوا وما لبأت الاشاعة ان جالت جولة البرق بين الجاهير وفى ال یکاہ نف ارت رگ 
الاذان حتی كانت المقاهى وشرفات المازل اللجاورة والساحة المتدة أمام السحد محتوی من الق 
مالا يدرك البصر آخر 

دا عبده إنشاده بصوت هادىء بنحدر الى المسامع وفیه کل الوفار من خشية 1 وكل الرجاء 
فى فضل اللہ وفى مغفرة الله وكان يقالب العاطفة التدفقة من قلبہ ليتدرج فی إيرازها وا هور فى أثر 
کل وقفة من وقفاته ملا ابو تہلیلا وتکیرا . وقد يق فى ذاکری ببتان ما أنشده عبده في تسابيحه 
وهما التاليان : 
یامن نحل بذکرہ عتد الاوانب والشدائد 
7ص وا ای ۶ 
بیتان من عادى الشعر ومن آشق" ما یکون فی التلحين ولکن ذلك الطرب المجیب تصرف 
في القانہما والترئم بهما تصرف لا يقدر عليه إلا من أوني عبقریتہ مم صدق إعانہ. وقد عقب على 
هذين البیتین بكثير غيرها وكها فى معنى الاستغاثة فكل مقطع یقف عنده ترتفم فى أثرہ الآهات 
من الصدور رادو كناو الع اا 
۱ ۱۱۵.. 
رجل فی أعلى النارۃ لا يبدو منه إلا شبح صغير ضئیل . 
وهو الذى من أجله تتوافد هذى ا ماھیرالمنزاحمة من الناس على اختلاف مراتبهم کانهم فقراء 
نتظرون من محسن علوی" رز بل الاقوات وتوز يع ما نون من الصدقات . 
لسان تتصل به تا الاف من القاوب تہ 5 نبرانه آشهی الاعتزازات ولتحلقَ على 
احنحته مصمدة الى السماوات . 


نسمة تخرجها شفتان فتقنسمها آرواح لا حصی وتتخذ منہا غذاء من جوع وريا من ظا 


الموسيقى الشرقة - الجزء الثانی ۳ 


ذلك هو عجب الفن یعززہ الامان ولقد خیل إلى" فى تلك الیل أن للايمان ضوء! كأ على 
الاب فى ا حر بق متبسط في اضطراب فوق روس تلاك الاهير وأن له حرارة ترتفع وقتدٴ خارجه 
من أعماق الافئدة سكرب بها الائیر الى مدى بعيد فى الفضاء المنير. 
مکث عبدہ ساعة أونحوها في إنشاده وفى تلك الساعة قد تبینت سم وسيلة شالقة فى الاديان 
وهی الاستعانة بالصوت الرخم لابراز ما للاییان فى القاوب من المكنونات البعيدة القرار . 
لیل مطرانہ 


الوسیقی فی طلوع القمر 


عُنى بتعر یہہا نظا عن قکتور هوجو حضرة الاستاذ عادل افندی الفضبان شاعر الشباب 


لات ارت بين لاقل 
وان ا ظلات امقول 
تال مر على کل واد 
و الت من کل" باد 
تعالي نر فی نضیر الاک 
لان سن توق" لا 
نصوغ الحدیثَ عن الانمیه 
ونسمعٴ لحن الاسی والشکایہ' 
وما اللحن فى الیل الا صلاة 
فلسنا وان ع طم الحياة 


علىالسول واھتزً رجمٴ الصدى 
ناس لل قصير المدى 
ا ياك 
فی الحقل و کار اعت 
وب الذى جف من ورد‌ها 
زھورا تفتح من بردها 


وعن 7 عذب وحسن حي 


در من جنبات الس" 
يمن بر ہا بير الغرام 


ذحک ری ده الول 


قصيدة ااشاعر الطبوع الاستاذ عادل الغضبان من مَھرَۃ تراجمة محكة مصر ا ختاطة أنك_دها 
مسا ایس ۷ بناہر سنة ۱۹۳۷ بدار الاتحاد النسانی احیاء لذكرى عبده الجولى . 

أففر لروض" من غاد زار با هزار الى فتك اتماري 
كله صوت من صوتك فيه انکرته منایر الاشجار 

لطم الوزد" ده وبکاك السفجر" من فيض دمم الازهار 
Ns‏ جو عل ای ار 
وتردات من بعد سندس وشي شاب مر صفرة وغبار 
نرج ذابل وورڈ حزین بث آشجانه إلى انار 
۷ ) بل غریدها عن الاوکار 
فکان" الرباض وهی خلانہ من أغايك مام الأطيار 


وم 


تا اذا تا فا خر از بث الروح دوه" فى العرار 
اق الها جز الذي دا ارک ی راز 
قرت ريشة لاله عليه فات وأشخن بالابتکار 
ال اه ا ھی جک راز 
ند شی الزیام نٰہٰدا طربا سے ميا دار 
3 الیل منص دض فلگ ۳ سار 
رقص الدّخْرَ بزل الم تمنو لصدی صوته الوحوش الضواري 
خاب البحر رجف فقر الموج مستمتاً بسحر القرار 


00 اقلوب هل كنت فى فيك موسی يشق قلب" البحار 


إنما کان ہلیم لقن" من وح سي سا قدسية الاسرار 


الموسيقى الشرقبة ‏ الجزء الثاى ۱ 


کر تو 
لف اوح سے قدیم الليالي 
ی 5 


1 ۰ 1 
نرات تحی افوس فته لو 


تفخ اروح فى البان وتذكي 


السماء غنا> 


2 .° 5 و 
ر ب لن مد الشجي حواه 


رب ك مل لمات 
رب" طالت" على الأنام الرزايا 


ليت جوا من الاك فيم 
۳ قو بر وون 
ثل شاؤول بوم هاج فأشجا 


می نے 


کت الوت ل ای سکن 


نة اللہ فی اللوابغ حيو 


خلعو الياة وبا عقا 
ات بيرك انار وقد کات 


۳ 
رو ے 


وتغیبت 
Jos fs‏ رب م و ۰ 5 
نہر الد هر عقدهم فاستعاضوا 


۳ ۴ سے 


رف 


عات ماعشت 22 وکذا الم 


هجار لك ر سُا 


پر و 0 
خذ ته عيبو به الابرار 


والاحبار 
لاطیار 
الشسجاع حدوة ار 
فل فى النوس فعلْ عفار 
را حا وت بعد للزار 
3 الوجى فى صدى القیثار 
و نازل ,+7 
7 الحسامٌ ري الجوار 
سی اف انار 
جانعات. لن الافی A‏ 


3-0-7 


تفي داوود ‏ بلمزمار 


که 2 
ف نے س 


وت ا اکر 
فان رق الا کے از 


عن 


ٹپ رين 
و 27 
حجوه اليل 


بدنیا قليلة 


والندی با طار 
الا حرار 


۱۰ س الو سيقي ج ۳ 


۱۶:۹ الموسيقى ‏ آثار الخدبوى اماعیل الاقة 


702020 على الکارم یا انس" الندامی یا حافظاً للزمار 

بين في وین فك ی که عراْس لا نکار 

ا ی على افزار فيروي هو كني فرئد الاشمار 
عادل الصایه 


نار ام بوی اسماعيل الاق 


تدم لنا فی الجزء الأول من کتاب لوسیق الشرقية ذکر فتح قنال السويس ف اليوم السابع 
عشر من توشير سنة ۱۸٦۹‏ عند الکلام على نصرة الخدبوى اسماعیل للفنون ا یلد عا له مر کاو 
جلیلة د 1 له جل يحبه لمصر وسعیہ فى ابلاغها أرق الدرجات فى سل الحضارة والمانية حتی جعل 
مصر قسما من اروبا وكفى با شيّده فیہسا من المبانى الشامخة البدیعة الصنم والترتیب دلیلا على 
سلامة ذوقه وحبّہ للاتقان ومفخرة مرها التارخ على کرور الاعصار ولا بأس تنو ی بفضلہ واحیآء 
لذ وا زاج الدع ان رها امه وم هرا و ای اما لا أن سا 
الامبراطورة أوجينيا زوجة الامبراطور نابوليون الثالث وامبراطور الفسا وولبي” عهد بروسیا وهولندا 
الذين شہدوا فتح القنال زاروها رم ونزلوا بها ضیوفاً على الخديوى اسماعیل وقد معوا فی خلال 
هذه الزيارة الموسيق, المصري « عبده الج ولی » معتل ته العربى وهو يغني آدواره الساحرة 
وتو كانه الشرقة ۴ وا به 5 اماب ارخامة صوته وانسجام نغاته وتناسقھا معضہا فا مع 
اصوات الالات اور یة على عدم وجود «النوتة» ولیک مأ 1 « تاريخ عدس امماعيل » لعبد 
الرحمن الرافعی بك ا حامی قبل وصف سرای ا حزیرة أنه أى (الخديوى اسماعيل) أنشأ عدداً کیرا 
و اون ساہ اسنا خلا اح وحلت محل سرای القلعة التی بناها مد على باشا 
وسرای اليزة وسرای بولاق الدکرور وقصر القبةوقصر حاوان وسرای الاسماعيلية وسرای الزعفران 
بالعباسية وسراى الرمل بالاسکندر ية وحد د القصر العا لىوقصرالازهة بشبرا (المدرسة التوفيقية اللان) 
وسرای السافرخانة وقد الل وسرای راس انين بالاسکندر بة وأنشاً عدة قصور آخری فی 
مختلف المنادر کالنیا والمنصورة والروضة 


اللوسیمّی الشرقية ‏ ا جحزہ الثانی ۷ 


وما كتبة المغفور له على باشا مبارك فی تاریخ امماعيل أيضًا عن سراى البزيرة وسرای المدزة 


صوره 


الد , 


َة وال عل ۶ 


با 


دون القبة 


المسمأة بالفر اس 


۸۱00۲ م‎ 4m) 


Temple ۹‏ » هد 


ایب 


ما يأني بنصہ قال أنهما من أعظم المبانی الفخيمة التى لم يبن مثلها وتحتاج لوصف ما اشتمات عليه 
من ا حلات والزينة والزخرفة والفروشات وما فى بسانینہا من الأشحار والر یاحین والأزهار والأنهار 


۸ الموسيقى ‏ آ؛ار ا لحدبوی اماعیل الاقة 


را ا وا اس ال ال کیو رات کس اع سراق و ان ساسا رم 
فدانًا وأن ما سرف علہا على کثرته قليل بالنسبة لا مرف على سراي الجيزة وکانت هذه السرای 
3 ۳2 9 سے ر7 
( الجبزة ) فی منشاها قصراً صغيراً وحم بناہھا سعيد باشا شم اشتراها الحدیوی اسماعیل من ابنہ 
طوسون مع ما تيمها من الارض ومساحت ۰ فدانًا ثم هدم القصر وبناه من جدید وأضاف 
اله اراضى اخرى واحضر اابندسین والعمال من الافرئح ابناء القصر وملحقانه وأنشاء بستانه العظلي 
و ستان الاورمان و بلغت مساحة الارض التى شغانہا سراى الجيزة وسراى از رة وحدالقھما 
410 فدات وان E‏ على سراي از برة يبلغ ۱ جلما مدر ا 57 ميل القصور 
وتأثيثها ما لا نمی م رے ا لاہین فد بلغت النقوش والرسوم فى قصور الجبزة والجزيرة وعابدين 
۷7 رورا له ٥‏ و2۷۰۰ 
والتحف والطرّاف والاوالى الفاخرة فلا يتصور العقل مب ماکلفتہ من ملابین النمهات » 
أما مسرای الجزيرة فهى باقية الى الآن على ما كانت عليه لعهد اسباعیل من سؤدد وعز ورونق 
ما" مخلاف سراى الجبزة التی هدمت و بيعت أرضما بالتر للبناء وسبب بقاء سرای الزيرة على 
عهدها ر جم الى أن الله سبحانہ وتعالی يريد ان تكون فى کن" من معاول الهدم حافظة لازعه 
TENN 7589‏ شرت E‏ 
الذى هب لنصرة الفنون الميلة بأن اشتراها وما بق من حدیقتها وملحقانها صفقة واحدة من شركة 
ال وکاندات ااصر بة سنة ۱۹۱۸ بعد أي قر ر لين ادارتہا هدما ورسم حرط لتقسيم أرضها 
وصانہا اذ ل تصل الما ایدی الضیاع وتدکبا معاول الادیین من م الاجانب استغلالاً طا 
۷0" ۹ھ۶ھٰ ارحال العظا» والکبراء و 
علاء الا ثار وهواة فن البناء العربى البديع کا كانت لعهد الخديوى اسماعيل العاهل العظيم والناس 
على دين ماوکہم 
ولا مزب عن البال ان القسم التابع للساىالذى هال له بالفرنسية Pavillon Alhambra‏ “ 
حا كاة لقصر ا حراء 70 الذى أطلةت عليه شركة اللوکاندات سم « الكازينو » 
الشائم الى الآ ن‌کان يقابل فيه الخديوى اصماعیل سانر زا یہ من اللوك والقياصرة وأولياء المهود 
ورجال الدولة وغيرم من علية القوم (انظرالصورة ص١‏ ۱۵ بر الخدبوى یقدم وزراءه الى الامبراطورة 
اوجینیا ) فهو لا ہزال حافظا الى الآن لفخامة بنائه وما حوى من زخارف ونقوش واعدة ورسوم 


الوسیقی ايت 


مطلية بالذهب كأ نها من صنع أمس وقد بلغت غابة الغا بات فى القین والاتقان وهو ر 0 


جم الابداع و ا للفنون لعهد اسعاعيل ومع ها ار لوقتال إلى وس 


8 رحابه من حفلات شائقة غنائية وعثيلية 
بدون مقابل ساب عبات اليرية عامّة 
بدون تيز بین تبان الءقائد واختلاف 
انحل ضلا عن ان صدى محد اسماعيل 
برددہ الضاء الفسيحو حفظ طابعەالسیامبی 
پشہد بأن الله لا برضی إلاان یکون کا 
كان مقتدحا ناد قرائح اکابرساستنابدلیل 
ان رفعة محمد مود باشا رئيس الوزرا+حالا 
قل لاعن هر ۵ مات ا الفياسة عل 
مسامع آلوف الا لاف من ا ماھیر الفقيرة 
من خلاصةرجال مصر واهل الذ کاءوالقعطن 
7 1 101 ول غل 
ما اذکر خطبة ألقيت مساء ہوم ۱4 ونبر 
سنة ۰۱۹۳۷ ولڈائی مثلها القاها مساء اول 
واہ سنل4 ۱۹۳۸ء وعلى ال قيقاء السراى 


2 بقام 


وماحقاتہا حافظة لرسومبا واشکاها وکنوزها الثنية النفيسة واهدای المينة الباقية الان التی اهداها 
لاسماعیل العظم الملوك والقباصرة والبابوات 0 ۶" 


على بذله 3 یی سبیل رفاهة شعية وبرفه ات بل خدمة ا ۹ ل و 


ا حا 


لو نسجت حكومتنا على منوال حكومات الفرئجة وجعلما متحماً شعیی) ومعرضا بری فيه ناذج حياة 
عامل مصر العظليم وحاة شمه قدعپا وحدیما وستثاراً خواطر هواة الذون اا و 3 اماعیل 
ماد لہ اثناء الطیب على راخ ی الا 9 ۰ السامية وأثاره اة 
اط الذكر الیل لاءغفور له 1 حبیب باشا لطف اللہ الذی دفع لاسراى وملحقام) من غالبا 


۱5۰ الموسيقى ‏ آثار الخديوى ا ماعرل الباقية 


مند سنه ۱۹۱۸ وحفظہا إلى الان 00 انون الجيلة وح فی اسماعيل دون أن سنى فی ذلاك 
أجراً ولا شكوراً . 

وإذا تأملم ما قام به اسماعیل الكبير والعاهل العظیم من عرض فافج الحياة الصر بة القدعة 
اة ا سرض باریس الذي اشتركت فیه اسکومة الس اس ۱۸۱۷ كنت قيمع 
الہلد وهی کل ومصانم تفر مخ | يعترنها أدنى تغبیر منذ خمسة آلاف سنة ونيف لغاية الآن وأشكال 


سر ای اازرة <مث م الحدبوى اعاعیل وؤراعه لصاحية الحلالة الامبراطورة اوجمنا 


» وكابل ۹ وفستات وقاب حل ومشر ببات باررة و٭ن الات الطرب العود والقاتون والکان 
9۵ 9س“ زوم : طاط أماما ملوك الغرب وقياصرتهم 
رؤوسهم أ کارا ھا وتعظیا عامتم ما قررناه انا من ان اللہ عز وجل أوحى إلى اارحوم الأەیر 
عب نا أن +ھ+ ؤ ؤ ل فیاء فى اقتناما وصوما من آیدی الضياع والتخریب 
لتکون تاج على مفرق الدهر . ومن مدر الله فلا مضل لہ وما العم إلا من عند ۳ ومجدر هنا ابراد 
ما بای في هذا القام قم اللغفور له على باشا مبارك . ۱ 

وما ذكره تارمخ عصر ا۔ماعبل عن اطال الاجماعية فى الفصل السادس عشر ما يأنى: و بدا 


الوسیقی الشرقیة - الجزء الثانى ۱9۱ 


ال ون هنا ظهرت اتب الغائية فى عصر اسماعيل وازداد اقبال اللاس 7 الأغلى 
والوسیق وارتقت أساليب الغناء وزادت مكانة المغنين فى النفوس والوا مر محبة الناس حظاً 
عظما وفی مقدمتهم « عبده ا حولی » وارتق الذوق الوسبتی" فى اجتمم ۱ 

واقبات الطبقات الممتازة على حضور السارح ومشاهدة الروایات ثم قلالا الطبقات الاخری 
وابتدع الخدبوى اسماعیل سنة ارقص ال فرنجی نکن یتم فى سرای عابدن واطز رة حفلات 
راقصة ( بالاو ) بالفة منتھی الفخامة وکان يدعو ایب االکبراء وذوی الرا کز الاحياعية ورحال 
السلك السياسى وعقیلامهم وكانت ( الوقائم الر سعية ) تعنی باخبار هذه الحفلات وتضعها فى مکان 
بارز من انتها وحاء ء به ایضا بقل على 1 هناد اه ما معناہ أن امماعیل 1 تفه المرصه ۴ تنشيط 
الرضه العامية ورعاية العاماء والادبا. والغنین وان عمده زار امماعیل ی قصره عير كون عل‌البوسفور 
وظل" مقما فيه الى أن وافته منيته يوم ۲ مارس سنة ۱۸۹۰ وله من العمر ٦٦‏ سنة فذقل جهانه الى 
مصر ود فن فی مسحد الرفاعى 6 

والحق يقال أن مصر نالت طوال الستة عشر عام لخضکه من الرقی وا مدنیة ما بحتاج الى مانة 
عام من الزمن ولو عاش عشر سنوات احری لبافت مصر دروة : الکال 3 الا ارہ "7 وفاورت 
4 اعماله الباهرة ۳۳ برد حصومه صاغر بن تین 


الامیی حبیب باشا لطف الله 


انا نورد بالامجاز فى هذه العجالة ما قام به صاحب الترجمة من جلائل الأعمال متجافين عن الفا 

فى المدح والاطراء دون أن نبخسه اشياءه وثبت صورته هنا وان لم يكن موسيقيًا تاركين لاقاریء 
المنصف اعطاءہ ما لستحقه من لاقدر بدلیل أنه من ۳4 ابتاع من 0 که الوکاندات المصربة سرای 
الطؤرة E E‏ الذي وفويوقق اون عراز :ها 
اشتمات عله من أبنة هة وزخارف وفوش وجبلابات ننسة وفسقیات بديعة ومطارف لفت 
غابه الغابات احیاء ا کر ما بر صا حا جو انا ان الخدبوى اسماء عيل 7 | مصله ونصر هه نون 
اه على حد" ما الانکلیز فى حفظ تقال د ما و کم 7 ارم <دمه 4 تار مخ واصلحة الوطن لاف 
رای الحدزة 3 كه a4‏ اول الأ جانب 7 و دعت ا ااا للمتقعة ا ماد بة وفضلا عا 


١٠6 


الموسيقى - الامیر حبیب باشا لطف اللہ 


ذكر فد کان بو با من جميع عملائه وکان للفلاح الوالد الودود پعطف عليه و پواسپہ فی إبأن الشدة 


۶۹ امه 
اا ا 
لاق و املك لد رنه 
الماشعية با لامارة لاا امن 
الخدمات ال للا فی القضية 
ار وقد هر 
إليه فى التاسع والعشرين 
مر شمر دتعبر سنه 
۰ وله من العمرمانة 
وأربع سنبن کان فا 
عنوان الد والاضطلاع 
بالامور الخطيرة وشال 
الثبل والكرم والتضحية 
فذهب مود ىا قدم 
من صا الأعمال مذ كور 
یا عرف به هسل 
محاسن الصفات ومكارم 
حا سن تالق 
دنياه من الا ماني" واللعم 


امرحوم الامر حمذدب اغا طف الله 


م شر العين و یسراللفس من حه وعافية ومال و سین وحاه وسودد دیق مثل صليعة الخاص بصون 
سرای اسماعیل الوحيدة الباقية من أيدى الاطاع والضياع فلیتنافس التنافسون وهناك ما ثر أخر من 
شال ما کتبنا عن جلائل آعمال ادو اسابل اة اجتزآنا عن ذکرها حب الاختصار 
سمحان من وسعت قدرته کل شىء وهو الخلاق المكيم 0 


الوسیقی الشرقیة - ا زہ الثانى 7 


أميرات من الأسرة العلوية لس معنن مازذات على الا لات الوارية الممرية فی رای الجزرة 


( مستمارة ھن له دالمصرں٤ء‏ الذراء ) 


الاستاد مد زڪیى ۳ 


. 


العواد الم 


معلوم  ٰٰ ۷ E E‏ طابعها وشاك 

بالقواعد القع وضعها ما الساف اذ أن فی الروج عن اصوطا فساد آمرها در 7 ٣ھ"‏ 
أن موسیقانا الشرقية هى منذ » نة قی م الدعامة الاو اتی ارنکزت علیما موسیقات سار 
الأمم على وجه الممور أن تمض بها داخل حدودها توسیه لنطاقها من طر یق الدعوة التواصلة الى 
عموم ٭زاولتہا فى مدائن القطر على حد" العاصمة وانشاء معاهد لما وأندية لدراستها وئخر مح الشبان 
والشابات على اساتذة فن الغناء القديم والعزف الکین ولیہ الشبان المافتون عل سماع ا جددین 
مهافت الأراش على النوران ال فا اه لاعت الى وتا بصلة وقد انتقلنا ما من عز الاستعاله 


تاہم ٠‏ موسیق 


۱۰۶ الاستاذ جد ‏ زکی الشدئی والموسيقى الشرقة 


س 


اول الاست‌کانة ومن رجولية المرب الى خنوثة اطمل ونظرة عامة الى الطقاطيق والادوار المبتذلة 
والنغهات المائعة تک لاقامة الينة على صحة ما ذهبنا اليه والحتی يقال ان حضرة الاستاذ رک الثبت 
رسمه ہنا قد بذل جھودا عظیا فی سبیل ترقیة فن الموسيق 
خلمة لن بان اشاق مدينة طنطا مهدا سرت لابرال 
برن صداه فی الافاق وف اآخر الاسکندری مهد | اج 
مخرج عليه فيه عدة شبان من خيرة الاسکندر بين وذاك‌نی 
سنة ۱۹۳۳ وله حوث جمة وارا: صائبة فى الموسيق الشرقية 
شرا عدة جرائد ومجلات و يعد من حاهءلى” لواما ومن 
الحافظين على كانها ولا نبالغ اذا قلنا انه م بشار اليه 


مقرم متام سور ول”] ليزه وضع ری نی 


اس کچ 2 
جج ہہ ہج ےی HEEE‏ 


الاستاذ د زی الشييى الەواد 


تا بالبنان لاه استاذ فذفى المزف بالعود على 
سے و « الطاوور » القديم وله مكتبة مشتملة على 
ا ب الکتاب وأنغ الولفین 
من ا متقدمین واتأخرینفیالوسیق الشرقة 
فنا مه رال الممھدان علی بدہ من النحاح 
۳ مہسنیء مصرنا به وهاکم 
یا ماجادت بها قر حته فی القطعة الوسیقیةالتی 
ئل مینه الأحوذة باللوتة عن ا 
۶ واحی الفن لذوق الشر فی 
وم الصحیح السلیم من المجمة المازج للروح 
سے ایند بقسكه بأصول لموسیق اقدبة 
وينطق حھودہ الشکور ومقصده اميد 


۳۳ سے سے سے کے ہے‎ EET ET mH 


الوسیقی الشرقیة - ا زہ الثانی ٥‏ 


اة ات انی 


اسم السید أمين البدی غنی عن التعر یف لا أن جده الكبير المغذور له الشيخ البدی معدود 
من جلة العاماء والزعاء الذين قرروا خلم خورشيد وتعيين مد علي باشا وال علیہم والذين ذهبوا 
ال منزله لیبلفوه هذا القرار الخظير وقالوا بصوت واحد ( لا ترضی الا بك وال ) فقبل مد عل بمد 
تردد یسیر. وعندئ ألبسه السید عر مكرم - روح حركة الاصلاح - والشیخ الشرقاوی خاعة 
الولابة ونادوا به وال فی أنحاء القاهرة وصدر فرمان سلطالى فى ۹ وليه سنة ۱۸۰۵ بتته وال على 
مصر وذلك طب لارادة الشعب ؛ وهذا ماهر جلیل لاروح القومية على ما ذ کره التاريعخ « عصر 
تمد على » فى الجزء الأول لابراھے احمد عبده وصاحب 
الترجمة حفید الشیخ المباسي صاحب الفتاوی الهدية الذی 
مکث نحوآ من أر بعين سنة شیخا للاسلام والجامم الا زهر 
لعهد الخدوى اسماعیل وتوفيق وعباس الثانى وقد هم 
آصول الوسیقی وال‌مروب والاوزان من دعاب فان 
بك رشید المواد الهاوى ومد أفندى آبوب ورج بعدئذ 
على المرحوم کامل الخامي اللحن الشهير وأخذ بعض تواشیح 
عن الا ستاذ درویش اطربری وعل أجد صادق الدرس 
عدرسة خلیل أغا و مجید المزف على الەود یا إجادة وهو 
حاو البنان وقد انطبع على لوح حافظته خسون قطعة ونيف 
من شارف وموشحات وسماعيات تلم ا بالشماع ع 
الأسائذة الذکور بن آنا دون أن ,يلجأ فى أثناء الف 
الى العلامات «الوتة» ما جعل الأستاذين مد عبدالوهاب 
وصالح عبدالحیٴ والاً نة أمكثوم يعجبون به ويستغربون على حد ما حصل لکل من الرحومین 
راهب القبانی وداود حسنی ومن فى طبقنہما وقد عينه الەہد الملكى لاموسیتی اامر بیة مدرسا لاطلة 
فيه وتكلفه محطة الاذاعة من حين لا خر مزاولة الەزف ال جاسي له المكون من ابراهیم العریان 
لقنونجی وجرجس سعد النافخ فى الای وأمد العريان الکانی ومصطنی العقاد الرٴقاقی نهاك 


1 الاستاذ أأسيد آمین الهدی‎ ١ 


مت 


الموسيقى ‏ أ مد عزت باشا العابد 


بتقاسيمه الساحرة التى تنطق بسعة رأس ماله من بضاعة هذا الفن الیل وكأنى به عل صفر سنہ 
تمرف فلا جب أن ينيغ مثله من بین الا سر العريقة المصرية على حل“ ما ثرى أفلاطون وسبشسسر 


وابن سينا ولوبران رئيس چههور ية فرنسا وهار یو رئيس مجلس النواب فیہا موسيقيين وایغ 


احمد عرت باشا العابد 


بدا حیانه الدراستة بدرس العربة بالدرسة البطر بركة ا کل من بشارة تقلا باشا وسلیم 


بك ار الحقوق بالدرسة 
الكلية بدمشق ونال متم الشهادة 
وبعد ان اشتغل بالصحافة فما 
عبن ولایتبا سکرتیراً فعضواً 
کته E‏ 
بدا حاب و بیروت ودمشق 
واورشلم‌ففتشا بسالونيك فریسا 
لحكة البدابة پاسطمیول فرئس) 
لمحكةالتحارة ا ختلطة بها فعضواً 
مجلس شورى الدولة ثم كاتم 
آسرار سرای‌السلطان عدا جد 
وهو حامل عدة نيا ين وقد 
حظی أولا(رحههالله) هو وواده 
حضرۃ عبد الرحمن بك اله_ابد 
بسماع عبسدہ اول فى حضرة 
الساطان عبد الجيد ثم سعاہ 
مرا رأوتكراراً فى سرامهماالخاصة 


صاحب السعادة ا مد عرت أشا العابد 


فى بيك حيث بوجد سرای الوالدة ( لاخديوى ) الیکا يقام بها حفلات خحمة فی عيد جلوس 


الوسیقی الشرقية ‏ الجزء الثانی ۹۷" 


لسلطان . واليك دلیلا عل يذ اك فا ذکرات نصف قرن من ار اي لاعد شفیق باشا فال 

« عامت ورود ارادة خدو به 4 ال خخري باشا بارسال ادوات از نات من مصر للاستانة لتقام 
أمام القصر الخدوی ف يك مم عرد الجلوس السلطاني وطلت الخاصة حضور الطرب الشهير عمده 
ا جولي رولت العقاد لد( الماد قفدت هذه الارادة وسافر ا میم فی ١١‏ منه » اه 

وکان ود باشا نی یع الدوان نک للخدروى عباس الذی بواسطته تمرف عزت 
باشا مت طول بعلمه وعد محی» الا خبر الی الا ستانة بقصد اف لمیاعه . 
کان پستحضرم الى الاستانة وکنواپنزاون بسرایه ضیوفاً على الرحب والسمة ویغنونہ فی محامم 
الانی الخاصة ومن عادة ولاه عبد رهن ؛ 890 بک اذا مع الوبق لخد ا ها عله 
وللاسرة العاید به الکر “4 4 بأجمعها 
ولوع بها لا مزید عليه بدلیل أن 
أحد اعضاما على ما أذ كر عندما 
رز عولودة أوصى والديها بان 
بتعودکلاہھا منذ الآن تنويها على 
نغمات الرادیو . وکی نیوع راشد 
بك دلیلا غل شدید میل الاسرة 
الى الموسيق . 

ار العایر 2 


ہو نجل حضرة عبد الرحمن 
۶۷7۲ ۶×" 


صورته هنا اما ٦‏ ی ۱ 1 ۱ ۶۰۸ 
( ص ۱۲۵ ) ولا نزل هو ووالدہ / عام 


بالأستانة فى العام اما ی أكرم 
وفاد رہ 1 كابر رحال القن لہ er‏ صا حب العرة زاش ك العايد 
يعدونه على صفر سن زعيمهم و إمامهم الذى ترب اليه أ كاد الا بل وقد حرمه معهد الموسيقى 


۵۸ ارا 


فى بار س « شهادة روما مهم م۵ ×اإم ما » التی لم لامتفوقين أمثاله لکونه شر قا واقتصر 
المهد ان کور عل ج الا ول . وقد انخرط هذا العام فى سلاك الجندية التركية لخدمة الوطن 

وغ أن بزورنا فى مصر بعد إتامه الخدمة للسة ہے بضوئه فى المعض لات وليذلل لا الصعو بات 
اممترضة موسيقانا التعسة الک لاہ 0 ل بطق الع على العمل وأحاط بأصوها وفروعها إحاطة 


سکاملة وال مهیرّف 2 غيره” 


» انس دراك « 


فاتنا نی ( ص ۱۵۱ ) من هذا الكتاب عند ذکرھ الباللو » الذى رأى المغذور له الخدوى 
اعاعل أن يدخله فى البلاد تشه ۳ فکرته المشهورة بأن جمل مصر قطعة مر آرو با ان تبه 
القارىء الکریم الى أن احفادہٴ من بعده جروا على منهاجه فی احیاء هذا الصنف من الرقص في 
سراي شی مات ور 16 هنا ان اتی فی قاط اعا عاف فتان رمك 
الباللو و فما المرحوم شوئی بك قصيدة عامرة الابيات جاء ٠‏ فى مطلمها ما بني : 
00 علمها القدم فی وجو ۳ عدم 
وجاء ق وف الرفرد الق شردت اه ما بان 
ک نات آل الها امظم 
الى ان قال فى وصف « الباللو » 
اتا لؤلوً فى الهجاتر انتظم 


ترح فی لس شل حسام الحرم 
وناك شیرتا یت" اذى انام 
و 7 
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ال ترما حا هذه القصيدة من الوصف 0 و ترم شو وليه ۶ 00 


مال باشا ثابت 


المغفور له صالح باشا ثابت نجل حمد باشا ثابت الشمير بدأ حیانہ بتاتی الملوم بدرسة الانجال 
التی انشاءها بک الجنان الخديوي اسماعيل E‏ انضاله وابناء رحال 0 
وعلة القوم ا مصسری وانتقل الى الدارس 
الأميرية لاقام دراسته فيها ثم ذهب الى 
باريس حیث تعلم الحقوق ونال الشمادة 
08 ٔ091۶ 
الادارة الى القضاء الأهلى حبث أصبح 
ریس لحكة الاستتناف وكانصديقًا جما 
امغفور له الا ور سن ا السلطان 
شم ار هی 
دمر سنة ۱۹۱۷ وله من العمر اربع 
وستون سنة کان فم | عنوان الْض -ل 
01870 والتبل وکان من 
« عبده‌اطویی » ومن آعر اصدقائه 
وکان مجید اامزف على القانون وقد أثبتنا 
صورته هنا لاعتبارہ کوک فی میا مصر 
ہاو با ونصيراً اموسیق الشرقية وقد ترك ہت 
عدة إسط وانات لعبدہ الخولى على شکل و ا صاط با بات 
کے کان فی تمم ۴ ذلك الهسد ( نقات عن ملة الاطائف المصورة ) 
کو توق ال اف ات N ESE EU‏ ات 


۱1۰ خائیل بك تادرس 


رت 5 4 
الذى به لا یمثل الصوت تام الیل بخلاف عصرنا الذى بستخدم فيه الكبربائية لتعبئة ولو بقیت 
ای یومنا هذا تلات الاسطوانات على ما كانت عليه من نقص لبيعت بأغلى من ولوکانت لا نتعاصی 
عن الانفصام ولا تفتت سر یه لدي المرارة ااشدیدة و دمان الاستعال 


اسل تأدرس 2 ١‏ 


حضرته أول الحافظين عوودهم لعبدہ ا جولى وهو حائز لارتببة الثانية وحامل زشایی المجيدى 
الرابع والعماني الرابم وكان 
مديراً بقل إدارۃالدائرۃ السنية 
ا 1 ولدان ااستنڈ 
مخائیل تادرس ا حامي آمام 
محكة الام شاف الختلطة 
والامتاة جرجس مائیل 
تادرس مدرس الافة 
الانكليزية بمدرسة بنی 
سو يف الامير يةالثاو ةوهو 
و مدرسة العامین المایا 
وحاز لدرجة بکالور پوس 
فی الترية مر الامعة 
و وقد 5 على 
كيه لا ہا تق 
بالموسیقی ولوع والدھاالکریم 
والعرق خسان 

ومن ألطف ما قاله انا 
مخائیل بك أنه منذ وفاۃ ٥۸7۸00‏ ا 
عده اخول ال‌الان تعید ۶ ۹ ۶ تادرس بك 


۲ س الموسیقی ج‎ ١١ 
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کو 


5 صاحب المقام الرفیع على ماهر باشا والموسيقى الشرقية 


صاحب المقام الرفیع على ماهر باشا 


ہیں دیراد ممر د املك 


ومن کبر اھر الموسيق الشرقية 


خص” الله کل أمة بأفراد مما آرہم على سائرها وجمع فبہم من اطبات كالعبقرية وصدق 
الوطنية وقوة الارادة وأصالة الرأى واجراء المدل ما صرفه عن الم الغفیر من سوادها وما ذلك إلا 
لحكة أراد بها المولى عز وجل" عموم الصاحة والقيام با هو فوق عمل الواحد فى الاستقلال بالامور 


الخطيرة والاضطلاع الصا العامة ی یکون 

و للا مة الى 5 الاح وتو ۳ 
حرعه مغروس 8 فی السماء * ورهوره وا 7 زین 
الارش راع هذا او ماع اتا , الرفيع 
علی ماهر باشا رحل الساعة ورجل الوطنية 
رجسل السل الصحيح الاو مر ال 
والضحیج و لعا الہ u‏ 7 عوس هذه 
لہضة وفى سبيل استقلال الب لاد من مواقف 
مد وه وأعهال بارزة تولاها بقلب E‏ باسرار 
السباءة الرشیده ودهن 
وإحكاءها ولا يغرب عن البال ان ا رہ لايقاس 
ا قباس ناعرط لہ من اعال 
بوجه الاتفاق فى أحوال طارئة بل بأعماله اليومية 


بصير 26 تد بیرھا 


المستمرة وان نی أعاله الصامتة اجيعة قوی" لاتوجد فى أقوال سخيفة 0 حد” ما صرح به رمسي 
۾ ۰ ص ۰ 3 
وزرا امسارف ثم رئیسا الوزارة عن العناية بالفنسون اجيلة وف مقدمتها الوسبتی بان بث" روح 


الوسیقی الشرقية - الجزء الثانی ۱۹۲ 


۰ 


لشجاعة وعزّة اللفس والكرامة الشخصبة فى الشبيبة الصریة نشبا مم روح اللوضة القومية أسوة 
لام العریقة وقرر عمل مباراة فى نظم وتلحين النشيد القومی لكي ينشأ الصري حرا شجاء وخادم 
أميناً لوطه نافضًا عن نفسه غبار الذل والآتكسار والكابة ناهيك بأن الفضل يرجم إلى رفعته فى بناء 
العمد اللکی بعد الغفور له املك الراحل الذي أجرل له من ا بات ما بلغ مقدارہ 2 ١‏ جيه 
صاحب المعالى مد حسين هکل باشا 
وزر العارف ال#ووم.: 

لا حاجة الل الاطناب فى مکان معالی الوزبر الیل من حبد للع و هه اون 
الجيلة فانه قر آخرا تعمم دراسة الموسيق فی كافة الدارس الابتدالٍ ة للبنين والبنات ولا غرابة 
فى ذلك ما بین الأدب والوسیق من صلة ولا , سا 
آن لت رفعة الاد | ۱ 
فسيحة الظلال وان محمد بن ب سد طبرخان , 
ان أوزلغ الفارابی من القرن الرایم ET‏ 1 
فلاسفة المسامين عدة تصانیف ف الوسیق وکذا 
ارس الى على بن سینا کتاب الدخل الى 
صناعة الموسيقى ولابن باجة ألى بكر ومن فى 
منزلتهم تصانیف أخر فضلاً عن ا 
الق رجم الى . ۰ سنة ق م غذت موسيقات 
الامم الغربية 

ال ان متفه ساسا اراس 
0 مل سا ان شرف الا 
ون کف الحقائق_ونشر الل كصحافة 
ودافعت عن لضف الطلوم اکعار ترافملاجل 
الوق ونر شت مکانب‌الهلما» وال دیاء عا وش 
بن مطارف الأدب وصفته من قلائد البيان فی تصانيفك التى فى آخر حلقاتما نج د کنایی « محمد » 


صاحب الممالى کد حسین هکل باشا 


وھ مزل الوجی » اللذین خدمت بهما أمة الاسلام الخدمة او في لا بنقطم برها ولا ينقفي خرها 
يبعث على اسك بأهداب التتوی ان أ کرمک عن سد اللہ نام فأنا :نہنیء اللغة العر بية با آوند 

على بدك من الحياة الجديدة والموسيق الشرفية الى لا ناث أن ثراها قد نفضت عنما ثوب التجد 
القائل 7ھ 9۶ ان ی۷ی 0 
أجر من أحسن علا وليحى نصير الل والقنون والا دب وحكيف لا وفی السر بون موضم 40 
الذي منه رل الد ا جب وو الدہ 


0 “۶ 0 مود وس ار اند وی الا مر 
المعجبين بعبده ومن عشاق 
الموسيقالقديمةالتىةنى آلابسف 
دعائها ا جددون و بدرسون 
سن کین لا وهو الذي شید 
عم الففور له اخدبویامماعیل 
باشا حيث لی عبده ا مولیعلی 
تخته وكثيراً ما قال لی معاليه فی 
السسراى الملكية العامرة انه لم بر 
سو نو أوسع 0 
29-0 ۹ ال شوت 
شش کر سر ان ھا کته عن 
صفحات القطم الاغر تنو 


شوه صونه وحسن ادا 4 وسعة 


حيته فی فن الفناء إن ہو إلا 2 صاحب المال سعيد باشا ذو الفقار 
قطرة طرة من بحر ( راجم محادثتی مع معاليه فى المزء الأول صفحة ۱۳۹ و۱۳۷ من هذا الكتاب ). 
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کے علق رفس ار 
بأبادى العائلة اليكنية عليه ومعالى الباشا من أشد الناس 
إتجابًا بصوته و بموسيقاه العربية ا حلابة ومن المترحمين 
على أرواح نواہغ فن الغناء العربى ال میل الذى طمی 
عليه فساد بعض الجددين ومن دواعی السرور الى 
اليك SS‏ لاصل ا 
الامة الصرية من أك الاسر حرصا عل صون 
الرسق ا شال ات 


خليل بك ثابت 


۳۵ کا كي زین 
۳ ری تا بدةالمقطم الغراءوعضو محلس! لشیوخ 


بعد من | كابر انصار الموسيق الشرقية وهو 
حدق الفح ۴ « الفاوت » وضلا عن أله 
خر - فد ه لا برسل الولعن ۳ محار فه و خط 
متمكن من قامة البرهان على ما کم به أو 
عرصه على قياس الععفل والذوى الصحیح 
( راجم مقال حضرته النفيس ف الجزء الأول 
من هذا الكتاب «ص ۸۰۷۹ وام» ). 


۱۹۹ سخاء المرحوم عبدہ ا حولی 


المرحوم عمك ال موی وبأعلی صورة الژاف 


المرحوم عبدہ امولى 
اه 

جاس عبده احمولی ذات لبلة 
بأجزاخانة الفوری وطلب الى میشیّل 
مرزا صیدلیها مستحضراً يش ألم 
النحرة فأشار عليية باستشارة 
الد کتور عباس بك حلى الذی 
کان وقتئد بالاجرخانة ومعه الشیخ 
تمد عبده واحمد فتحی باشا زغلول 
وقاسم بك أمين ففمل ونا کان 
الصيدلي محر الدواء له دخلت 
فقيرة حمل على ذراعها طفلا وطابت 
من عبده احساناً قاوطا کون فا 
کادت تع.د عنه مسافة عشرج 
آمتار بعد أن نفرست فى نفس العطاء 
حتی رجەت الى الصید لی مسرعة 
ومست فى أذنيه مشيرة إلى عبده 
وقالت انه أعطاها جنم‌ین فى على 
نے لذن تردهاله ان کان دا 


فا سهوا بدلا من قطعتین من البحاس الا کر ( بت لام ) ولا راجم الصيدلى عبده ا جولى فى 
ذلاك تقد م اليما الا خیر بان تنتظر الا - حرخانه فالا ونوحه وو سے واحمد فتجی زغلول باشا 
کر ای ك عليه قاسم بك أمين وطلب إلى کل مہم س رفا مم لهم ارات 

اا تام ناما فراعت ۹ ال وهی من الدهشة والاستغراب بمكان ودعت له بطول البقاء 
۶۲۶ 1۶۹ مانستحقلانکاها ع اه واستشهد باد م الشف 
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القائل هلو توكلم على الله حی توكله ارز كا يرزق الطير تغدو _خاصا وتروح بطانًا»ومن لا.يصدرق 
ذلك فلسال کشاهد 
عيان مرزا افندی مارون 
صاحبحرمة«رو بال» 
وشقیق الصيدلى المد كور 
وقصاری القول أن عبدہ 
ارغ مُتاف مخاف 


العزف على العود على 
الطاوور القدم ولا مخرج 
عن القواعد الدیة قد 
12وا تا آی 
E‏ اوس سا 
۳ ولا ی مدرسة الفر بر 
بارنقش ( مصر) وهو 
خر یج کل من‌آجد اللیٹی 


وداود حسنی رحههما الله 


ادوس ات نواعت 


الرحوم ادریس غراف غل الکو را اسماعیل راغب باشا الشهور من او العرفان ی 
موم 'الررياضية وع الحقوق وحائز لارتبة الثانزة من الحدیوی توفيق وارتبة المتمايز من الدرجة 


۸ ادر يس بك راغب والاستاذ جاك رومانو 


وعلى الەوزن دہ احوانه نا العشبره ولشدد 
يله الى اموسيق العر ده و عص ده محترفما 


ر4 الله رهه وأسعة 


الاڈ 2 توا و 


7 5 5 ۳ 3 
بعد من اصدقاء عمد ه الا عزاء وله صوت 

1 5 ۳ ۱ و ا 
من القرار و بدا من اشاد اغایی عبده وموشحاته 


العر بيه وحن تفليده من القرار إلى الا وج 


الأولى ورتبة ( الالا ) من الساطان‌عبد الجيد 
ومين نالب قاض ثم قاضياً محكة مصر 
الا منرت فته امش اک ید ات 
أعظم لفن الا کیر الوطنی الصری وهو 
سكين ايه ايز لاتب فک الا خلای 
جرىء ااصدر طلق البدین وقد اند امرحوم 
کامل ا لحلمی - على ماروى لنا - مال وافر 
رن على آلو“ جنيه کین من وضع كتابيه 
« كتاب الموسيق الشرق ٭ و ه ثيل ال مانی 
فى ضروب الآأغانی » وقد أثبتنا صورته هنا 
اعتراف) جا له من الا بادی على الفنون الیل 


الاستاذ جاك رومانو 
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ومن مستملح مفاحكبة « عبده » له انه حيها كان یغنی الدور الآلى فوق ااتخت على مذهب 
ا ہا ركاه 
با منیق له السبب فى دی ا خصام الى جری - فولی عايه 
هو عذوی حالك ولام 92927 عامل خصام - وانا ذنى إنه 
دلق ا ار رل من البيت اثانى لفظة « جاات » باك بالجيم الشجرية إياء إلى 
سرت اه بأطراف باه 


الشیخ ار همع 
فر بر عهسره نی ااعناه على ا مسادع العر ہی 


وما قاله الدکتور محمد فاضل فى کتابه عنه ما بای 


حد نی الشيخ 


عبده الخولى الذى ۱ 
كنت أعزه وأحبه 

كثيراً ركان ٦ہ‏ ا 
المرحوم (حمد عمان) | 


- 1 فلا عن محله » الکو اک 4 صوره قد عه رگ فا الشيخ لام حجازي مضطحعا 
الکائنة بی وحه بين کل من الاسائذنة ود ر ی وميك الله عکاشه وحن حسقی 


البركة واستشرتهما فی أمر انضمامي الى القثيل فل يسع زمیلنا الشاب ( محمد العقاد القانونجی ) إلا أن 


۱۷۰ الشیخ سلامه حجازی 
صرخ فی وجی قاتلا : «وأبن تکون عمامتلك» عند ما سل التقبيل أمام الناس ؟ فرد " عليه الرحوم 
عبسدہ فلا « كون فى یتک » » مم نظر إلى" ملا وبيطء وقال ‏ یا شيخ سلامہ ان القثیل 
عازجك وهو ا خرج الوحيد اصوتك والاداة الحرة لاظبار نغمتك - فانضم اله لیکون منا فرد 
نمخر به فى ناحية کت فعزمت من تلك الليلة ء ع احتف فقيل اسل یا یہ 
وش ۳ م حتى از نضم الشيخ سلامة الى فرقة دا حداد والترداحی » ومتات " هذه القرقة بعد 
انقمامه رواية « می 3 » على مسرح الاو برا واعلی الشیخ دور البطل - دور « لور یاس » 
وما یذ كر ان هذه الرواية منت تحوا م ثلاثين مرة وفی کل ليلة بزداد الاقبال علمها و بشت 
الاتجاب بالمئل الجديد والمطرب الفذ » ولا بأس من ايراد ما حد نا به عنه شاعر القطرین الاستاذ 
الیل خلیل مطران بك قال حفظہ الله 
کے ارت سنا أن و ی e‏ في اراد اط و 
مز ید من ذلك الرضی فانطاذوا متسابقين .. ومن ذلك تنبهالرحوم الشیخ سلامه لما يستطيع فعلہ فی 
+ العثيلى وکان بعد محو له عن »باشرة الانشاد فی حلقات الاذ کار الى رئاسة مخت التعار یب 
وابداعه فی النوع الطليق من الغناء ادوارا شائقة ومقطوعات رائقة قد حد به ميل إلى التحول عن 
«راولة صناعة الغناء والأ نشاد جیعا فشرع وهو فى فرقتي” المرحوم القباني وفرّح یلّن بعض القصائد 
0 تأفلحت تجر بته ون طائفة من ا خاطبات الغرامية ثم بعض المرانى ثم بعض ا خاصمات مترقي) 
رے حال ال حال إلى آن آخذ ها يق عصف ار ياح وهدير الا مواح تفت نی ا 
اضرق فاصمب کا یسع فى رواية الا فر بقية وتلماك وعظة اللوك . فالصنیم الذى صنعه الشيخ سلامة 
نما هو وضعہ أساس الغناء الیل فى هذه الديار . وذلاك فضل سيذ كر لہ بال مد على توا ی العصور 
وسبزداد كلا ازداد رق" هذا اقرع الهج فى البدیع على تعاقب الددور. 1 
ونظن اننا ا قدّمنا قد اشترکنا فى احياء الذ كرى السادسة للموسي تق العظم وفنا بعض الواجب 
محو ااراحلین من رجال و اتا رح الله الشیخ سلامة کا قال أمير الشعراء «كان دنا 
وکان فرحة جيل » 
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المرحوم A‏ فرح 

کان الرحوم اسکندر فرح معاون بدائرة الاجراءات بدمشق وكلفه مدحت باشا والي بيروت 
فى عبد السلطان عبد اليد 7 يؤلف فرقة للتمثيل ا عبد فيه من الیل اليه والالمام به 7< کر 
یزاول عملہ فی وظیفته مدة ساعة کل سب ی 5 
بوم ليباشر بقیة الہار تدریب المثلين 7 
على العمل فانفق مع الرحوم أحمد ابی .+ 
9۵ اا اور ا ا 
يجنينة «الافندی» باب توما من احیاء 
اما ا ساد فا 
رواية « عائدة » وأمد الفرقة مدحت  ٠‏ 
باشا ملغ عشرین الف فرش من عملة , 
دمشق لشتری به ملااس امملین 
وغيرها فأقبات الجاهير على سماعها 
ارا عد نو اکر افال اناد غلم 
على تکرار تلا حتی أخذ أبو خليل 
واسکندر فرح پفکران فى إيجاد : 
روایات أخرى نزولا على رغبة الوالي 
وما كادت الفرقة تال روابة یا لسن 


اار جوم اسکندر فر 

جتی قام قام بمض الشاج اسف ترا تیور فرول اد اس على ۳ أی او 
ورفعوا احتحاجا بذاك لی ا لے ومة العئمانيةبالاستانة فأصدرتارادة : شاهانية ة عنم اميل العربى فى سور با 
واستدعت مدحت باشا الذى فر من نوجها وکان عبده موی فىهذه الآثناء نازلا بدمشق تبدیلا 
للبواء فنصح لها بأن يحضرا بفرقتهما الى مصر مرتع الحریة لا تازم الممثل أو الكاتب فما انبعة 
فشخض الجوق الى مصر سنة ۱۸۸۳ سم جوق الى خليل وأخذ پتنقل مدة احدى عشر شہراً بین 
مصر والاسکندر ية وطنطا واستقرً اخيراً فی مصر يزاول فما الكثيل مدة خمس سنین متوالیة وکان 


۱۷۲ اسکندر فرح باب التمثیل 


اسكندر فرح ختصا تعلم القثیل وکان ابو خلیل محتصا بالغناء واتلحین یقح عل الاول کل" 

من ماري وهیلانه معاط ومریم ولبیبه ما لی اللوانی من بل ادوار «الراة ۹ عوط عن الغلان وقد 
قام اسكندر فرح بتكوين جمعیة يقال ها جمعية المعارف الذرض منها اجتاع للمواة لفن وحم على 
المثابرة فى العمل امثال مود رج في واحمد فهم و#ود حبیب واحمد فهمي وغیرھم من طلية الدارس 
الملا وقد لاغذة روابات بدار الاو برا حضر بعضپا الفقور له الخديوى توفیق باشا وکثرت فی 
ذا العهد الاجواق واشتفات بالار یاف وفی الموالد والمواسم وعلا كب اليل وانسم نطاقة ما 
حا الرحوم اسكند ر على بيع املاكه فی دمشق والمودة 7 هو ولا واو خليل سنة 
۹ فاستاجر اسکندر فرح منزلا بشارع تمد على ملاك اسماعيل باشا اباظہ أختص الدور الاعلى 
منه بسکنی عاللته والدور الاول بابی خلیل وما لبث الأول أت رأى شقة الثانی فارغة وخطابً 
مطروحا فى ارضها يقول فيه انه سافر الى الاستانة تبيداً لحصول على ترخيص رمي منہسا بواسطة 
عزت باشا العاہد لاجل الاشتغال بالقٹیل فى دمشق وذلاك انل من الہقاء في مصر حيث اشتداُت 
المنافسة وما ليث ان وصل الاستانة حتی ابقاه عزت باشا ع 4 کاو سراه بسك فا رای 
المرحوم اسکندر فرح نفسه أمام الامر الواقم جم کلا من مود رمی وود رجب واحمد فهمى 
واحمد فهيم وغيرجم من هواة الذن وماري وهيلانه سعاط والف منہمجبما جوقا مستوفبا وأقام مرسحاً 
من خشب على قطعة ارض فضاء ملك المرحوم على باشا شر يف رئيس مجلس الشورى وفتثلر 
کائنة بشارع عبد العزيز مل عليه من الروايات أنى الحسن الغفل وعائدة والامير مود والامير بحی 
وانس الجليس ثم ضے'ٗالیە بعد ان انمق مع الشیخ سلامة حجازي على اللقثیل معه كلا من علي وهبه 
واحمد عزت و#ود ححازی والشيخ صديق والشيخ حامد المغرلى وعريم ولبدبه ولي ومثلوا روابة 
د الرجاء بعد الأ س » وقلام الحوق باع الرحوم امماعیل بك عاصم ا حامی الشہیر ثلاث روابات 
نذكر مہا أنيس ا جلیس وصدق الاخاء ومن دواعی الفبطة ان نجل هنا ظهور اسماعيل بك عاصم 
وعلى بك ولدہ على الرسح وها يثلان أم ادوار کل روایة جديدة من تأليف الاول منہما بدار 
الاو برا فى حضرۃ النفور له الخدبوىتوفيق باشا باشراف اسكندر فرح حتی‌سنة۱۹۰4وکان الجوق 
ثل مسا ء کل بومأحد فى كاز ينو حلوان رواية حضرها الحدیوی توفيق باشا النىرغبمن تقاه نفسه 
ان یپنی للتمثيل دار فى حاوان واخرى فى مصر عدا الاو برا ويد جوق اسکندر فرح بلغ حمسماية 
جیه مصری تصرف له ھ0 الخاصة ا حدیویة ولكن المنية عاجلته قبلان تنفذ هذه الرغبة . 

( ستانی البقية فى ارہ الثاك ) 
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الاستاذ عمد الله عكاشه 


أل المكاشيون جوا ستقلاً باتهم عندنا انقطم الشیخ سلامه حجازى عن القثيل سبب 
اشتداد مرض الال عليه وقاموا یل عدة روایات على 
مسرح تيارو عبد الءزیز خاصة اسکندر فرح ولا نقه 
الشيخ من مرضه انفم ابه السکاشیون ثانا واشنوا دار ! 
القثیل العربى مرسحا هم نوع خاصٌ ومن اشتهر من 
المكاشيين بالجرى على مسہاج الشیخ فى قص‌انده الرائعة 
والحانہ الشائقة الاستاذ عبد الله عكاشه الذي ابدع ايا 
ابداع فى المثيل في رواية «عفاور الجن » التي خيل فما 
الى ا جہور انه هو سلامه حجازی الذى بنشد وهو الذي 
أنشد في حضرۃ جلالة اليك فاروق المعظم لیلة الجعة 
الموافق ۲۱ نابر سنه۸ ۱۹۳ في قصر عابدین احتماء عرلاده سیگ 
السعيد على مقام السیکاہ الأ بيات العاءرۃ الا ية وهی من ” 
قلائد شعر الاستاذ خلیل مطران بك شاعر الاقطار العر بية ( الاستاذ عد الله عکاشه ) 
ونالت رضی جلالته والاستحسان العام 


0 ملک أ 3 2 قرع من شراب ۳ رده ادوم مور 


2 یت 
7 


راح عصر حات به مصر أسنى ذروۃ فی العلى وجددت عصرا 
انت انت بالنھی والساعی عر ا جتی وارضت عمرا 
E 7“‏ لد فون الل E‏ 
وسخاه شض کلیل لا اه نس بلا وا 
اب يوم اقران يوم سید جم الین شا ودرا 
لا یی ا انعا" یرت الا فا قاملة. براقا یش 


أقبل اشرق بالتمانی ومن ہا فاروق مصر هنأ مصرا 

ماك زادها ارا ومجدا مذ تولى بانصر يعقب نصرا 

بعش فانرا بأغلى الامانی وليخلر ذکراہ دهرا فدهرا 
ملبل مطراده بل 


المفتش بالادارة العامة مصلحة الرید 


موسيق” بالطبع وقد شفف بالطرب منذ الطفولة شما ذبر الدهشة والاستغراب کا انه كان 
يجرى وراء حالس السمع أنما وجدها ولو كابد من أمرها عقبة كؤودا وكثيراً ما كان يقضى النہار 
وشطرا من اليل واقمًا أمام -ال بیع الاسطوانات ليستمع بر 
اغات الثم هة القدعة وين فتور أو نع لا حفره الماعة الى 
طمام أو شراب وكثيراً ما رأبناه يغادر بلدتہ الى اخرى 
تأركا أعرت الاوطار علیەفیسبیل مماع الالمان وما حسن ذکرہ 
اه بها كان بعض کار الموسيقيين یقوم باحياء ليل ساهرة 
في أحد المنازل وقف الاستاذ بوسف خارج المأزل مع زمرة 


من أرفاغ الصدة وا علا صحیجهم وحال صیاحهم دون نم 
اصحاب المنزل باسماع الغناء عمدوا الى خرطوم الماء وسلطوه 
على الصبيان ا کے تفرقوا وبق صاحبنا في مکانه 7 00 ۱ 
التعرض بل" ثيابهعلى حرمانه نعمة القتم بالسماع الى ان هرع 

اليه صاحب الدار الاستاذ مد عمر المسيقار الشهير معتذراً نم 
دعاہ' الى الدخول و بالغ في إكرامه بعد أن أجلسه يوار التخت وكانت هذه الحادثة ذاتحة التعارف 


) الاستاد توسف :ادرس 1 


رت هداد عرق العافاة تا 


أما وقوفه على موارد الغناء القدیم ومصادره ححدٴث عنه ولا حرج مأ كشف له عن غوامض 
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فن الموسيق وأثار دفائمها . ومن شهدم من ا كابر العازفين الاستاذ د العقاد الكبير والاستاذ 
ساي الشوا أمير الکان وامین ہوزری وعبد اميد القضابى وابراهم العریان وداود حسنی واہراہم 
القباى ومد عر وقد تلقن اصول الفن من الاستاذين سيد درویش ومنصور عوض الوسیقار النابغ 
ويرجم الى الثانى کل الفضل فی نضوج ملکته في الموسيق الشرقیة والخذ الکان التي ملك عنانما 
ترجا لعواطفه الموسيقية الوليدة فيه وقد اتصل بأمير الکان الاستاذ سای الشوا الذى بعد فى 
الشرق الثل الاعلى فى العزف عاما واستضاء بمشكاته اخسذا عنه كثيراً من التقاسم والمقطوعات 
القدمة الخالدة ما جملہ ذا طابع خاص يتاز عن سار اطواة بالدقة والضبط والتأئير العميق وهو 
حر بص كل الحرص على الأصول والقواعد القدية التى لاحبد عنما قد شعرة اذا ابتكر نغمة 
جديدة أو اف لا دون ان پکونا موس ومين بطابع شبرق ملام الزوق السحیح ومطابق لروح 
الصری الخقيف 

واتجب من ذلك أن مله الشدید الى الموسيق ۾ ؛ بعقه عن استبطان دخائل الہ | الذي : 2 
فيه فقد عکف بعد أن حصل على « اللیسا: س » في ا حقوق على #ضير الدکتور به اتا 
اکتو بر سنة ۱۹۳۷ دبلوم الدراسات ااملا فى الاقتصاد السيامي وال ایض فى اكنو بر من هذا 
العام دبوم الدراسات العليا في القانون العام وكان الأول وھ اق الات ا ماه 

وصاحب الترجه من أعرق 7 فرحه 7 سرعم < خاطر 1 وله نظم قلیل في الشعر وانه 
بلامراء لا یة من آبات الله فی ذكاء ء الهم و یکاد بازج الارواح ارقته واذا اث اله انسان تنل 
له فی شخصه من صور ذل النفس والبابة وجلال الكأن ۳ خض الجناح ٣ی0۰‏ 
ما شير الا تاب والاکار ومثل هذه الصفات من خير ما رمز به الى کل موسيق” نابغ مثلہ «دفوعر 
الى القن ا یل بالسليقة مصداقا ما رواه فلاسفة الیونان فی ذلك من ان البلاد ۳ النشرت فا 
الموسيق کان أہاہا أرق عاطفة وأعذب اخلاق) والطف ملكة من غيرها . 

أمير الکان 

اس" غي عن التعريف ولكن الذى حدانا على كتابة هذه الكلمة الوجيزة انا رأیناہٴ يجوب 

البلاد البعيدة مک نفسه فوق طاقتها لیس جرا للمنئعة المادّية بل ليحي ما عقا من دارس الوسیتی 


۱۷۹ سامی الشوا امیر ا کان 


الشرقية الج الخد علا بمض امد دین من 3 6 التطور والتحدید وبين تن لكافة الشرقيين 
اللنشرین فی احاء العمور أن ى مصرنا 2 نر 4 تدافم عن محدها وتقاليدها وعبقربة 
أسلافها الذبن أقاموا للموسيق العر بية بناء قوی “ ادعام وحرااصه على ما ا من شعار مغلوم وطابع 
خاص” مما جعل له 

سائر الاس وجیدم 
الموسيقيين رتبة بعيدة 
المصعد حتی محدث به 
اللوك والامراء ویک 
البان علّف الاستاذ 
سامی على كانه فى امه 
الق أقيمت لالت ماك 
Es‏ اد 
:7 أوائل 00 
۳ ,۹9 صادق 
باشاوهه ومد بك 
حسین العضو بن باجنه 
لت اعت 
حلالتاہھا وسألاه أبن 
گان اسان 
مصر وقدم را کن حة 
فلا ابا مس نم ( الاتاذ سای الشوا امیر الکمان ) 


ور ا عن 00 حده اي کی علسا بی محصرہ 5 کر باشا رت و بعد 
ھ0002 « 01 .7 ٠‏ 7 وت بالالاس وحاء جرد الاهرا 5-7 4 
سنه ۹۲۸ ما معناه تافلت حوره ٥‏ صاحبه السمو" الل الا مبرة ميري آس الشاي بدعوه 


الموسيقى الشرقية ‏ الجزء الثانى ۱۷۷ 


من حضرة صاحبة السمو" الاميرة طوسون نی کشت شبرا النار خی" الذی آنشأه اد الا عل لضرة 
صاحب الجلالة الاک والنی هو الآن ملك الأسرة الككية وکانت تم الامیرات للأميرة میری 
وشهدن اراقصات فوق جزيرة الرخام والغنیات في زوارق سامحة فوق الا ناهيك بالظیر الشرقی 
البديع ولفخار والامپة ای مت فی الفلة ولا وصلت لا استقباتبا الدعوات وف مقدمتون 
الاميرة طوسن وجلسن فی جوانب الفسقیة التى تتوسط الجز رة 7 نات الانسات اخ طضات 
الرقص والغناء مرتدیات ملابس شرقية بديعة على اللا المؤدية الى الفسقية وهن” بنشدن أناشيد 
عربية بصوت رخم على نغمات کان الاستاذ سامی من تأليفه الذى يت الى غناء حاب القديم . 

وقد ذهب الى الا ستانة سن ۱۹۱۰ بدعوة من احمد شوق بك بناء على ار را ها والدة 
الخدبوى عباس ومعه عبدالمى حامي وعزف فى حضرۃ وسف عزالدین ولى عبد السلطان الذىقدمة 
اليه مود شوكت باشا البغدادی فأعجب به ہو وسائر الأمراء الذين شہدوا الضلة کا أعحب 
الموسيقيون الترك به ودهشوا من «القةلة» المصر یة الخلابة 

وجاء على أجنحة التلغرافات اارسعية لمراسل الا هرام الحاص مابأي بنصه - فيشي فى ۱۵ بولیو 
سنة ۱۹۳۷ عزف أمس الاستاذ سام الشوا أمام جلالة لماك اررق عل OS‏ 
ملع و شكل رأس أي امول فاق عر فه نام كي وقد قدم‌مود خري باشا واد حسنين 

می الشوا لجلالة الماك فس حلالته كديرا من الاسمّاع ال اکان 

0 پر جر 

ومين عرف يحضرتهم من الملوك والامراء ورؤساء الجبور بات ماوك ایطالیا و بلجيكا و بفار يا 
وملك رومانا اك فیصل الذي أسنی سدقت ار ضرا طان حسین والا مير مات 
وباي نونس ومرا کش وشاه ایران السابقی ووکیل جور ية امر یکا الجنويية الستر داوس والنرال 
غورو ورئيسي جور بتي سور با ولبنان الإزين منحاه نياشين واحتفات عقدمه الالية السور بة اللبنانية 
فى البراز یل والار ین وغیلی معر بة له ع سا بأهداب العر بية وموسیقاھا فى الغربة مع 
اضطلاعیم با مم التحار یة وقد عزف عند عودته فى روما 2201 مصر الى ابطالیا عناسية 
المعاهدة لق ارت بین انکلترا ومصر وابطالیا سنة ۱۹۳۸ وهو ری بان سکنی بکایی" الملوك 
والسلاطین . 


۷۸ الوسیقی - الاذن وحس السمع للیازجی 


مر بنا آخرا فی بعض مطالماتنا الفصل الا نى فى إحدى ا جلاّت العلمية تعر يب العلآمة الشیخ 
أبراهم اليازجى فاحہنا ابرادہ لما فيه من المائدۃ العامة ال من خا السمع ان ندرك مہا 
الاهتزازات الصوتیة التى نحمابا ا مو و يؤدمما الى الاذن أى الى ا حارۃ ومن هناك تنتقل فى عدج 
مسالك الى الااذن الباطنة وهی ع(" إدراك السموعات 

آما منقدة احارة ( صوان الاذن ) فالقصود منہا أن تكون عضوا يجمع الاصوات وما فما 
من الا نا واتتجمدات منفعتة ان کی الامو اج الصوتية الى الصماخ الذى هو ا جری السمعي 
الظاهر مها اختلفت جهة ورودها بالقياس الى الا جسام الصالتة . وفائدة هذه التجعدات يمكن أن 
تملم بالامتحان فانہ إذا مئت تجاويف ا حارۃ بالشمع مثلا حتى تصیر ذات سطح واحد لم تطع 
الاذن أن استجلى حقيقة الصوت ولا سما إذا ورد من ا حھة الوافقة لامتداد سطح ا حارۃ و با حارۃ 
ا شال جهة الضرت إلى ون اس أو اله نان الشخص يدرك لجال آلیة الوارد ما الصوت 
ولکن إذا أحدثته فى الجهة المقابلة لوط الوجه فأنه اب سے أى جهة جا.ه الصوت فأذا سل 
خبط خبط مضحكا و إذا أحدثت الصوت تحت ذقنه فانه على الغالب بظنه وارد) من خلف رأسه 
وبالعكس إذا أحدثت الصوت خلف رأسه فأنه بظنه وارداً من الامام 

1 4# 8 

3 ان الاهنزازات الصادرة عن الاجسام الصلمة ي ان آسمع بوصم شدہ الاجسام على 
جوانب الرأس اذا سددت اذنيك يديك وأمرت من يضع ساعة على جبپنك فانك نسمم صوت 
حركتها واضحًا وکذا اذا فتحت فاك ووضعت الساعة بين ثناياك فانك تسمع الصوت كذلك . 
واذا أخذت,اسنانك مسطرة عریضة ووضعت الساعة علمها كان الام نفسةٌ وذلك ان الاهتزازات 
الصودية ااصادرة من باطن الساعة تنتقل ان ظرفها 7 الى المسطرة 3 ال الاسنان ومن الاسنان 
الى عظم احمة 9 الى سائل الاذن فاطراف العصب السمعي" ومن هناك تتهي الى الدماغ . وا 
كان من خاصية الاجزاء الصلبة م الرأس أن تنقل الاهتزازات الصوتية توا الى الاذن الباطنة 
امكن ان استخدم هذه الخاصية ف اختبار حدة ا وذلك بان وضع مقياس القرار عند 
اهتزازه على وسط الجبهة فان الشخص یسعه أولا حق” سممه ثم انه بضعف الصوت بضعف 


الموسيقى الشرقية ‏ ال جزہ الثانی ۱۷۹ 


سماعه له ی بهد شيء حتى لا يعود يشعر بصوت البتة فيعيّن ا ختبر بساعة ذات لوان المدّة التی 
لبث فيها يسمع الصوت . واذا كانت احدى الاذنین ضعيفة اس فان كان هناك نذبة نی اهاز 
الوصل الخارجي قد حدت عم تضخم ی ۳۳ اء الطبلی ف امو 8 من حهه حهه الاذن المصابة 
7 ذلك و 9 ند به 2 الباطن فان الصوت سیم اف من حهه 4 الاذن نقسہا. 
e‏ صرب ۷ من سے 0 قاس ااھرار ی ھ7 02" 20 مد ا على 
الشخص E‏ سمه 2 و من <هه سا مده 9 7 من حه العظم 
دل ذلاث عل اختلال نی ظا الوصل واذا کان الا مر بالمکس دل" على اختلال فی الاذن الباطنة 


ت00 س 


صدیق الا دیب فسطندی افندی رزق 

کانت کن الا ول فی کتھ الا ول م كناك « ارسي 
الشرقية » نتر ية وهده م4 منى شعر یه جعلما هدية للجزء ای .. 
م نكتابك تجدنی بها مشار کا للك فى رأيك نیا على عزیتك < 
وناب : شا کا لك ما قدمت لاك من فضل + :وما بذلت ۶ 
ور راف آسأل آن تولاك بالرعاية والتوفیق 

هل اشوق إلا أت تغني حامة 

شحو محب آو هوی ارح صبر 
إذا ماطواها الیل رات کانا 


لن كانت الایام 0 و“ 

:ی2 الاستاذ ود ا رای 
ف امت ری لاہ میق کک ای وه ای 
تعال وغنة یاأخا الشوق واہموی عن الشرق انغام ااصب‌ابة والحبِ 


۱۸۰ تقار بظ وخواطر 
وخل اموی الغربى” اغرب ما 


بحب اهو الفریي" من كان فى الغربِ 
اك الشكر أحييت الغناء لام 


مود السا لی 


سکر تیر #جاس النواب سابقا 


۱ ريم الثالى سنة ۱۳۵۷ 


5-97 7 ۰ ۰ 
رزف احی فی مصر ذکری ال وی بحكتاب 


رفوع اضر یق حا ا 


. عن الغناء جيل 


انت نفسه إلى الطرب الا 
فا اکر “إل تر فرش 
AE‏ عو ا ضر از 
کان حا مه وکان؛ اھر ام 
فاذکروا الفضل لوفیٴ الذی 


مع بين الترجيسع والترتیل 
ويطوي جیلا مضی قبل جل 
لمعد سماعيل 
مالك من فواده من ثیسل 
أعطی عن ان آصدق اش 


و - 
و صعودا 


لمرستاد ار رای 


سے 


خواطر مستطرفة ف الموسيق 
7 الاستاذ التغان نقولا افندى الحداد 
قلا عن الضیاء لیازجی قال حفظه الله 

لیس ار الموسيق مقصوراً على الانسان فقط بل ينناول بعض الیوانات فقد اشتہر أن النیاق 
تسترسل في سيرها على ا مدآ وثبت أن ا حیات تکثر حيث یکثر الغناء والعزف لانه بلذها سماع 
الموسيق : وقد دی صديق من متخرجي إحدى المدارس الكلية فى دروت الہ و بعص رصفازه 
عثروا على حية صغيرة فقبضوا عليها وأرادوا أن عتحنوا هذا الأءر لجاءوا بها إلى فسحة واسعة 
وأطلقوها وکان أحدثم يامب على كنجة فتقف و إذا وقف عن اللعب تسير وقد امتحنوا ذلك 
مراراً وم بعيدون عنها فصح امتحانمم ار 

وقد ورد فى إحدى جرائد بيروت ما محصله أن قسیسا يقال له داويس كان مرة مقها في 


الموسيقى الشرقية ‏ ا جزہ الثانی ۱۸۱ 


يازمادز بورك وکان له ولد" صغير فى سن" الرابعة فدنا الولد من أسد مساسل لبعض الیران وکان 
م نأشرس السباع إلى أن صار عند برائنه فحققت لذلك قلوب الناظرين ول یکن من يجترى» على 
انقاذه ورأت ذلات فتاة يقال لا مس مولند كانت فی ¿ رلا ی E‏ الاسد فا غت 
وأخذت توقم على آله موسيقية اللحن المعروف « بلك الا جام » فس الأ سد سرورا ذهل به عن 
فريسته والتفت إلى جهة الصوت مصنیاً فذهب الولد مطمثًا كأ ن لم یکن مابخشاء ولكنة لا 1 
ابیت وعم البكاء وشاهد الاضطراب صرخ و بكى 

وأغرب من ذلك ما قرأتة ی تلاك ار وت ار من‌اختبر الا مر پنفسه قال بعنوان «شجرة 
الماش » سمعت كثيراً عن هذه الشجرة ان إذا وقف الره عليها وكان صوته حسنا وآنشد بن 
الاصغبان یتناثر زهرها قال وقد زارني بوم ىص أحد اخواننا فقصدت واياه التنزه فى بستان لي 
بظاهر البلرة فعند دخولنا وجدت ولدي وابن أخي وصاحبا لها حسن الصوت محتمءين حول شحرة 
طوطا نحو متر ذات جذوع وورتها كورق الحناء وزهرها أصفر بحجم زهر الال" وهی من النباتات 
الطبیعیة فسألتهم عن سبب اجماعهم فاعامولی أنها « شجرة العاشق » المشار الما فوقفنا وسألناالغلام 
ا ناكد يعد أن هززت الشجرة فل يسقط منها زهرة فل نشد الغلام حتى أخذ الزهر يلوي و بسقط 
ركنا هذى ا ا ی و وا وداه لاکن ,اه 

فاذا كانت الموسيق تفعل هذا الفعل فى الا شجار والسباع فلا بدع أن تفعل غرالب وجائب 
ل الانسان و 


الرحوم محمد بك البابلی 

« محمد البابل » هو ابن المغقور له عبده بك البابلی التاجر بالجواه ركان عر وفاً عن زخارف 
الدنيا ون صديقًا لامرحومین عبدہ ا موی وراه بت المو بلح ي كاتب رتائل » علسى بن ہشامہ 
وصاحب جر یدة مصباح الشرق وكان كاتا أدبا وشاعراً وعوادا ومطر با یکاد ازج الا رواحر ۴ 
1 2 من مستملح ال کاهة وسرعة ة الخاطر وال بعضص وادرہ ولطيف ھ رله الذی بضحت الحزين 
و بذهل الزاهد وذ لاك قلا عن کتاب « ابابل » تارق الآ ستاذ حسین البابلىالدرس بكلية 
ازراعة فى ا امعة الصرية وما قصدت سرد ذلك إلا تیان ما کان عليه عصر البايلى وا جولي 
من ال مرح ولذیذ المفاكبة وجميل العشرة قال رحمة اللہ 


۱۸۲ ا مرحوم محمد بك البابلی 


( ۱ ) کان لأحد البہود ابن مر يض قال له البابلی بوما : 

ما تزوٴر ابنك البنك الأهلى . على اللہ ر بنا یاخد بيده 

( ۲ ) قابله صدیق بقأد الانکلیز فی معیشتہم دعاه هذا الصديق إلى تناول الغدآء فلی البابلى 
الدعوة وصادف فى ذلك اليو ه کات یقت تہب یٹ الغرض جلس 
مع صدیقه إلى الاندة سا اعا وه بطاطس ناشفة 3 البرتقال بعدئذ وهنا قال 
له الصديق إذا أردت أن تكوّع قليلا بعد الغداء فاك غرفة الى يمينك مها سرير مُعد" لک . قام 
البابلى إلى الغرفة ساخطًا نادما على تلبية هذه الدعوۃ اللي زي بعضها لأن الأكلة ل تقلع ول تشبع . 
دخل الفراش المع له فلفتت نظره ناموسة ضئيلة ضعيفة لحر“ مل فقال لنفسه بظهر أن الناموسة ده 
آصلبا ضيف إتعزم هنا وانسخط 

(۴) ایی صديق أصيب عرض السكر وطالا شکا اليه هذا الصدیق ما يءانيه من ارتفاع 
نسبة اللاوة فى وله أجاب ابایی 0 ل كت 

(4) ری البابلی : یه جماذا رائم فلا واجها اباي قال البم" صل على السیح 

(ه) عسكرى وه قییح سحیح ال 4 بل ده وش ولا غبار 

)٩(‏ لا احیل « فلان » على اله ساش شرع یتردد على اللي له شاک با یا ساخط 
را ایت وفی مرة صرخ البابلی فى وشه فالاو قل لي یا أخي . .2 حالوك على ا معاش 
والاً حالوك عز * 

( ۷ ) فی أثناء مرور البايل يحديقة منزله شاهد الجناینی بزرع الشیح فی بعض نواحیم! فسأله 
ابه قایدة الشيح ده ؟ أجاب الجنانی فابدته با بيه أنه التعابین . فرد اليابلى قائلا : طب 
یا آخي ما تزرع لنا حاجة تطذش ا لحضرین . 

( ۸ ) قصد البالی وما مع والده قرافة ا جاور بن لشاهدة ی الذى اعد لأفراد ا 3 
سأله وه عبدہ بك رحمة اللہ عليه إبه رأيك یا مد یا ابنی ا ا 
eg Gl‏ 

٩ (‏ ) کان للبابلی عصا مکتوب عليها .11.8 < یعنی الا حرف الا ولی من إسم ولقب مد البابل 
الأ فرنية » فاستظرف شکاپا صديق له والفروض أن یقول البابلى فى مثل هذه الأحوال اتفضل 
العصايا مثلاً . ول‌کنه أجاب العصاية دہ ( م ) ۸ مش ( ب ) بتاعتى 8 


الموسيقى الشرقية ‏ الجزء الثانى ۱۸۳ 


0050 مر شاد أمام تهوة أيام اضطرابات الثورة المهس بة سنة 1۹۹ ر 
وا حال العمومیة مقفلة والاضراب العام ضارب اطابه لفيا عل ظا رقم أو خطب 0 
الشحّاذ یستجدی ا السین بصوت منکر وإلاح ثقیل وکا 7 بين الحاضرين فقال . 
اضرب لك بوم ؛ آم ما عندکوش وطنية إنتهى 


صفحة | سطر خط صوابه قا | تفار ۳۹ ۱ 0 
1 | اپوتار الاوتار ۰ | ۱۷| وما بين الفظ | وبين الفظ 
o ١١‏ سسرون شلشرون 5 ۲ | سار سار 
٩‏ | ۱۸ | ماعز ا معز ٣0‏ | عرق تم فه 
۸٥‏ | جما جات إلا | ؟ | فكم س | فکه الاس 
۳ ۱ | استدعام استد عا؟ ۸۹ ١‏ عنه طریتی ن طربق 
۲ | ۱۱ | اللاسودمینیین | اللا۔ودمیلڈون ۹ | خضیض حضیض 
"١‏ ۱۸ فصیح قسیح ٩‏ | ۱۳ | فافه فانة 


۵6 و ان ell‏ 
۹ | ۲۹ 7 الأوثار لا اوتار 
١ VY‏ الآنين ال مین 

۷ | ۲۳ | الطيرة الطبر 

۸ | ۲۰ | بقاورنسا روما 


۶۵ | ۱۵ ول بأول 


۷ ۱۳ ر عولوده 


٣‏ | لنفرج کے ٦١۱‏ | للفنین لمغنین 
تل ال ورس درس ر 


ہبی “لاطت ]ےد ۷٣٣]‏ إامجے× اجر حذرہ 


کے اط لال مل تن لاہ ان ها لے 


الوسیق عندقدماء الصر بين ٦‏ 
منشا الموسيق وماهما ۱5۱ 
ترجمةالشيخ ابراهيم الیازجی "٣ٔ‏ 
الا حداث النفسانة 5۱ 
رياضة ا حیوان ٥٢‏ 
محة تاريخية فی الفونغراف ۷ 
الوسیق فى العلاج ۱5۸ 
الاب الوسیق ۹ 
اللهمب اتک ۱۹۰ 
فی صناعه الغناء ۱۱ 
الوسیقی البيزنطية ۲ 
الموسيق عند الاسرائیلیین 

الموسيق ینبوعها ٤‏ 
تعرفنا الموسيق ونجهاها هذا 
سر الموسيق ۱۹۹ 
سبحرها ۱۷ 
عبده وعمان ۱۹۷ 
الموسيق فى الشرق ۱۹۸ 
الغناء والادب ۱2۰ 
املوسیقی القبطية ۱۷ 
أول عهدى بعبدہ ا حولی ۱۲۳ 
ا موی والا نسة جورجیت ۷ 
عبده ا جولی فی فنه ۷۵ 
عبده ا حول علی مأذنة جامع‌سیدنا الحسين ۱۷۸ 
الوسیق فى طلوع القمر ۱۷۹ 


ذکری عبده امول ۱۸۰ 


آثارالخديوى اسماعیل الباقية 
الأ مير حببب باشا اطف الله 
الاستاذ مد الشبینی 
السید أميق الهدی 
امد عرزت باشا العاید 

راشد بك العاید 

افوا 

صا باشا نابت 

مخائيل تادرس بك 

صورتا امد زک باشا والسيد امد الي 
رفعة عل ماهر اتا 

مالی مدحسین هیکل باشا 

ل سرت ذو الفقار ھا 

احمد مدحت یکن باشا وخلیل بك ثابت 
با عقو الول 

حسين باشا السيوق 
ادريس بك راغب 
الاستاذ جاك رومانو 
الشيخ سلامة حجازى 
اڪ ندر فرح 
الاستاذ عبد الله عكاشه 
ال مت دوش 
الاستاذ سامی الشوا 
الأذن وحس السمم 
قارب 
شراط سان 


لیت ا امسق 
دز ہت 9 


ری ززق 


ظۂ' مس مھ مس 


۷ 


حدوق الطبع محفوظة 
ص و س ۳ 
سی سے 


اصاحہہا : الباس انعاون الاس 
قالع 0(" مرق رقم ٦‏ باإفحالة تهر 


مولای إن عمد الم عن إظہار صدق ولاق وحار دعاق بتوطید عرشکم ودوام عز ۶ فاں 
استعین بالم و سیقی لایر بالحانہا عن معای الاخلاص اشارا بی وع لااہة الدور ا مشہور الدی آنشده 


عبدہ ال#ولى فی حضرة جد؟ العظے المغفور له سا كن ال نان الخد اسماعيل باشاوهو 


۶۴ f 
ال يصون دود ملك مل الردام ضر الروال‎ 


و بصو فاری س نلك ماضی اخسام من عم قال 


اھراء 

أي اثالث في اموسسيق الشرقیة والغناء العريي ونصرة الحسدبوي اسماعیل امنون 'جيلة 
5 1 أت و پا ہے 2 
وحاة عده امول اك حصۃ صاحب ا لاه القادء روف امد ۹ ماات سر والسودان انا 


= 


سيق ! سا 


مولاى ۳ ۲ تعو مه E‏ ري بای ۳ لس هید ان الاشوان باالاضطياح وا یراز 
١ a SS 0‏ اریت 

ري ا ا و رس نے و ا ا et EY A‏ رای نے 
بنەس لصاح نوم جوت 01 ءا علج امولى معرب سا 00 ا جتاں امعفور حد وی اسماعتا 
هي رگ ۲ 8 ےر 0 35 9 - °“ 

5 ۱ ۳۹ 7 ۰ 6 6۰ ۰ 
باشا چد؟ العظلم و مل ای علد ما كنت اوه انه رگم سی ۴ ابر اتب العام 4 وای 
نچ 5 5 


ی 
اس 
2 


لاوک امام عرش الله ساجدن 


.2 8 3 ۱ بی AON‏ وو تو ۔ 
وکان الغرض الدى إليه وک والفاںة ا ی -: وصددذدن 


الاحفاظ . 27 میں مصر الالدهَوطاء 
فا العر بی الذي - هو کاللفه - مظبر عل ما لاعرب من مفاحر سا فار 2 
ولا طمی على و سےانا فاد التحديد کھت بس اصومہا مه غير 6 على 11۳ 3 بن عظمة 

ی النفوس وسحر بای بل ای بل اروت ی البای منہا واگ کو وواللا ہف لا أزال ارق سفن 
شر بدا كين میں رووسمم ف طس 11 ارہ ودرس معا مہا ۳ شري على ضما ن الراك القالات 
7 0 والشور وعظام الامور لان الفن الحدید ان 1 يتفرع من القن القدیم فہو بلا دك 
هادم لارکان القن المربی سا فواعدد وداه 39 یہ گر ۲ 7 ومغریق لةه الناشة 0 ن اغانب 
الخالدة التى خاما انا عہدہ وعمان فى ر لا رفآ 4 درك ولا ساحل على ان لکل مزاج نغمة 
تشاکاه ولکل طبع نا یلام . ولکل أرض نان ینعی فی جو‌ها وان اعظم الا مان 9 
نات مصر الي روق أهابا وياد طم سماعہا بدون أن يالقوا غيرها ولا جب فی ذلك فان عبقر به 
الفنون الجإة ظہرت قدعا فى المضر بين والبابلين والفيدشين آینا ء اسماعا ل بن ابراهيم اک 
امد نه قد امتازن عن شاد الےلاد الشرقية سن مگ و - کات ۵ الم تسلمامما و لا سما جو د القر 9 :. 
الذي ا کار ارداعا وأعظم 57 6 اللغوس 

ولا كان المصربون اه العلوم والفنون وملةنی الەقائد الفلسفية وعنہم أخذ | كثرالام 8 

الشرق مہبط الوح نے وسف ا(قفور واليجدال ومعت ال اف واكام الشاد. وجي از فر" 
مصر التي قطت تحت ا التاق شوطا عدا فى میادین الثقاقة والعرفان واخسترقت طر قاش 
لا مور الافتصاد به والعمرا ليه جد القراءعنه و رعمه ڈ المرب وس موا ٥‏ الدنة ۰ ولذا آرفم ال 
ال عد ب اللكة السامية كتانى هذا تا ل غراضنا القومية واحتفاظا بعرو 7 روج مهس ا لد 

ع 2 1 5 75 ۱ 5 7 0 ۰ و 
سائلا من لادسال سواہ ان وطد عرشکم ويجملك بلادنا السعيدة زکناحضٹا وللعلوم والمنون تصصيرا 


وظہیر خادمک المطيع : فطرف و وه 


26 


ہج س هو 
مھ :کہ 

الروح على حد" قول القدیس أوجستان ولا نفصل عنبا وكانت الشمس تكن الزهورکا يكن 
القن الحياة وجب على المتفنن أن بکون داتا صادقا فى عله والناس لان نجاحه يمى الى أماتہ 
فی أفكاره الخاصة والى مابنتحه عماه 0 وذلك م" ن دون آن مار اعت من ات القنون 5 

ومما سی عس اعا نه ان ی اش ال على قر 8 عقل الحفار ليحفر العخال على سی وده 
وفی عقل ال موسیقیٴ لیسمو فى أثناء التلحين الى ذروة ا لجال وكذلك فى عقل المصوتر اينافس الطبيعة 
وهو مسك ا مزافسة ود" u‏ و لوحه ولشعر فى قلبه اا الام وف عفلہ باطدوء وطول الاناۃحتی 
ثل الطهارة فى الصناءة و نظ بر على العمل سماء ء الاصلاح ح والانشراح وقصاری القول ان افدی 
الدام أن سمل إن هو الا ا لجال على حد فول ولیام مور بس کو ہا بالامجلهز بة 

Work-aud for everlasting adinı — Beauty 

وقد قال تقولا تشایکو سى کا الي :.هل تعطی فنك جزءاً من نفسك وهل تصمد نفك 
مع القن الى المراتب العلوية الشرّفة التى يصبو الما قاب الانسان الذي هو منبت الفن لا نه بدون 
هذه النزعات يصبح مكو تا من صو ر وأغاني شکلیة لاتستقر على أساس قوي وعميق ؟ وزد على 
ذلك فاب القن عتزج بالفضيلة ولا پتنحی عنہا e‏ تعریفہ القن خلاو ق امال کا قال قال 
إمرسن وقال غيره ه و کال الطبيعة وهو ولا جرم لا يعد إغراقا فی درس حقیقة إجابية بل سيا 
وراء الحق الأعلى وذریعة بتزرع بها الى بلوغ المطلب الذى تنطلق له النفوس جذلا 

فاول ما ینبغی للمتفنن الاهتام ا متصفا بکال الفضائل دمٹ الطبع ۳ 
رحب الصدر طق الیدین لامحدوہ حادي الخلا 7 ان لق التلحین الساحر مش جم عم 
1 ملر الذى ابعش قمه و تلشق ھ هواءه لک 3 نەل احساسه المرهف الى الناب ںو شرح صدورمو بذلاك 
م اعماه الساط على روح عصره و ظفر بامعنی الطلوب الذي نشده ف تلاحنه وما يجب عليه 
التنه له ماعاة القوانین والسياسة والعادات والتر ية والعقيدة والاصطلاحات الحاربه عند 


اموسیق الشرفه - الہ الثالث ۷ 


برأيه وذهب به التبه وأقاء ینہ وبين معاصر به ومواطنيه حواجز عنم تلاحینه من ثيل عواندم 
وأساليهم غش" أمته واضاء تراث السلف الصا 

وما لاشك فيه ان أول شروط الحسن فى المسموع أن تكون الاصوات متناسبة لا متنافرة 
تایب فا هو لی سن ها ان فاد كانت الامو ابقل تام الكت کا 
التتقل متناسبا وكانت الانغام متداخلة بعضما فی بعض کات التلاحين ملامة وتدخل الاذان بلا 
استتذان مخلاف مات والعاذ باه نی انجددی من آصوات را یپ کون 
۱ ور کت نداء ا منادي وطورا قصف الرعد وونة اطلاق البارود وفيا ما تکون 
کا صوات الندابات والثا کلات الناحات مما بنذر باو بل والشبور وعطاع الامور وثما تنبو عنه الاسماع 
80 

فانظر بعينك ياصاح هل جعت ان فی مصرعواصف سرب وتقتام الاشحار أو زلازل تسف 
الأبنية الشاحخة أو أي اضطراب محدث فی الطبيعة فتأخذ الاهلین الرجفة من حیث لا بشعرون : 

۳و 4 ا 0 
موسيق لخائية قد بنت فى غير وادى النيل وعت فى غير جو مصر لیس وراءه طائل واذا سامنا ان 
اس الوسیتی " اتقاي لاطبيعي وقابانا ین الم الافرمجی وال الغربي ر ۶۷ فی آن «بی» 
7 2 على السیکاالعريية وان « سی » تعلو ر بها على الاوج واذا اتقل بمض‌امجددین 
الى رمونیا ودسّوها بین أنغامنا دسا .م ماہی عله من التفاوت والاختلاف کان اتقام اليباوالحالة 
هذه آشبه بالطفرة ولا وسم ان ی اتیب لا عكن أن تدس اللفظة الاجنية بين الفاظنا العر ببة 
الما ۶ ی 

فعلی شباننا الذين نی صرح الاستقلال على کواہاہم والذين م خلیقون أن کر ر 
الوطن ۳ کا آعوانا لقا اسنا العربیة وعلینا نحن أن ستانف العزم وجدد السعى 
فى استرجاع ذخیرتنا وتفرع + اتوسیعا على قدر مانسمح به حالتہا وما تصل اليه جود نا هدانا اللہ 
نوا الاد عو لاد ینا 


یری روه 


الففو۔ ۸ الماك الرامل وار ابرول 
ولد اللات الراحل فؤاد الاول بقصر والده المنذور لہ الجدبوی اسماعیل بالجيزة فى ۲۵ مارس 


سنة ۱۸۱۸ م سو أصغر مار ظا 1 التاسم 7+ الحمدية العاوية ولا بلغ السنة السابعة من 
مره تلق مادىء العلوم و 27 


7 ااصة ال آنشاها 
والده للامراء فى قصر عابدين 
۳ص“ را ۷ 
الى جنيف ( سويسرا) فدخل ا 

مدرسة نودي وفيسة 1۸۸ ٠|‏ 
دخل الأمير فؤاد المدرسة 


الاعدادية الملكة فى مدينة 


تورینو ولا أتم دروسه فیا قل 
۳٢‏ و 
م دخلمدرسة تورینو اخر ببه 
العليا حتى سنه ۱۸۸۸ و عم 
الى آلای الطونجية الثالث 
۳ ۰ 4 
عشر فى مدينة روما والحق 
بابلاط اللکی الايطالى وف 
سئة ۱۸۹۰ سافر الى الا ستانة 


۳ ۱ 5 ۲ 9 وو یت 5 

ا وله ای رو المغفور له الك فو اد الاول 

عرش مصر فى ۳۵ نویه سنه 

۹ وانتدبه الساطان عد اممیدملحقا حر با لسقارة الدولة العلیة فىفينا (القسا ) وفى سنة ۱۸۹۲ 
استدعاه القفور له الحدہوی عباس حامى وعيئه كيراً لياو رانه وأنعم عليه برتبة اللواء ٭ ولا اعنزل 
لا مير فژاد هذه الوظيذ ة كرتس حياتهلخدمة الع وقام بأعباء الجامعة الصرية وذلك فى سنة ۱۹۰۸ 
وتعبد العية الغرافیة التى أسسبا والده امتفور له الخديوى ا ماعیل فى سنة ۱۸۸۵۰ بعد ان اصابہا 


۱ ۳ ^ ور ن آاخااے 
الموسيق الشرقية الج تال ۹ 


من‌الوهن ما آضيا يؤقد کلقه الغنور له الساطان حسین العناية مها ولا را تا فى الثلاثين من شهر 
اكتو بر سنة ۱۹۱۵ ورناسةامم ادى الصری واجمية الدولية الاقتصادية ا لان وحمة 
الاسعاف واطعية المصرية الحشرات الى نات سنة ۱۹۱۱ ا را لاجامعة وا ں اجمم 
اللغوى یی فى سنة ۱۹۰۷ جاعلا مقره فی عابدین وى ۹ اک ستة ۱۹۱۷ نو دی ساطان 
سر ھت اامغفور له الساطان حسين وثى ٠١‏ مارس سنه ۱۹۲۲ اعان a‏ واعان استقلال 
مصر للدول التی اعترفت به بالاجماء وذلاك بناء على معاهدة لو زان ا مو رخة ٣٢‏ بوليه سنة ۱۹۲۳ 
واه شید المدوسة التاروقة الخ وعمد الى تعلم القتاة لمصر بة تعلما عاليا محاراة للفتاۃ الغر دة 
وشحم التأليف والنشر وآغدق على معبد فؤاد للموسيق العر بية آموالا طائلة يله قدرها ۰۰۰ جنبہ 
ملا ۳۰۰۰ جنه اعانه سنو بة و ک4 ا ۱۹۳۵ وامر تھے الظر 
الموسيق الذى عقد ۲ بدا الاو اللكية يحضو رمندوب الدول ال رقية 
والغربية وی سنه ۱۹۲۷ ا العارف ادارة خاصه تفت مق و 8 اليد اوه 
یه هل وت مستواها حتی اصحت ا موسيق در وا میا خلاق داع ھا 
الطلبة والطالبات فی مدارس البنین والبنات ور یاض الاطفال 

آما انيل خداث عن ميله اليه ولا حرج بدلیل انه استدعی غير مرة الفرق القثياية الى القصور 
اللكة قاع فى عفر عو زوانات امه د ك مها فرومال تاد عد ارهن رشيدى الى 
قامت يمثيل روایة « فی سبل الفن » على مسرح عابدين ؛ ومما جاء فى مذکراتی فی نصف قرن 
تحت عنوان « قثیل رواية ادى وفتح السودان » بين ان جوق اسکندر فرح افندى مثل فى 
هذه الا نا ( رواية الہدی وفتح السودان ) وهی ثل حرب السودان وتنتهى بدخول العساكر 
المصرية الى أم درمان ووقوع التعايثى أسيراً فى أبديهم . وقدكان الازدحام شديداً جدا على 
حضور هذه الرواية رغم ان الفرقة رفعت أسعار الدخول ما دل على انجاہ الافكار بحرکات ال حیش 
المصرى فى السودان» 

هه تتح يق بے یھ اللاك د واد الذى اشرب فى أثناء تاه الى او تا روح 
الدعوقراطية و الذی كرس حاته Ek‏ العا فى البلاد و إذا أردنا أن نحبط 1 
ما اضطلع به من الا مور الحطیرۃ والاعمال الباهرة أيام كان أميراً فلكا للزمنا عدة محلرات 

أسكنه الله فسیح جنانه وجزاه عن أعماله الصالحة خير جزاء 


مر نولي بانا لوف مصر 


ولد الففور له الحدبوی توفيق باشا نة ۱۸۰۲ء نو لا کسی سی بے 
٦ھ‏ اموافق ۲۰ ونه سنه ۱۸۷۹ وما ور a‏ ی الضرالب الباهظة الى كان يروج 
محتہا المزارعون وجول فى الوجہین القہلی والبحرى ورفع عن 7 نير امام وها طم أسباب المناء 
ورد افيس :واس بط الاموال الاميزبة والعشور عل أقناط تدفم فى الاشہر الموافقة محاصیل 
الؤراعة -3 على ماحاء » ا امین لعظاء المعسر رہن « واش الو ره العم فاسس كيرا من المدارس 
وق مقدمتبا المدرسة التوفیقیة بشبرا والمدرسة الخديوية بدرب الخاميز وشید مدرسة عابدين وا 
تحديد مدرسة الطاب وتنظم مسنشق القصر العينى وسن للسلاد النظم الدستورية بتأليف مجالس 
امد ريات وشورى القوانین وا معیة العمومية واحا ك الادلية وأصدر لائحة المعاشات للموظفين حففا 
لحدوقہم و ردقا بلاحتی العاشات الملكية والمسکر ية 

وقد توفاء اق ۸ ينار سنه ۳ لوان وحاء اء قلا عن مذ کرابی ‏ ف نصف فرن للد سر 
امد شی باشا « از کت النعش من باب النشريفات الصغير من قدس عابدينم 2 به حاملوه 
الا ب1 مس N E‏ الدول والهماء والامراء والروساء الروحانیین وکثیرا 

1 

3 وفود الاق 0 ا من الود أنه کان من ائات 1 جماعة ا از ودين 
بد. اموق کان ۳ E‏ شارع عبد العز ب لوس حيث صلی على الفقيد فى 
اد انی 1 a‏ وورى ؛ 6 مش رہ الا یر ۰ بر ٥‏ 5 العفو فی بت مظاهر الزن م الم ی من ع 
الطقان 6 ون 

على اب الخدبوى توفيق باشا رجه اه كان أستاذاً أعظم امحفل الا كير الوطنی الصری 
دابل ما ا رت a‏ ملا: ہے4 المأسو 5 الەظمی الک نه من ۰ متنطق ره وعفد ملو »ملق فو 
صد ره ۱ انظر 2د و رنه هیا ( ولا کانت لت امیدہ سا ا2 ہیں الطةا ات ۳۳۹ و بالفه دروة ا حر 
مر اد حو "ها من المودة والألفة ء الاتتظا حم ہے کا ن الاخوان 6 الاجماع كا جم الٹر با نظم م اسما عیل 


ها رھ 


صبری باشا وکل و زاره ا القایة اذ دو 7 إنسانيا بدیماً قام بتلحینہ محمد عمان وأجاد فى إلقانه 


نویه الشرقية - از ات لٹ ۲ 


534 


عده ا جولی وكان ن اللاعث له کا لاع وحدان ج ف ی أنحاء القعار وشاعت سيوع 
البرق لقاع والیک يانه 


المذهب - ۱ عبد الإاخوة جوا الروح ومالنا رک 
واجب عاينا ناحفاه مین صمانا الود ده 
و و یکل با اسکن 
۲ی "۰ئ 7 

دور - عیسد البشایر والفرح لاح لي وجہك یا شر 
۳ السود شاف امن من سبوا قار ا فعار 

0 

طلم اسعوداث جد ا و ا 
مافیش خلافك حر اعم و ی 


وقد عبر الناس على مثل هذا الاعتتاد السام عقا قل وله ف اشرق الم اش می 
اللوك مہم ورؤساء ا جمہور یاب کاولایات المتحدة وفرنسا والعلماء والباحثون ذوو الروية الثاقبة من 
شوا روح اة والسلام بين جمیع اوقا مها تباينت عقانده واختلفت والدمم و 
اوا من م بعص ملوك کات ورؤساء ء الولابات اة وغيرها اسا دة اعاظم لا ع فا 
ها ستمیح الناقدين ان كل التغامہم دوب ۳ من اہر العظم واللغع میم ل المعيات 
بوحہ الاحمال الى تنص تماما على مؤاساة البانس ومخقیف بلاء اأ ریض ور بة الایتام والعاحرين 
5 0 85 و ن ضروب ال رأف ونا ء المستشفيات وا ملاجی 3 2 الااحدات والمسش در 5 
م أله تق نظ ة الثقاء و انارة عقول الحہلة ۴ ہت ا 

وا خسن اراده قل أن ۰ٹ- لت بر ٭ن ھ ۔ذا ا موضوع 7 ل 3 ا والح واد ۲ الا ی 
می الاس ال 5 بی عله ا صر 2 المأسونية 4 2 القدم وقد قبل ان اطر A‏ 4 بات 7 ااا خاق 
الكون الذى لا قلع جذوره دا أنه خامنا 2 0 لاع بدا بل ! و ة وال نسون ار 
مه ة اما 5 ات a‏ ا المساواة فش ری الى عا ره لہ رہ ة والاسنداد بارای ولا شم 
ادرو اط وز ا 0 لا ارم تغراظة O‏ والتفکیر لان الا جاب انه “۶ 
والناس سوا ف نظر اه سحانه وامام نون ٭واما الاخاء وازه معحره اطیاة ودستورها الفعال و 


للانسان أن ملاک ان ا وعليه ان لت واد معلی اللا 00 وا حدم يا ون 


۷۱۴ رد وفیق بأسا حد وی مہ 


ا مب تتفرع التضحية التى هي سر السمادة الارضية ونجن لانشعر بها إلا عند ها تكون يدا قو ية 
٦‏ ہہ کا سا ملای‌قوی" ده الى نفس بشریة لنقم مها ظا ها 
۳ 0 لاه والضعف على ان علم ال به الحرة كان حمق یصره الذمی‌فاهتدی به‌عدد كير من 
الناس و انوا الى غايتما السامية ورقت قاو بم عملا بثاها المایا فاطعموا الحائع وقاموا تبواساة المضطر 
وال ا تيوك Ag‏ ول كاف رن ویکون کا قال الشاعر 
وحسكث دا ان ەت بطنة وحولك ١‏ كاذ ؟ محر الى لد 

وکاز ن للخدبوي وفق ولع شديد بالموسيق الشرقية ( ومن شابه أناه فا ظٍِ ۸ ) ولذا کان يطلب 

عبده لیغنيه فى قصره بعابدين ومن ا ال دوار اليه الدور الذی کان 7 فيه اتا مر 


بكاز ينو حلوان وهو من نغم السیکاه کا بأني 


مذھب 
متم حياتك بالاحباب اق ظز 
شأن الطرب بش الاوصاب إلى حضر 
وكيد زمانك وامنى واشرب وطیب 
وان مج ومات الا كات 27ت 7 
دور اول 
انر لات وله داب ما اط 
(ع طبر فلي اباب می سوی 
پاریت زماني مره طاب ادى الد 
دور ان 
دهده الدلم ده والشیه بادی الہ 
حه الى حك 5 من غير كدر 
کی ھا تون كييك وشاف كتير 
پکنی با غير ده تبه قلبه انفطر 


ادوسیئی الشرويه - الحزہ اكا اث ۲۳ 


اتن اھ بين فدرم أنه ) قد س الله 2 ان 1 ۱ 


نو ر 7 7 فطع کے 

کی ود 

۷" بات الق کانوا تقاضو ہا من أمعية ق عصرو إلى 9 الحنان الحدوی 5 اعیل وهی مه مه 
ہے 1 مت ک2 1 ۱ 

ی و ۱ حنيبات کل ٭ن الجا ود عان وا حمد الق 
۱ 7 - س 3 7 5 7 E‏ ری ۰ ۰ 

وابراهم سہلون وم مد العقاد الكير ومد خا ب ود ده امرنبات - ولو ظهرت ضلیل فى اعیننا 

7 ۳ 5 

لان - تعتبر فى وقتبا ذات قيمه کیره .وقد رار ا سدیوی توفیق عقب عودته من الوجه القبلى 
5 ٭ن ا اطر رین والعارفين مما ڪه ادمه وغناد 
جهو نو یا ال نر را O ES‏ کن من شد المعحبين به وو دع عد اه افه 

م۳ ن ۳۹ نت - 7 5 ا ۰ اس ہے ×× سے 


33 - ةن 


و اد الساطار ن حسين فى اليوم التأسع عشر من کر صمر سنه ۱۳۷ ۵ ) الوافی ۲ وقبر 
سنه ۱۸۵۳+ ) ودلات فی عبد ولاية عباس باشا الاول وناتى ا | ی عدة »دارس ولا ۳ 1 
عبنه المفقور له اندوی امماعيل یت للوجبين القہلی والح ری فناظراً للمعارف نے اف 
ات لسري ای ال ار ها اذا بك زان سافاه دل ھا اسان 
محمد على مم عُين حيرا ناظراً للحہادیة ( الحر بية والبحرية ) ورٴزق سنة ۱۸۷۵ ولداً سمامكال الدین 
والساطان حسين وم ديد بالزراعة فقام بتأسيس المعية الزراعية ورأس عدة شركات 
0 المدرسة الز راعیة بدمنپور وقد عني باقامة المعارض الزراعية والصناعية وخصص ترغيبا لاناس 
فى الماراة واتقان از راعة وتربية الماششية جوائز سنية للسابقین أقرانهم فى معروضانهم وقد اعتاد د آن 
رنحل الى اور با فى فصا ل الصيف من كل سنة ی ا !| کفرنسا واطایا 
E‏ والوقوف على سائر احواها الزراعية والاقتصادية مماعاد على الفلاح الصري 
باموالد الغر ره و ذلك 2 الا هلون فى القطر مرج ات الفلاح 
على اله عبن فى شہر ينابر سنة ۱۹۰۹ ریسا جاس شو رى القوانين وا معیة العمومية وله اليد 
الطولى فى نرقية شوون ا معیة الخيرية الاسلامية التی استمر متقلراً رناستها عدة أعوام وکذلك 
ميه الاسعاف العمومیه 
وی ۱۹ دإسمير سلة ۱۹۱۹ رقي أ ريكة السلطنة الصریة ونودی خاماً اعباس حامی باشا 
ساطانا على مصر فعمد الى اصلاح شون العلم الہنین والبنات و کف نف ارس نت 
امقول الشعب الصري على حد الحمكة المأثورة القائلة « من يفت مدرسة اق متا 
وفى مدة حكه السعيد الذي دام ثلاث سنوات استذرى المصربون كافة E‏ وورقت 
علیہم ظلال الأمن ورفاوا فى حلل السعادة والرخاء وقد هنأه المرحوم اسماعیل باشا صبرى بقصيدة 
7 تولیه عرش جده وأيه نقلا عن « الکنز این لمظاء الصر بین » » ولیک انتا 
البو آن شا کر أن يننا الشكر مرتفم العقيرة فى الوری 
ان الامارة لم كل نی الا شاه اله القواعد بال ر 


الموسيقى الشرقية - الجزء الثااث 


والتاج مقصور علهسم ينتقى 
وان العرش ان احلا منہم ماج 
آحسین حك فى 

فاحرص عليه فهو ملاك آخر 
ناف از الك دو اة 


القلوب مو 


م بعد فى ما فات بابك انا 
8 ناظر الماضى وا عيده 


عذى الحقائق باهرات فائتبه 


J ۰ 5 
“8۰۰ 2۹ 
أ‎ ۱ - 

الك من ینام فى ید حازم 


اتل نر على المد الدی 
متهاديا بين القاء متاجيا 
والشرع بين الناس ناه ام 
والبت یت' محمد قد شاده 
والعم أكبر حكة ودراية 
حال" اذا نظر لامے حاطا 


َي الأهلة فى الاعلام 
واقرا السلام طول الا یام 
غحرت ملكك بالاحسان 
سیق کا یکرن..اطان 


فى ( عابدین ) سلطان 


دا فرع امماعیسل 


م 7 
دک الاماجد بم ومخبرا 


۱ E 4 


قد أظبر الاخلاص 
ان گج مل کا خی بیرض 
بل وان حصی اتب ويكبرا 
والحال بين يديه أجمل منظرا 
: 2 2 
طداية السارى ی على السری 
إن اورد الاقدام و ردا أ 
١ ۴‏ 7 0 
اخذته قبل عايه اضرة القری 
آرجاه‌ها باللصب یکتنف الثرى 
با زال حم اللہ فيه موقرا 
الاس لو ان الكاى فكا 
سب 
شكر لاله وحفه أن پشکرا 


اة 


ومن أغاق اسباعیل صبری باشا ماه هة ااساطان حسی نکامل 


على أمر طاع فی مصر 


وی الما بدر زا 
ان كنت تم وضا شی 
حاسب دا مول الموالى 


کیرا لملاء تأمكيرا 


١5 


۱۹ حسین الاول سلطان مصر والسودان 


فين بدر وادي الیل وفین بدر الیای 


وفی صیف ۱۹۱١‏ فام بزيارة بعض مدیریات الوجه البحری تخص بالذكر منہا الغربية 
والدقبلية والشرقية وف نهاية هذه السنة | يحرم الاہلین فى الوجه القبلي رؤية وجه السكريم لما انه 
سافر الى اسوان فی رحلة نيلية على الیخت فيروز وف أثناء عودته عرّج على مديريات ومرا كز 
الوجه القبلى حيث أغدق على الفقراء والمعوزين من جال عرفه ما أطلق الستتهم بالشكر وا ید 
وقد شغف بالوسیتی الشرقية الى حد" بعيد وخص" عبده المولی مطرب أبه 3 وکان يغمره 
بعطائه و به قتدی فی البذل وکیف لا فان ترك فی قلوب سکان القطر ذ کر لا تمحوہ الأیام 
لالسخالہ وعطفهعلى المعوزين منم سب بل لعدله فى الم وسمبره على رفاهيتهم و سعادم وقد 
انقطم الى دار البقاء فى بوم ۹ | كتو بر سنة ۱۹۱۷ وف الیوم تال احتقات الأمة شیع جار ته 
أسكنه الله فسيح الجنان 
وقد عثرنا على قصيدة من عيون الشعر المرحوم احمد شوق بك پہنثہ فيا بنبونه العرش 

الاك فیک ال سا لازال بتک بطل الیلا 

لاف 2+0+0 رکا ول شم نشف :شید .غللا 

هذى أصولكم وتلك فروعک ٠‏ ان من الصميم بدیلا 

الاك بن فصورۂ فى داره ن ذا بر بد ٭ عن الديار رحسلا 

( 0 ابن راقم زكنه الح سم الرفيع وطولا 

مادام مفنا ک فیس بائل ‏ آحوی فر فروعا أم آقل مت 

انم نو یمد الؤّل والّدی لک السيادة صبية وکیولا 

الیل إن أحصی تكم حسنانکم ملا ازمان محاستا وا یلا 

أحيا اوک شاطبه وانی مدا لصر على المان أثيلا 

نشر الحضارة فوق مصروسوریا . وامتد ظِلاً لجاز ظیلا 

وآعاد للغرب الکرام يانم وحی الى الببت ارام سسیلا 

حفظ [ الاله على الكثلةعرشبا وأدام نک هلال کیلا 

نيان (عرو) امه عضایڈ من أن يزعزع ركنة ويلا 


الوسیق الشرقیة - از الثالث 


وتدارك الاري لواء ( محمد ) 
فی برهه 5 الارة مہا 
4 ادرک بک وبأمة 
حلفا الأحراز, لا أنهم 
أعلى من الر ومان ذ كرا فى الورى 
لما خلا وحه اللاد لسعم 
وأنوا بكابرها وشيخ ملوک )ا 


٣٣‏ بالث 


فرعی له غرراً وصان حر 
سل النجوم طوالعا وأفولا 
كالمسامين الاولین: ولا 


أرق قراط ملا 
ا شاه وامنم کا 
ساروا سماحا فى اللاد عدولا 
راک وا کنا ات 
وجد اطدى والحق” فيه مقيلا 


KEK 


سبحان من لاع إلا عزه 
لا تستطيع النفس من ماكوته 


ایر فا اختاره عبادہ 


یئ 


يليت شعرى ہل نحطم سیه 
اي ۶ واا 
زال الات عن الان وخلقوا 
اس قد نیا کرت :مه 
وهو الاس بان" قبى موجع 
2 اصاب ( الخلق ) فى انیم 
ااخون اسماعيل فى ابنائه 
7ھ هه ونعمة به 
ووجدت آبانی على صدق اطوّی 
ریا (علی ) یا( حسین' ) تأوات 
0 9+“ یام 
لقوم حين دقا القضاه عقوم 


سرچ و يك ملكه ليزوا لا 
إلا رفی" بقضاله وقبولا 
ل ظ اللہ الماد ق یلا 


للبغي سینا في الوری مسولا 
وری التعوس الف عزرائیسلا 
اباکیات الشكل والترميلا 
وغدا التفوق" والبوغ قتیلا 
فی ذا القام ولا ححدت جلا 
وحعا کداء الا کلات. د خلا 
ودھی اطلال مالعا وقیلا 
ولقد ولدت باب إسماعبلا 
فلبست' جزلا وارندیت" جیلا 
وکنی باباء ارجال دليلا 
ما أصدق الاحلام والتأويلا 
۷0 ,/ 
گنروا ایدیہم صر غاولا 


۷ 


۸ 


حسين الاول سلطان مصر والسودان 


هدموا وادي الیل ركن سیادة 
رف سرب أيك والس اجه 
مرت أويقات عليه موحش 
اث شال الامر شتا غاا 
1 سُستموہ فى الشبية مضلعا 
وحم زرع الد ا 
با کم الاعام حبك ام 
مغ اق الك ی رنه 
و ای اه سا 


هم کرکن النکوت, طئلا 


وأ کرم على ( القصر الشید) نز یلا 
کارس لا خاواً ولا مأدولا 
عنک ولاس مکانک محبولا 
سو ف انیب یلا 
وهززتم امکرمات خيلا 
للعبرتین بوجائيدك مس لا 
ومن الشوع ان حباك جزیلا 
من صد مه الا قدار ڪن مقلا 


يا أهل مص ركلوا الامور ارب 
حرت الامور 25 القضاء لغابة 
ای گنا ہس ر 

1 کی ہو مم 
هل كان ذاك المد الا موقا 
یز کل" ذلیل أقوام به 
دفعت بنا قه الحوادث وانقضت 

نے ۴ أ 2 

واتقض ماعہ* وشاهده عل 
فأدمم” الشحنا > فما ینک 
کل يزيد حزبه وفريقة 
حت انطون تلاك السنون ۳3 
واذا آراد الله ا 1 مد 


۳ ادل 


ووکلا 


واقر‌ها من يلك التحوللا 


فالله خیر موثلا 


شا A:‏ ۲2-2-2 و ۳ بلا 
للساطتين و سلادر و بيلا 


وعزیز ۶ يلقي القياد كه 
إلا شاج مدها وذولا 
أب الرواية ل تم فصولا 
لبم فى الضحکات طويلا 
ويريد وجود" ال خرین فصولا 
وفرغم لت أهلها غثیاد 


ل 5 3 2 
مضانه ردا ولا ديلا 


a ES POE 


1ے وی اسماعل باس 


22 رما العی ور ره ا 
5 عده ار و لى دی بلع معنب ا اایخاصد الخدم ره 4 ءلاطقات الار مر اطه 2 ولا عکن لا سح 


ايا کان ان اد عوهت اا ی 


7- 
رس 


ن الاعراس .۳ ا المعية 


ات وهاه تس سار 
مستوفه الان 027 المغقور له 
الخدبوى اسماعیل الدعتراطی رت 
هذا الضرب من الاحتکار وأبطله 
في الحال وأباح 7ت يغنى شوه 
الطروب بلا ققد ولا شر 


تا را 5 0 


وما کے اخدوی ر مه 7 a‏ 


تمس ا الفنی القتر مصدافا ا 


راہ 4 جک الشعراء اچد شوق بك 


لی قصيدة من قوله 


والاني الەفیف فى حال والإواد الکرع فى إشارہ 


دس اللحن عن عي مدل و دی الععبر کت تاره 


٢‏ الحدبوی اسماعيل باشا 


وت ی ال ی یی :لاکن 


ومُحلٴ الفقير بين ذويه ‏ ومعر 


7 الیتم ہین صغارہ 
كاف التق ان سان ده فاه اح رسيي من ۱ کلاره 


2 ۱ 5 5 وھ 
انت الراحل القتیل تسی واحد امن امه ی دباره 


کان الحدبوی اسماعيل كثير التطير من صراخ نساء العامة وراء نعوش المونى - شأ نكل عظے 
قل ی - 99-0 0 را کنا 
بساحة عابدین ولا عم خبر وفاة « أمظ » التی كانت تطر به فى قصورہ سح 7 بر جمانہا أمام 
قصر عابدین وهو حول على المنا كب بمابة تليق قامما وعند ما اقترب مشبد الجنازة أطل الخدبوى 
من احدى شرفات السرای وحنى رأسه تخشتاً وترحم علیہا بعد أن قرأ الفانحة والحدیوی اسماعيل 
هو نور ساطم ظ, رحديثا فى سماء الشرق على حد" قول دون دي لبون 

ولا اءنزل امارة مهس سنة ۱۸۷۹ وأقام ف اھت امفلہ اول I‏ 
الخديوي حسن وقائه وله" بعطفه وعاتقه عند انصرافه من حصرتہ عناق, الاب الصال للولد البار . 
وله فى هذا اف مَل لويس ملك بافاريا الذى امتطی صبوة جواده ذات ليلة حینا ممم بخبر 
ارا اما الى "۰:۹ - ف۷× 4 ( یاس 1 
والا غرب ان الانا دفته مجانب جونا الکانب والنیلسوف وین اضرحة عظا» رجاطا وا کابر 
ادها هكذا عند الوسیقیون فی الفربکا عد ادبوی اسیاعیل الوسیتار الصري خی الف 
العربي الذى ل يكن شيت مذ کور 


هذا مے 
۱ 0 : 
دبوی اہماء 0 
^ و ھی مار ة مان ۱ 
وشم وا 
اشا ) الاويرا ( 


وقد اشترك المصر د 
مربون <؟ 4 ۱ 
ومة وشعيا فى (١‏ 
۰ اس 
002 


الاح ۷ 
لا و لتحظم 3 

عفر ۵ الا 

7 ت2 


۳۱ 


۳ وم 


ولد فاحتر ( ديبم رتشارد ) مدينة لبزشج فى ۲۲ مابو سنه ۱۸۱۳ ومات فى سنه ۱۸۸۳ وقد 
ا الیانو فى ليزج مع جوتلياي مور 
والموسيق على أنواعيا م و بنلیج 0 بعد 2 
دروسة 4 العالية ا 0 بل ء ا التصنف 
0 وضع متطوعات مه تایه لاعزف وا أطاق 
علا اسم درا لزواجء وأہملت اعدم إ ستیفائہا ثم أوبرا 
تہ س اها «ا ل ت» ‏ جن Les‏ عرض عزفا 
١‏ 7 
أخذ موطوعة عن رواه هرله ا 
بعد أن عسين مديراً للفرقة الموسيقية فى محدبورج 
وبعد قلیل امخرط فى سلاك تیائروکونیجسبزج ول 


۰ ۳ . 5 5 
بابث به طوبلا لا نه اعقل سبب إفلاسة ثم عرج 
على مدئة را حرت عزف فوق مسر حم ل مين سب نعونتین لا و رتین من تاا مه و هر 

کو مبوس وقانون بر يطانيا » 


وفی سنة ۱۸۳۹ء ددج ثملة ىر بيع العمر بقال طا مما بالاتر واستصحہا فى السفر الى باریس 
حيث عكف على وضم عدة اوناك خحتامه حد ا صا لے ث#رص وھلینی 
وندعه ورین وزواشن مین سماغرا ر برّي ناک الال می (L2 Vaisseau Vantome)‏ 
و ما عاد الى ا اما أجرى تثیاہمافی درد أولاهما سنة ۱۸١۳‏ والثانية سنة ۱۸۹۳ وهذه ہی الق 
کات سال تعیینه استاداً لکنيسة البلاط الاک لا آقیب من الاقال والاستحسان 
1 


۴ 5 7 - : 5 5 ۱" 7 
على انرواية ر دشري ققد ضر بت علی فااب الا و را التقايدتة واختافت عن روا4 ار کب ایال 


الموسيق الشرقیة - الجزء الثالث r‏ 


وفى أثناء مقامه بدرسٌد" وذلك فى سنة ۱۸:۵ وضم روایة تانیہوزار الق تشبہ رواية لوھنحرین من 
حيث مامحدلہ تاثير و یہر الروای الا لای 

وا مرس ای ارات الى وفك در ور 

هار : ول الى سویسرا وهناك وضع عدة مولفات > نك و O‏ ان والورة ( ۱۸۵۹ ) 

وفن الستقیل ( ۱۸۵) والفن و ناخ ( ۰ ) وأو برا ودراءة ( ۱۸۵۱ ) وبفضل .ساعي ليزي 
۹۸۶ , رين على مسرح مديئة ودار وذاك سنة 1۸0 

7 مكل ماذ کر تاليف رواياته الا رم التاحبية المسماة (la Tétralogie)‏ وهی 
الى ند فیا ما على أوضح وحه 

ثم قصسد الى باریس فی سنة ۱۸١۰‏ وأقام فى صالة فتتادور ثلاب حفلا تکبری 
ووصل بفضل مساعیه ا ی یل رواية تام رار على مسر ح الاو برا بباريس وأخيراً قفل راحه 
الى آلانا 


وق سنة +۱۸۸ طلة لن الان لت افار یا الات وا حضر الى مونيخ 8 اللاك 
وآهدی له « فلا ات علي ضفاف بر 5 إستاد نبرج اعترافا بعر ته ورا للحہود الى بها 
ی سا ل النہوض اتا ام الى ذروة اليل والسودد 3 ودعا قادثر تامیدہ هاس دی ولوف 
الى مويخ الا شراف على اعماله الكثيرة وعینه مديراً للتیالرو الملى وكلفة تحضير رواية تریستان 


( Les ۸1:۱۱ ۱۵۶ ۵ 
de ۱۱۲۵۱۱۲۱۱۵۲۵ ( ) 4 


ای اتی ظبرت فى سنة ۱۸۹۸ وقد عکف فا فاجئر طول هذه المدة على َال رواات حاقه بانج الار بم 
تی ماها » ذهب ار من » 0000۳" ) « ود الكبري » و « سیحھر بد 6 ور الا مه 


۳ 


3 4 
على اكد سننة فر اد 7 ذهب الرين » - الرواية الا ولی التى اب ما ا اك 
او لس انا یکل الا جاب التی هات 4 الاسياب 8 الحصول على شید ارو خاص عدن رواناته 


ا 


وان :واد وقد مات ت سل ٩ ۱۸۰٢١‏ فى موب وكذاك رواية دجالى لورەبر 


حسب اار سوم والمواصفات HE‏ وضعبا لنفسة وافامة مسرح للا کترا عد عن | نفلار التفرحین 
۳ برو وت وذاك دونه الاك المشار الہ 4 وقد أصبح دزا الشاب ہو موی أفدة المعحبين وکبة آماظم 
7 ۲ 
وفوف مسرحه ات فی سنة ۱۸۹۷ روایات و یلنج بمامہا حصو ر غليوم الا ول ول ویس التاق 
و مىك احرز من الموز مالم يكن 4 ف ا 7 درامة برسیفال الموسيقية 1 ی وضعبا سنة ۱۸۸۲ 


نبا كانت خاقة تا أيه الخالدة 


۳ وأحثر 


على أنه تزوج للمرة الثاني ة كو زعا ليزت مطلقة حنا بولوف زوجہا الا ول وذاك فى سنة ۱۸7۹ 
بعد ان طاق روجته 

وعن شہرتہ العالمية ات ولا حرج فهو بلا مراء نابشة عصرہ قد أربى على الا کنا . 
با اون من قوة الارادة والمثائرة والاقتدار على لا تاج العقلی وفرط الذكاء ما حداه على اشکار 
التحديد وعدم التقيد بالا ساليب البالية للاو برا التقليدية وقد وصل الموسيق بالسرح وعدل الغناء 
الغثيلى جاعلا الص_لة بين الموسيق والشعر وثيقة المری وما لاشك فيه أن تاليف الا و برا القدية 
کس رقص اد المروف سا الى اننا لغربیون "۰۵۸۱۲ را رات لأخوذة 

عن الاو را الابطالة والفرنسية واليه بجع كل الفضل فى إدماج. الا بالكل وعرض موسیقاه 
سوا ومقّسمة عأ ي فصول وأدوار لاعلى کر 

وقد امتازت ابشكاراته التلحينية التي مخلات العثیل بسلامة الذوق وحسن ن الصياغة یفن 
امس وذلك او 0 بےة الا سایق فضلا عن نظمه 4 من غرر انا شنف الاذات 
و مخلب القلوب ما انطو 00 من البدائم الط اف وحلو ال 0 اصطلاحاتاحنر وقصائده 
الطويلة الماة لاتخلو من مطارح قد الح ۰ 00 کک اسه 
بأحرف من ذهب فى عصره الذهى وقد نفحته الالطة وهو فی ا ہد بأنفس ۱ با وملات يديه 
ا لا - الطبيعة ومعجزات وحبها 


( با كن » 


سا کنة ول مطربة ظبرت فی عبد سا کن النان عباس الا ول ونا کاد نجم سعدها امارغ 

فی سماء مصر حتی بان شاوها على جميع من 
عاصرها من الفقباء النشدین واولاد الال 
والعوالم ا لما إتصفت به فن لوه و ریت 
وقا ٦‏ سای اس ات نات کا 
ےہ وا ینادوہا باسم انا 25 
بات » عا ن اعت تم بحسن الا حدوله 
عد > یی الا ول و نخان ان 
۳ ص0 سعيد باشا وا لی مدر . 

وکان لها مزاح يضحك الحزين ویفرح قاب 
العابد نا انطوی عله من مدت اللسان وخفة 
الروح وطیب النافثة فضلا عا غرفت به من 
سرعة اطقاطر وقوة ال اع کانت تستعین 
اغا مات الاحابة ومستملح الفكاهة - 
تلك صفة من الصفات الي انفرد ها الطر بون 
ای ی نت ۶+ 


۹098 ای وقتاهذا ہہ ( الطر یه ساكة ) 
فى الزن 0-0 من ٠‏ هذا ڪڪ محر کا 00 بعص مشاهير 5 کن اش ا میدان 
اا کا وم 1 وا اد ع راس یئ اتاد اقامتہا ذوو ا ماه 1 ۰ 
وقد اشق أن للم و فى أفق کے » الظ ۹ وذلك ۴ آول حك سا ن ال ناس 


ا دیو إساعل باشا ولا عتا سا كنة اخذت تتحاهاپا فی ک کا سے مانما 


راج لا السو 


۳۹ » سا کنة « 


وا یی متا ال فرقتا تأقر با تأمرها ولتتق * شر منافستها ها وتفوقها 
۳ اناما ۳ ۵ا أسباب النجاح بفضل ما وصلت اليه من مزاولة امن على 
تاه فرق فنا وما اخامای هیر مو قوري الس تھا رای سا اکن إن من ا حال 
تن علي وحاولة الرغبة عيبا ا E‏ النواة ‏ وها کان می « ألظ > الا اننا 
ااشات الما تا خاصا وراحما زحاما قذي على صیما قضاء مبرما ولا قاب ها الدهر ظهر 
ا جن وافل نجم سعدها لزمت دارها وتركت ال رے اتید ا پا التى بذ ا إلى آن وافادا اجام 
وذلاك فی عبد ا دیو اسماعیل من دون 007 وراءها تروۃ لدوی قر باها . 


رای ثارل دبرباف فی «ما کنر » 


شارل دیدیای (:0:0:0 :00876 ) کانب سویسری ومن أصل فرنسوی ولد فی‌جنیف 
کا من ات گنام ی بارس فى ۸ مارس سنة 1834 بعد فقدہ بصره وهو من 
کو وہ ر إبطالیا وأسانا وما كش وألمانيا ومصر وبلاد العرب وله عدة 
مؤلقات 27 كلا اضر (۱۸۳۳) وهوامؤاف الذى أ كه شبرة عظيمة وسنة 
فى اسانا ( ۱۸۳۷) وحملة روما ( ۱۸٤۳‏ ) راف یسا کن ( ۱۸۵۶ ) والاقامة عند 
شر یف مک ( ۱۸۵۷ ) ومسون 7 فى الصدراء ۰ ( ۱۸۵۷ ) ومان فرسخ فوق النیل 
( ۱۸۵۹ ) وليالى مصر (۱۸۹۰) وله دیوانان من عیون الشعر واخرط فی سلاك الصحافة 
وحکتب عدة هد كا م تطبع بعد 

دع شارل دیدیای بعد عودته من ناحية المطرية (خط الزيتون المطرية ) إلى حفلة ساهرة 
أقامبا ستوب قطاوى بك الما ی الاسرائيل ا معروف لذاسبة خان ابنه ء و ایک ترحمة وصفه لها 
قامه قال قد ات هذه الدعوة شا 21 ودخات ته فوجدته 27 اب ار ا باش وأرض 
ححراته التلائة بأسعام الأ نوار مفروشة پم السجاجید العحمية وفوقرا مقاعد هر محة مکسوة 
ہار یر وقد آعد" صاحب الدار لى ولمدير اللولس الذى يقال له خورشد باشا ححرة خصوصية 
و1 یکی !کرامہ مقصورا عل‌کل منا بأن طيف علینا بأطباق الحاوى والفوا که الطبوخة 


بع 
لے 
32 


0 بالقشطة ۹ ہل ات الخدم قدمون أ رطات دون انقطاع لسائر المدعوين والماء الارد 
فى آوان ( قال ) من الفخار القنسائی غير أني لا حظت أنه ينتقص هذا البرجان الفخم 
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ا لجنس الاطيف الذى بوجوده تبلج الصدور وتخفق الا فئدة طربا وما كاد هذا النقد یله حتى 
أباح لى وللا خرين الدخول إلى الصالة التى جلست فما السيدات و كاك تی عطية 
حیها شاهد مهن جالسات فوق الدواوین ونجل لى من معالی ا مال الاسرائبل الاصلى و بث فیہن 
من عوامل الفتنة ما يستعبد القلب والنظر مما قل نظيره فى العالم حتى فی الشرق وکانت هذه 
النتدات لس الا اقرق الجا الذئ عرمه الراه الا ووونه کات الا رن بت 
ت بالا تواب البیضاء ومتنطقات بأحزمة من حرير حمراء وزرقاء اللون وکانت أ کامین 

الكبيرة الفتوحة لفاية أ کواعین مسترسلة إلى الا رض بری من ينها آذرعین" مزينة بالا سورة 
کھ تد 0 بن العارية الصغيرة شباشب مزرکشة وما خلب الاب أن الا ححار الكر عة 
اق ینت بها رژوسهن کانت ترسل ا لاله جذابة رترضا صوت الات الم 
من حوفه 0 موسيقية فى فناء هذه الدار وقد راقنا ماعہا لا احتوت عليه هذه ا موسیقی 
من ضروب الرمونیا الرزينة من السماعی الثقیل الشديبة االوسیقی الالانية ےق انا آن 0 
قطاوي بك علي أن أتاح انا الفرصة فى سماعہا مع عدم ميلالا هلين إايها 

وال تفه إن قبسا كه ۰ ال دعاها قطاوى بك لاغنا ء فی مقابل اچ َء 
م۳ ( أى ثلاث مشة فرنك ) کان الدعوون ينتظرون قدوهبا بغار غ الصبر وکان الفروض 

من دعوة صاحب الدار لى أن أقف على حالة غنایما وما کادت السیدات تسمع من الشباك 
صوت صارو < ماق قد یا الور سا ی که هو سی تقو راز 
کرات فاقبات تخال | تہ واستعدت اغنا ء بعد ما سطعت علیہن کا تسطع الشمس على الناس 
0 آذانا صاغية وقلوبا مجتذبة الب مع عدم رؤية وجبها لان البولیس فى عبد عباس لول 
کان عصول القنیات اله سی سوی السیدات وراء التار وهی" محتحبات عن انار الرجال 
تسکا بأصول الحشمة و وفنا للنظام فى ذاك الد . 

وکان من عادبا على ما لاحظت آنبا تغنى منفردة و يدها الرق ( الطار ) اما المساعدات 
قام* ن کن من بتردید الوا وازم مما یشہہ وجه التقریب ما بردده بعض اد فراد فى حوفاتنا 
الفربیة من الاشطر أو اللہایات التی يقال ما بالفرنسية (د«زهعمه, وقد بدات عملها وال عربه 
ال الفرنسية ی ال وها 3 یع لی لی کی عت مات 


) Les Nuits du Caire ( 


۲۸ سا کله 


“Ton père et ta mère t'ont 6 

“ Pour le tourment de mes entrailles. 

“ Pourquoi ton père a-t-il visité ta ۶ 

“ Pourquoi ton père et ta mère t'ont-ils engendré ? 
“Lorsque les muets te rencontrent, 

“ Leur langue se délie pour chanter tes louanges. 
“Lorsque les aveutgles te sentent passer, 

“La lumiêre se fait pour eux 

“Et ils admirent ton attrayant visage 

“ pareil 3 la lune aux regards caressants 

“ Où Radouan‘® était-il lorsqu’ on 

“t'a dérobé au Paradis ? 


ل و ا یں می E‏ 

ابولك وأمك جابوك على شان عذاب قلي 

ليه یا تری أبولت زار آمك ؟ 

ليه واد رایت خافوک ؟ 

لا ا رس يقابلوك لسانہم ينفلكة على شان عدحوا صفاتك ولا العميان محسوا بأنك 
فايت علیہم تنور عيوهم و یشوفوا بها وجبك الجذاب الى يشبه القسمر ولاظات اللی جر 2 

فين كان رضوان لما خطفوك مر النة ؟ 


وجاءت بأغنية ثانية لا بد مس إيرادها تفكبة لقراء وہ يکا يأنى 


با حببی ويا مجتى « إن طيب راحة الین وطيب رائحة ريحانة بستان الجن" ولذة ااشبية 
لا تفوق عاطر ذ كرك من ذا الذى يقول لى إننا سنجد بعد الحياة في مكان الراحة الابدية 
أوائك الذين نحم فى الارض وافراح الازمنة الغابرة التى تفوق الوصف ؟ 


1 8 رضوان ال الذى موم حراسة ارات‎ ( (١) 


(1) Radouau est l'ùange qui garde les portes du paradis 


الوسیق الشرقية - الحرء الثااك ۲۹ 


فيا أيتبا لقوافل العلوية و یا أا الملائكة المز ون أسمعونا الانغام الطربة التى تسحرون 
با السموات أخيوونا اذا کان الذى فصل حکته ضر الواحد منا إلى الا خر بستطیم أن مجمم 
فی السماء شتنت ألفتنا ؟ 

واستطردت فی الغناء إلى المقطوعة الا تية بعد أن لعبت بالطار الذي أحبه ءراهق جمیل 
أوقد النار التى لا نطفاً فتاجحت فى قلي وخداه الناعمان کا مل خالیان من الز زغب ( صقار 
الشعر ) ولذا فان حبه نفد قلی 0 یه الحبيب فان اب لاجاك يسبب عذابى ول جات 
تصب دموعی 3 دن ہکاء 1 نا لام من جراء الب الاول و ای اقم بالذى خلق 
الرحمة فى قلوب الرجال إني طول حيالى لم أحب” سواك . 

أما المقطوعتان الآ تبتان فبما کیا بتضح اقارىء أمرهما - موسومتان ببسمین مختلفین 

الاو تتصمن شکوی مه أحبا مولاها فبحرها ثم باعبا . 

والثانية 7 9 على لاٹ معشوقة مبحو ره مور من الغضب ولیک مأتقوله الأمَةالشا کة : 

انت هحرتی . هذا الامر مکتوت و اب سأنتظارك یا خان حت تلتہی من الدوران حول 
الارض ومحد أمة تعتنی بك ومخاص لك لك ولا ءها “نی ومع ذلك فانك تکون ترأى ه كن CC‏ 
الناس و بصحبتك عه أنة مر" ن المتشردين الاو ,ا باش دن EE‏ الا صناف ۳ از فاطلب من 7 
ا 0 كر كين مع غرباء أضياف :اذه وق أن قدي لا تراک ۰مھ 

ی ىم أبعك بالذهب کا بعنی ات یخس ن 

على أن القصة الثانية الحاصة باللعنات فبی کلا نی لاابتعد حببی عن عیونی أخذلى 
الزويل والسویل ولا نزفت عبرنی وازمت السکوت جاشت فى صدرى غصص ا موم 
وترادفت على الاسقام ٢ہ‏ لو كنت أستطيع أن أصل إليك أيها البغيض التوحش الذى مسق 
مل الاحباء لطرحتك فى سحن من الغاب الناشف حيث أحرق أحشاءك واقذف في اطواء 
مادك القد ر دی 

وبلاحظ ان أغاني ساکنة التى أد"نها ترمی إلى المبالغة في الثناء على الرجال وتشمل افتاہم 
بسحر عيني الرأة ووقوعها بقاوبہم وشکواها من هحرم إياها على حدما بو و 8*0 ۳ 


۳۰ ساکه 


لت ان هی الا زفبر عاشق ى بلطف دل ر قد بان لمينيك لات سی الذى جعاته مدة 
لوال E‏ الست تر ارت انا مدق 2.7 من مال میت 
۵ 0 9۹+۹ ۹ 4و "۰" 
انا که اوت ناه القدم ذكره استّالة الرجال ا حاضرین الها والاطناب فى فضانلم 
فا رات أ EE‏ اه سس نا سب المقام لانہا تشیر الى 
ابنة الناسك التى اعترفت الما سلبت فژاد أحد الا ورییین ly:‏ نصہا : 


« حبی لاس عة( برنيطة ) و بنطلونه تزینه ربطات ووردات صنيرة وعندما أردت أن 
أقبل وجتبه أعرض وقال بالطيانية »هه - الذى معناها إتظر فاجته قائلة قبلنى یا من يدير 
بین فک لسانا ی م ن الشبد فضلا عن ان لفته الطلیانیة ى الرحيق الختوم ٤‏ اب 
عو یا من من نظراته وقد مس ضرق 


ول فى خلال الاستراحة عقب اة ار الع ران موالا التی اد 7 ارت 7 ارڈ EE‏ 
العرص_ة 2 یکتحل ناظري عراها عو ان ماری بك قصل ور نسا الذى کان می قال لی اب 
هذا الامر من و راء الطاقة و ان أقدمت عليه من تلقاء نفسي قد بتأنى منه إثارة حنق مضینی قطاوي 
بك وكان غاية ما ارنجيت الظفر به مع شق اللفس هو أن أتصفح ساكنة وفرقم! تصفحا خاطفاً من 
i u‏ الححرة إلا على نسوة كن يعاقرن ا ھر 

- العرتي - وم تكن سا كنة جالسة بنبن فعدت إلى مكاني مخ حنين مارا وفوضت آمري إن 
الله وجلست بجانب خورشد باشا الولعم ری الشوبوك » - ذلك الترى الذي لم یظر على 

ا" سا کنة - بل کان عابس لا يستبشه الطرب ولا يأبه لفكادة مستملحة 

ن أقول ان هدا مود برجم فی القاب ب إلى شی من البلادة و مد رمن الاستراحة 
استانفت سا كنة نشاطبا و بفضل ناما فى الشراب سمل ګېد جبتمی ودعث ث صوہا 
من حنحره د محاسة فأخذت ھا ام اشاني من غالبا الذي دل على التغزل بامرأة ہی 
الحسن محا وال جال مثلا . واعا ل القاری» الكر م بعد أن تصفح ما یی من عبارات الب ۰ 
بازع إلى مقالة شارل ديدياي ؛ ولیک وصف عاشق معشوفته قد ضرم الحب أنفاسه ونحل 


المد جسمه 


الموسيق الشرقية - الجزء الثالث ۳۱ 


« عندما سیر ین فى الطریق الوحيد الموصل إلى بستا نك الناضر وترفعین عن وم 

اذى حب عن العیون جاللت التاح لاجل استنشاق اواء الال فی القال دش .نك البابل 
و بصرب صفحا عن تفر یده الذى به یشکو 3 الجوى وتکفبر لاک الوردة - ز وحته انعبودة - من 
الحسد وتفشاها حمرة الخحل بعدما تعلوها ٦‏ الکد وہنحنی خبز ران السافه تس نت لك ادا 
وتبرز الشمس فی توب ماما لفحضك مودتما وخاص لك ولاءها فهاذا ای لا شرب حك 
بعدما تبین لى ان نطراتك الاو ية 2 تأسر الا فده وان حدثك تر اق اشموم وان قلاتث مزح 
الارواح امتزاج الاء بالراح وان ملاطفاتك هي كدير الساوان . فنی حبك العجب العجاب وهو 
لا جاری لاه ن قل ولا من بعد » 


ای ها که فی مه اد وه لمتكا سوقان حقو واه اكاك ی ان 
المقطوعة التالية ہی ال ء اتمم ها . قال شارل دبای ما ترجمتہ «ان اور الى تغترق 
الا بصار وتدها ک ل النقوس 7 تتوجه تحونا و وجیپا مغطى بالححاب تعفن ولا كانت على مقربة 
6> 0پ ٰ9  +‏ ۶م" القوام نج ترح الغصن المانس وتزري 
بأفنان الخائل الضافیة الظلال . وها هى ترفم الحجاب لنقرا ص9 ان وكق لا وقد 
صاح القوم وقد اخذم الدهول من حيث لا بشعرون ہ وقاموا ينساءلون عن السب وقالوا آهذا 
برق سماوی یلع امام أعيننا ء آم هذه نيران أَحَجَتہا القافلة فى الصحراء وأضاءت ببحبة فى اليل ؟ 

اسمعوا الاان هذه القطعة الغرامية التی تسربت الینا من لیرهوراس آر لیر لاک رت غ 
ما يتراى لنا وهی کا بأ « إن قدك الأ هيف ياقرة عينى أ كثر طواعية وليانا من ساق الزنقة وقد 
آن الأوان لنتناسی بین أثناء مسرات الحب ولذاته الزمن الذی یر بنا بلا انقطاع » ولا تنحرنی عن 
إسداء المعروف الى كل سائل وأوسعي له كنف رجتك لانك تقدرين أن تصدقینی ان قات لك 
أن الشبيبة تتقضي وتزول کا بزول السك الذی تقلته الرمح ؛ وما المرأة الا کین فان - شأن كل 
الاشياء فى هذه الدنيا ولیس في مقدور أى أحد أن مجمل مملكة الجال خالدة » 

اسل ال سرد ما غنته سا کنة طول امل تراجت کنبرً من ال اي ولیس فى وسعی 

أن أترجبا كبا وإلا لزمنی أن أقضى ليلة كاملة فى الترجمة غير أني أقتصر على ذ کر قصيدة مؤثرة 
ترمز إلى غناء النني وان تكن أطول من الا غاني السابقة ؛ وهي کا بني 


۳۲ ساکنة 


« يا عقلي با روحي !١ات‏ تذهب فى أسرع من ام البرق ومن رش الصحراء آنت تذهب 
صوب الوادی وان المامة الزرقاء التى جتاز سماء بغداد الصافية مان فوق سائین الخليفة الزاهرة 
أصابها فى أثناء طیرانہا سیم من يد صياد خان . وقد نزل بها جرح أ آم فبي تجتبد فی بلوغ العش 
الشذي الراحة حيث نتفارھا عز بزها اتلفظ فيه آخرنفسہا SM‏ 
نجد الفیاح المزينالممبوك القوى الذى يرو بمنخريه إلى تنشق هواء الصحراء -و ل اتحقق لفوره من 
روا الوطن العطرية . کسر قیودہ ليطير فی وط ا حاوات قاصداً الرج حبث يرح أترابہ ام 
حيث تمد" عدة القتال وعکذا یا عقلى أنت تذهب صوب الوادي حيث تركت حبیتی وصوب خیام 
اباننا حیث مجلس زعماء القبيلة فى ظل النخیل المصياف وم فما أظن بنتظرون قدوى لا قص علہم 
+008١‏ مات ة أو أتعهم إذا لزم الامر الى ساحة الوغی . أنت تذهب باعقلی و باروجی 
وها الى مضطحم على عتبة الدار الغريبة وعبنای شاخصتان نحو السماء الذى أريد أن آجتازه طلب 
لہلوغ المكان الذي تقصدين اليه . 

لکن" ساكنة أبت ألا تبث فی السامعين روح الرح والانشراح سنا رو من ظا 
انی المزين وسرعان ماغنت دور انتصار اب السعید وه وکا يأني : 

هي رشيقة القد فاترة اللحظ لا تفتح العين على أتم منہا حسنا وطفاء الاهداب وهي من غير 
شك حورية مس حورالجان أنت لتبحث عنى فی الغرب وفوق خديها ألف وردة فكيف 
لا أخطب ودها ولا يشرب قلبى حہا . فياه من جال يستعبد القلب والنظر الم . تم استطرد شارل 
ديدياى وقال : وعن إعحاب الحاضرين بغنائما نغدث ولا حرج » أما ماکان من آمری فاني 
أصرح بان غناءها العربى ا اد النغهات لم برقنی فى بادىء الامر ولکنه أخذ رويداً رويداً يدخل 
اذني” بسهولة وبکل ارتياح وقد استنتحت من حركات الموسيق العربية التبيحة ومن نغالہا البطیئة 
اد ادمان سماعها طول الیل نوعا من الاطراب الذي لایوصف وقد آثارت ف جاذية متزايدة 

نعم ان موسیقاناالاورية المبنية علي امس بلفت اننا می قان ولکنی شعرت بسحر 
اوح لے لو رای ضرا ا روا وأؤكد لقاریء انی كنت 
مضطحما فوق الدیوان ورأسی الال اه وعناق ان وع أذني” لاستراق السمع ؛ 
فکان ثل فى نسی اني غارق فى بحر هذه الانغام الساحرة الجديدة ادی" بدون أن أفكر فى 


7 انال صيرى اشا عل ب4 العاهرة فى ۱۸ سعیان سه ۱۳۷ در الوافق ٦‏ فبرار 


سنة ۱۸۵4 وتات الدروس الثانوية فى المدارس امصریه وال سمادة اللسانس فی ا حقوق من 
که مدينة إ کس ( فرنسا ) فى ٢‏ ماوسنة ۱۸۷۸ وأنعم عليه بالنیاشین الاتیة ا جیدی من 
الدرجة اه ( ۱۸۹١‏ ) وبرتبة ا یرمیران (۱۸۹۰) وائجیدی مر الدرحة الثانية (ہ١۱۸۹)‏ 
والعماني من الدرجة الثانية ( 15) . ولّوفی "تاهرة فى ۲۱ مارس سنة ۱۹۲۳ ودفن عدفنه 
بالامام الشافیی 


شفل صاحب الترجه عدة وظالف فى 


العضانين اللا هل 020 وعدن را د ود 
: ۰ ہہ ص ۔ 
الاسکندر 6 الاهاية فحافظ ها واحراً و کلا 


5 
هك عو خا جوت اهنا ٤‏ 
دن تہ بارح الفعيد وما :دمه من 
اھر مرا مامت 
ال مال وخفة ایم ورثة النشيب وحب 
الوسیق » ولا غرابة فی ذلك لا ان النظم 
۳ ما و کت ۳ 


7770 ۔؛+ ‏ و 


ہر 


فين ھا ک الات ار عن ان ا المفور له !حاعیل صبری ءاشا 
7 ف کا رت یج 


لا يخاو من ارغبة فی إصلاح فساد أو محر بض على جیاد أو احتحاج ء 


ظز أو دعاء الي التثام 
او ہی عن و فه 
1 ۰ ۶ م 5 35 0 0 یس 
ومن بل ر ما نظمه ی ار لهه ادان صما احلاص النصح للمسامين والاقاط ودعوہم الى 


اونام والسلام بسبب الفتنة التی نشبت ينهم سنة ۱۹۱۱ قال اطا الط 


۳٣‏ المغفور لہ اسماعیل صر ی اشا 


مدو | من صیاحک این ی مه مر لا بناء موس من اعداء 
دين عسى ف ودين" أخيه امد یم انت۔ا الا خا ۶ 
۰ :- - وی قفا مرا هزاس تما 


۱ ۱ ۱ - 
نُس کھت اذا ماما سک باه و انحوی ات 


ومن أشجي ما آنشده فى شکوی الال قولة 
یا مقر الغزال قد صح عندی ال يوم الى اقتحمت منك عرينا 
وابنی فيك ما آری من عیونر بات يعزى بها السواد عیونا 
ضلوع. جاءتك وهی خوال ثم عادت ملای هوی وشجونا 
تالق سن القن قد ده كن دا هه إن وا 
E‏ اک ان اوه ال كي ی سنا 
وقال مخاطا فؤاده فى أبيات ئها بعض الغنین 
أقصر فؤادى نما الذكرى بافعة ولا شافعة فى رد" ما كانا 
ياك القواد تی شاطرته ھا کا الصبابة ھی وحدل لگا 
ا ً۰“ 
هلا أخذت هذا اليوم آهبته ‏ من قبل آنتصبح الاشواق أشجانا 
ہنی عليك قضيت العمر مقتحا فى الوصل ناراً وفى المجران نیرانا 
ومن القطوعات الغنائية المشبورة التی نظمہا ولحنها المرحوم مد عنان فى عصره ١‏ قوله 
اوم 
وہ ا ال فان مرے غير مكابر 
[ؤ‪ + ٗ عل ھ0( 
1:0۷۳ در 
والصد ويا ا مجران جزا ا اطر 
یا قلب أدنت حببت ورجعت تندم 
صبحت تشىءلقيت لك حد يرحم 


لوسیق الشرقیة - ا رہ اثالث 


وت رونت کل التے 


ناما تصحتك وہہت جو ج۔ 


3 ۰ .اک ۶ 2 ۱ ۳ 5 
اعرض لهاك اورای. واکتب و 


ار 


وابات صر يم الا شوای واحسب وان 


داهجروصبابه وفراق 2 يا رب ورت 
ےن 


ومن أبدع أغانيه قولة مذهب حسینی محمد الوب 


اللي تا اعت اخحل جيم 
واللخد چنا - ما اتقطف ورده بغار 


لا بدا لي اجب شه لبدر 


الغعصون 


الیو 


ہم HK‏ 
وحين رای الب فيه راد والعرام 
من الدول الس_هية عاذر وعی 
e‏ 6 2 
حبيت أشوف لي سبب انى عليه 
لکن أت الطلب بعمد وصعب 
دی پوت 


۳٢‏ ا مور له اسماعيل صرق باشا 
دک ات ف4 طرب ذ دمم 
e ET‏ 

ومن أغاننه مانظمة امرحوم عہدہ الجولی 
صدودك وهحرك واطنی طبی ووحدي 
ساعة وصالك وقربك أغلى من العمر عندى 
عو ل E GG‏ 


ے 


وان قطمتم ودادي الہ بصب فوادي 


اس ارو الك ها ما 


الي کي جمالك لکن سیا عي 
حي اد یت من دوي وارسم علہم اساور 
وان گی اش دول . ان الورك سار 
لاجااك هحریی مناي وفيك جفیت کل صاحب 
ولاجل ربت ووصلات صاحبت غير ا باب 


حك 2 هنا وسرور و له ہم صقت الدهر 
ملیت البیت علينا 


0ٔ" 9 111 4ب ب+‎ +6 6 177778٤ 


حعلت العمر 8 غاب عن المغرم 7 هحر 


واأباق ا قن اعد 


وما ينسب اليه فى المواليا قولة 
فى ظل أهداب عيونك ورد خدلال "۲ . وحسن يوسف ميراشعنه لوجبك آل ) 
والشمس وبا القمر فى حسنهم لك آل ولوقلت لاصب” قل كل الملاح جندي 
وی امال امعه من عبر مشارك ۱۱ 0 


سا 


)۱( آل القيلولة ( وقت ا حر ) (۲) آل ای رجم" (۳) آل اي اهل 
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الال ای الاب نگیو رسلا اھک لا سارب السيز 


ورد ت اروحم ی العلا 


مده اله-واد لوق ات والعيون على ۳ نالك 


ا تك لت و خلت ظا 


راع ےھ EDS‏ ات مش رانا 
دوز الال ت توا .وال حت ات 
مين بطول ی ا وصاات وانت فى اه غ 
من الات مین عادلات 0+ اللا أ ماله 


وکان اسماعيل صلیب العود دعقراطی" الروح دس حرية الرأيوحرية القول وحر یة العمل 
وله ی السياسة مواقف مشر وه یات حاد نه دشواى المكلة 3 وود ام عنده 0 امه الاحزان 
أسمًا على ضحایاها الا برار وشهدائها الا حرار > فنظم ہو ار دیف انا مات 
الآنية اط الخدبوي عباس حامی باشا رهه الله 
وأقات عثرة قرية حکم‌افوی فی آهلبا وقضی قصال اخرق 


ان ان" فيا بای" ما به وارق جاو هناك مطوی 


۳۸ المغقور له اسعاعيل صبري باشا 
وارحمتی اجنام ماذا جوا وقضایهم ما عاقہم أن ینقوا 
ما زال قذي كل عين ماراوا فیا ویؤذی كل 3 ما لو 
وأراد مصطفى کامل أن بخطب الشعب فى الاسكندر یة بوم كان اسعاعيل محافظا لما فأوعزت 
اله ۰ أن عنم هذا E‏ 2 ة رة الرأى السام والاخلال بالا من ؛ إلا أنه نذ أمر 
غل لکد وه ول اه ذاذا ره إلى شوه 5 التأنق فی الالفاظ والاغراب 
فى الانی ونوي الصور ا لجاز ية وتاوینما یکل فو ال ما ری ی رای انفر 
227 را فى اللدركة حیٹ انه لو و ن أعلى طبقات الشعر فصلا عن أن فی مه توق 
1 لخاد 202-0 پا 5 ری عن الشعر وقد " وليام ولسون اہ الانکلیز بة الا - 5 
الغناء وردة فوق شفاہ الق ونور فى عيون الحکة 
Forget not brother singer that though prose‏ 
Can never be too truthful nor 100 wise,‏ 


Sous is not truth nor wisdom but rose 


Upon trutl's lips, the light in wisdom's eyes. 


11 
لفی 
مھا ره 


اه خاش ات موه کلیس را کم اد اس ان ایب سم 
لا فاص نك 1 الدور تاه اط مھ تی 0 2 ا 5 
ولبات فالقی جميع المدنيات على اختلاف أنواعيا و بين كل حالات نفس الانسان ا نتابعة ونحن 
آورد عدة تعاریف للفن دازا لفائدة العامة و الیک البيان 

قال امسن « ألفن خلق ال مال وهو الطيعة الق تدخل فى آنیق الانسان وقال حوته هو 
واسطه فى کل مالا يستطيع ٦‏ ول هه رس a‏ 
الشعب وقال السیر راون هو کال الطبيعة وقالب جور ج سند القن دو طاب الق الاستی بدون 
أن بختص بد راية حقيقة اجابية . وقال ستوفرد بروك هو شکل بدیم «برره حس متبيج . وقال 
براوئج هو حب الوداد ونزوة العرفة والنظر وا جس فصلا عن أنه الاشیاء الطلقة لا جل 
1 0170 الا جو واه قد اكلم وه شأنه اباد فى محا کات أثر إصبم الله وهو غير 
محدود وعد بي النظير . وقال آخر هو النہاج الذي یس که ا حالق توصلا إلى علي وال تولنسوی 
الف لفة أخلاقية فاضلة للحياة الان‌انية غايته الاتحاد والودة بین الناس وحن یی من هذه 
التعار يف التي ا اف القن واحاطت بغرائب إنتاحاته والتی هي e‏ بان e‏ على 
جہة الدهر ونستمیح القاری» الكريم فی ذکر وصف جون رسكن طذا الفن قال هو صنم 
روح واسطة الجسد وعن طریق داخله وصنم ا لوق الکاما من قلب سر یم 
حا س وشیق الذى قوم الععل باقامة وشتبى ھ2 al‏ ال دی میق وه 4 الا اجره 07 
القوی العظمی » 

على 7 القن ادا ما عن غرضه فهو مظبر اميل سي وسائله فو تفسير الطبیعة وهو 
نقطع عن الوجود ادا 1 باتفغت فيه إلى ا جيل ا ت ی معام مساوقه الطيعة واقستا 
0 3۳۷09+ الم 
امه وكلة هنا مع الس أن السكامل پصدرعن القلب الذى هو مستود ع الاحساسات النبيلة 


(ص۔ فا جس لا ا لك فيه رد ال < 
سج جھ نود و رو کے ایی نی ا وو 


أما الرأس فهو آدی صرتبة من القاب والید أدنى سرتبة من القلب والرأس ولا سيل لاي ال 
مخترعة كانت أو نحت الاختراع أن نحا کی أصابم بد الانسان فى دقة العمل والاحسان ولا 

0 1 ہہ ا ۳ 
عکن أن يطلق على أى فن قامت بمماه الا لات الميكانيكة اسم ا لمیسل ولو کان بالا 
یق الا اق ماف 

۰ 2 سم 3 

ا قات التى تصنع بواسطة الا لات والتى يشترك فى إنتاجبا راس 
الرجل ويده فبى داخلة نحت ا « القنون » لیس غير 

على أن لفن اطول ای ظرق عبد فیدیاس وازدهر منذ الو ستنة بعده سیفال الى 
ما شاء اه حافظا لنوامس هکنا 1 ناصة التأئير على عقل الانسان مما انسم نطاق اختراع 
5 لات الا 3 وضوعةقت صنوی لا کٹا ات العنية 

0092-2020۵ فر يهان فرق ی و راء 2 ای اکن ثوب من لامع الا لوان والموه 
#طوط - طاو 3 - كشا عن مويله الصدى 5 وفر ر ۳ ی نح الى الصدی أولا 3 بزل تو رھ 


الذى رى قط الى امسرة فو خاص بالا مم التو حتة ا ل لاق الضعمه 
الادراك الفليظة الا كاد مخلاف القن الذى برجم إلى الصدق فی ثيل الواقم تي ملا 
موار به ولا حل عه 4 فاه ندل 0 على جیوه 4 الال واللوآّ وذ کاء ۳ وا لد" 2 الا ES‏ 

وقد نمی ن الباحذین 5 ن الدن تصدو | الت<صص ن باتوع الثالى مہ ن هذا 0 ان رو ۱ ف ضمن 
حدوده ما اوحت الیہ فا 2 وات له وحداذ۔ مهم فأوائكك ثم لن من 2 الهس عه 
و بعد النظر واخد فى الا 7 ل طم فى اوح وق مفاخر سب E‏ 

ما أحما ام مناظره ا سیت دل اھ تن ات ان 
سافر الناس رر فان ا ھ4 ن أقاصى المعمور لشاهدوا ی ۳ المعارض 77 ومنحوتات 
00ھ ۱ 00 وتات اه تخل .ون الطبيعة تكفينا موونة السعی 


ا مت . ول - 
ا مضني 8 تعر ضه کل قم للناظرن “ن راع الما ر وعظمة الصانم وما اسف به اذاتهم 8 شحي 
الا حان ہک 
فاذا اردنا أن مش تد + راضصه و حب ٤‏ عا 0 تصل بالط بعة إتصالا 2 وهی لا تتوا ی 


اوھ الارض الی عی 1 00 مم ,دع البدع الک نات آبدة الا قیدها فيه ولا معحزة الا 


۱ 5 وت وا 1 11 5 
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وها انی . ولقرا کتاب الطيعة هذا لك وی زی لسن العحانب والمحرات التی عر عایبااغلب 
الاس من غير أن بر وها وہ۔ 06 فی ذاك عل م اوس ۶۳ 9۶ 
عرض للقنون امه فير ی صوره مقلو به عا ی وحو ها 7 ظ ظہو رها الخشاه برای مله ووحوها 
صوب الجدراب المعاقة علیہاء واید رایه جون سا" وفال «لاة تی اعظم قدراً وا كبر شان 
تستطيع لی اردان سس و ود ماد اس ال ظوت ان سکاو 
عن شخص بكون دأبه التفكير إلا أن وف نستعلیع کت ی تو وی الوا 
هو بات القصيد ) فیکون 0 التأم مل شعرا 5 وتو يه ا ہا في واحد. » 

لاجرء ان مفتاح الانسان تفکیرہ ؛ وان العين تنشط اعمل الروح 0 ۳ والواقم 
لاف ار ال ی کر مابخدع الانسان وبطی الثم 7 ا 
ویروغ منه کا يروغ اللعلب . 

اع سان ھن سی سار اکا ال نف مر ان EOS‏ 

مس ويكون غير قادر على اجتلاء ذلك ای بلک سوا فا ےئ 
سعادة وبہحة وحن عنہا غافلون دون ن تدوق اھا علو ها لاش سری امه اضر 
وظلام بصا: رنا : واغرب من داك انا حترم التامل الواجب CEE‏ روا عن ہرز 
الا مور فتحمل الا دو بقومون بم 08 ٤‏ وم +۶۷۹ 
واا الحم 

خن بالات انب N‏ قاس I TOE‏ 
الضمیر ٣ء‏ بل تأملون الا مور ملیا ویقانومما بطنا ظبر 
فتظر وی ال ال کت اوغا طنعه هرا لا شون اسان یں ا مد 
ارم 

وپش ترط على الذين ءیزم اللہ بین حاقه أن یکووا على جانب عظے من التقوى وحر الخلال 
والطهر رکال الاعان لیروا ما ورا» اطحاب رن الفضائل واه 

ولقد وفغنا فى هذه الا باه ۹ فى هذا ا مەنی نشرته احدی امحلات الا كبر دة وه 

رسه لا فيه من القائدة قالت 


قول وردسورث عن أخته دو روث الها فتحت عینیه لرؤية اال ؛ وهو لایعنی انما ازاحت 


القناع عن عینيہ ایر یشکل ا مال الہدیم بل أعطته عون غير عينيه وجعلته برى بعينيها الكون العظبم 
الدي حاقه الخالق والحال الستان الذى کان ۳ السحر الال والذی ف نفا عوادل ارح 
والغبطة ؛ ثم آردف قاثلا الها عدت إلى تعليمه رويداً رو ید الوسائل المؤدية الى رؤية هذا 
العالم الاسم لممتلىء حال السماء » ولذا نظم بالانکلیز ية الا بيات الا تية ؛ التى نوردها نصہا الشائق 


٠ف‎ 
وهی کا بای‎ 
She gave me eyes, she ۸٥ me ears, and humble cares, and delicate fears: 
a ا٥د)‎ the fountain of swect tears. ۱۱۸ love, and thought and joy 
ما رحمته‎ 9 
3 سے‎ 3 


قل اعطتن خی واعفتی وان و حدارا كلمن دار لاد توك وفك ونش را 

وهناك !: ا ۳ اطات مها ۳ اح سر پیت دا اما لام بین ان ان بتولد من الب 
واه کالما شائم بین النا۔ ی وه لا وهو غير محدود وقابل ا hk‏ فی 
لمہد مع تقدمه التواصل عند اهل الغرب ؛ وما لاشك فيه انه لا يمكن لنا أن نصل الى النحح فى 
أعمالنا ما م اتی ونستقعى فا الذرائم الك وی اال 


3 


لى ان الین یفنشون عن جال الطبيعة فانہم جدونه في أدى الزهور وی قطرة زهرة الثاج 
الطاهرة ( نبتة ذات رهرة 8 تطلم فى أولالريم ) وی مسمد کرت الس وی تفر بدالطیور ی 
الغسق وتال رنابى الحقل وأنين خر ير الماء وطنين النحل . ال الم 0 من‌دروس :افع ةتعامنا الطبيعة 
بدلیل ان الزھور تعامنا الوداعة واليباء والشفاعة ی کار المشاق» وان الاشحار 
الق مخیل الينا الما مقتعسرة على محر يك E‏ ۹" > وان الطيور تکلمنا عن 
السماه کاڈ الشحية وان اللابل رسل السلام والمرح تبشرنا بالحق وان البنفسج الذي اعتاد منذ 
ان نان یه اق ایت 2 عل رود رت ۱ لمالین E‏ 
فى التواضم وا کا الذاب هذا شيء فق فا ودذه حسنة من حسدات الطبيعة التي اعتادت ان 
تفاجشا بعحائبہا وعلى الجسلة فان ال مال يكتب اسمہا فوق وجه الارض طيلة كل أيام السنة بأحرف 
عن تمترعن الاب اا رق تعمل آعاها ا مهدوء وسكلة اتکون شافية له الانسان 
0 یط 7 ول الا ما ند ذراعیہا اتحصنہ لما انه ولدها العزيز الذي تتبع خطواته بين 
الورد والبنفسج وانہا تحني اکناف عظتا إجلالا 4 و اثار] اماندته لاف ونسیغ عليه آل ها 


المن و3 


ودای 


ا- 


إضطلم ی یله باحو ى والنحداعه 4 والطبر وکانت اک ٥‏ می عظمتها ۲ او 
له الها »معا 4 هار وق سا 


۰ ا ۰ تب 
ومن غريب مافاه هتري رون 


۸ یکن فقط من محاسن الاتفاتی أن يظبر قانون السلام الموسيقية حتوب على كل الاشياء 
اة 


ورد وا شا امه ۳ لس می أنه 4 رس ان 

ا جال مده * على السبعة الا لوا 

اسع فشله ن ۱ 
532 


پر ن المردونا 0 البصرية التي هي رەر 
تا عل حل ۲ رموه ےت الى ٹر نکر على طقات اموسيق 


ن الزمن تسه فا زه 7 بحر بات «قسه 


الیس بد دل القانون على أن اننظور 


سموت هرن ارصالا و نیت وانه وکا اما ن قوانين اط ره‌وسا الى 0 على عا الصوت 


8 ص۶۹۹ 


1 7 وی 14 مور اھر اوحد دوسيو صونیه 
ما چا ع ن الا ل الدي تعطینا د الطبيعة وا واب هو آن وا الک واللون الذي عر ر عن 
اک القن هو امو سی العصر 4 ٥‏ الى 5 لعروننا نس العذو به و الى جا .۰ 
السمعية له ذانا 44 وحن لزيد ۳ ذلك فقول | 
کیا 


گور العو ات زان تج یه 


ن الطبقات السبع للموسيق الصوتية تشحي الا ذان 
ن فرح وغیر ذلك ما نضرب عنه صفحا 
ومن العلوم ان الطبيعة تقصي أن لو اما من نشور عن السلم الموسيقي الطبيعي وهي لا تمطي 
ی 9 تاشر صداہ مالم محذف منه اتنافر وترجعه الى اطرمونا ا لسکا اعت ص اس سل 
الذي تعلو درحاته الواحدة على الاخری اه ماهس فا وافق و طرب آذواق الشعوب مہما طر ا 
علیہا من مکیفات وواجبت من تقلبات الد 


۰ 0 

وا ۔ستغرب من امر الطمعة ا اذا وحدت من تا المتعيدين من کان حد بد السمع وقوى 
ا ۱ 5 سم A‏ عر کچ 

ان اس ها نه اسماع فو س ی العوالم ا لاون ن نات کت حيما سير سيرا مہیبا ق 
مختاف افلا 7 حول الشمس حالة کون موسسیقانا عاجرة عن حا كانم ما دعانا الى تسمیة خالق 


الکون عر وجل" الوسيتي الا ول الم 


3 حة خاطفة فى الفن البيزنطى والغن العربى 


محة خاطفة فى الفن الميزنطى والفن العربى 


معلوم ان قسطنطين قد ۳ مدينة القطسطتطينية فوق مكان بیزنس القدعة و جعلها عاصة 

دا کر إساب حسن موقعوأ الجغرائى و بصفة منطفية بدا تارخ الامیراطور به البترنطية ) (rr‏ 

وقد كان الطابع القوى الذى وسم به اليونان ولایات المملكة الرومانية الشرقیة مبعتا لشکوبن شب 

7 1 ٦ 

من جلس واحد ا الک الجديدة على مبادیء ادا والوحده ورلط زم ے۹ بعضا 
بروابط العقيدة والاغة والا فکار . 


ولا مات تیودور سنة ۳۹۵ أنقسم العام اف 922 E‏ ' الشرقة بأدىء 

بدء حبلتہا الأصاية .م تنا نظاهرها 1 خوط الطابع اہم بم الرومانی وظفرت فیا منذ الیل ال رابع بأن 

تصبح 9- ھ۶ حکومتا فلا سبیل ال وصف ما كانت عله من المودئ 00 

لا حکام . لکن يقال أنها كانت فى أوائل آم‌ها خلوة من القوانين والا نظمة إلا أنها ولا بد کانت 

ت سيطرة الامبراطو 07 استولی فيا على اعنة الا حکام السياسية والدينية معا مما ادی الى 

الاضرار ءصاحة المملكة وا‌کنسه * على ا ا للمنازعات الدينية والاضطراب داخل 

القصر واہنت هذه الامبراطور بة متولية <l‏ أ كثر من ألف سنة ( ۱٤١١‏ - ووس ) تقاوم فی 

ها البر یر الآ : تین من الشمال والحون والا ار والسلاف والبلغار والروس والبتشليج وتدفم غارة 

الفزاة من فرس وعرب واراك وفسل #قاوت! وحسن دفاعها .وقوبها الحرية طوال مدة > 
00 سا ال كك رال عیام کل مرفي 


ولا وا کہ فان هذه الد ول کانت ر مقر ۳ لاہج المدنات الق عرفا د بارخ شم الاح مال 1 وس هه 


والتى اانشر حسن صیتما فی میم الا فاق وق کانت بوزانہ e‏ و لام الاو 


الشرى مثاما كانت روم | عام الغربى اا بی وفصللا عن ذلاك فاہا : ۴ اھا ان 3 0 
ول اس ل وعظم عناتہم , بش العلوم والغنون والصناعة وروځ احا ره اس ی خیم 
سح 4 ۲ 2 یب 


سصعوب اور را الغ 45 5 وحی الغر ب اللانینی تسمه وا نہ مدن ك۲ فى كا حم وعنبا ا کت 
الام ا معاصرۃ ۳ ولا سما ان ركيوك ذا كان م و ما افو قري و اھ 
ن الع ن الببرطی ت ولا یا فانه كان ساندا له الاحیال امتوسطه لد رحه أن مم عم 


لس الث قة - ال تاد 
الوسیق الشرقية - اغرء الثالث 7 


طابعه جيم اي روسیا لدعة ( کنيسة القديسة صوفا فى کاف الع بت ی الیل امادیعشر ) 
ودبنى چورجیا وارمینیا ولا سیا عرب سور یا واسبا یا والاتراك فام اموا پسمته بان استعملوا 
فى منازل آر باب الفنی والترف مهم السیفساء على أسكال هندسية بديعة وفی اليا كل وأشسباہہا 
وقصور الحسكام وغيرها وقدکان اهسل الشاء وسکان إبطالیا فى الحنوب وف أہ اسطا یتخذوما 


اط الدور القخيمة ی الیل العاشر و الحادى سس الى ان مامت ۴ حنوب فراسا وا انا 


ولا مختاف نا 5 2 7 حصارة الا سالام ا ت دن اطراف ا ا فاعی افر شب وقاب 


ا کا وه و با مقف ان رقن الا و 
5 5 8 9 "چم م اليا 2 0 دايا 9 یں 2 ف 


7ء قار فق اوه رار بيده هم ار الملوم عن کتب اوان 
لا فلبلا عن و اند والفرس مع ما أ مكنهم اقتاسه من الامم الملوبة وحب علينا ألا ہحسہم 
2 ۳ ی ۲ 9 ۳ ۰ 


ج ٹی ادص ساح میمات العلوم الج تی افتس‌وها ولوؤسم احا و الى عترف بعلو مزلم رج 
Ss 1 ۱‏ 3 حا 

العمران وه 0 من قد 2 فارعة فى خدمة العم و رام مناره حى اصحوا فاد ده ١‏ الفكر فى ری 
ال 


و" ۲ ا تو اکا دور ال الد اسوه 3 5 57 ٤‏ ۳ رر" اه 3 الل 

لان اوت موا را ری دو ےج 7 هم بین واا بین والدی 
جو لود ا کل اللاد الى وطاو ها 5 للر راعه 7 اخذوا گل" ن ااسور بین والفرس علد نادات 
فوا باتقانہا وقد تاقوا العلوم والفنون فى مدار ٤‏ 7 8 
هبسك 0 وماسوطة كار | هرا أعل ٢‏ کٹا 0 2 نار مخ ا | 2 


عو ت۹2 ۰ 
۱ و 


1 


0 عن الببان از ن الممحم الفرنسی مدين لاغة العرب - الاغة الشرقية القدعة المد ف 0 5 
ی | عله اه کے ا نبا (امثال alcove, alcool, magasin, ete.‏ ( فص ۳۹ عن . فا 
آخری ١‏ كار عددا اخذنما منها تا اسبانا والبرتدال ولا مخ آن كيرا من الشعوب 
کالفرس وارك واندوست این وأهل مامز یا بستعمل نی اكا لف رید 


دام القصور التق 7۵4 9پ +01۷ 
ی الیل ای عسر ووسه* کل" من بطرس اذى نار لا ظامن وفیایب الثايي وفیلیب لان 


وف ہت الحامس وشو وان یکن اقل هس ده من جر اه غرناطة بد یم الصنم یلہد عہارۃ المتفننين رک 
وو _ 


٦‏ لحة خاطفة فى القن الميزنطى والغن الەربی 


العرب وساامة الدوق و بين الموذج 
الشرقي والغوذج الجوني وهو مكون من غانة 
وسعین با 7 و أحدها - وذو 
الا کثر اناقة - لاستقبال السفراء وفیہا من 
0 0 القدعه 7 تعجر رعن وصفة الخ 
مسیحیون ۳ من العرب قد 
فاقت فی اها سائرما بى فی ذاك العصر 
وقد قيل ان التوکل أنفق على بناء قصوره 
ألف ألف ديار . ومن بدائع وصف البحتري 
قولة فى البركة ال ی کانت فى حديقة التوکل 
تو ئا وفود الماء معحلة” 
كالخيل خارجه ٭ن حبل محرا 
کور او انام تار 
من السيائلك مجری نی محر یبا 
ها جک 


اذا علا ات 

70 9 +2 
0 الو تراعت a‏ 
لا يلغ الك الحصور غايتها 


وء م 4 س‫ 


بعین فا باوساطر مجنحۂ 

5 ۰ جا کے 

صو الى صورة الدلفین یژنما 
وقوله بصف فصرا التوکل 

فرفعمت” 18 ار ا 


آزری على همم الملوك وغض" من 


(تصر أشيية ) 


مصتولا حواشيها 
أحيانا یاکہا 
.افيا 


كن +0 
وريق الغيث 
یله حسلت 


لبعد ماین قاصیہا ودانسا 
امن ھک اق سیف کرات 


۳9 


اذا انحمطر. گی فى أعالها 


ن 


E‏ انز و 


ان کرت ف 7 0 


المو سی ال فة - از الثااث ¥< 


عال 7 ناه العيور 7 جح مر ٩4‏ ۶ الى باض ارق 
2 
ملات ا القصاء وعاهت رت قطم الاب ا 
یب 1 ۱ 9 تا 2 
و بر دحار کله م وه ۳ ےه ی و رو ون ا 
وقولة صف العه و ناه المعمز , و ود دعاه الکامل 
5 2 2 5 مزر ۰ 
لا كك و مس امامت اکن 5 “لايل 
2 2 5 
3 عر الام وود رع فو وه من منظر حطر اله هال 
و ااه 1 کے ۳ 0 5 1 
رفعت حيرق الو بح کو 4١‏ ورهت عحجابس حسنه اتال 
”سا 1 2 
وان حیطارے ارجا جوم جح مجن على حنوب سواحل 
س و 57 سے 
لبست' من الذهمالصقيل ةوفه ور يعيء على الظلام الحو 
5 تا ے ۱ 
ری العیون مجان و 5 تا ره 3 متاہب الال ابق الساول 
اغ دحل اذ تلاحق عم عن فض مہمر الر باب افاطل 


نات که انشا كس Al‏ 
7٥8۷‏ ٌٗ ماس خاش لش من 
م أجل القصور 
قصہ الجراء سمي كذ الك 
نسبة الى الطوب الا حمر 
الذى بنى به هذا القصر 
العم ہے م 
المہد و یعتبر على ما أبانه 
التار مخقلمه ملوك المغرب 
فى غرناطه دو یرجم تاریخ 
قصو ر ماوك الغرب الى قصر الجرآء ( الهم ۱) 
20 عصور له فی المصر الاو می ول لبیل | الثااث عشر ای الآثية ا حراب وفناء 


۸ لحة خاطفة فى الفن البيز نعلى والفن العربى 


وحيما أسّست أسسرة الناذرین بنی بهو الآ سء آما العصرالثااث فقد اي فى خلاله مو الا سود 
وآلححرات التابعة لہ أمثال ( ححرة ا حکة وحجرة قبيلة ابن سراج بالجے الشسجرية 
5ء ( « امه اسدولیه معناعا فارس ظر یف 6 - وححره الا ختین ( الەروسین ) 
و اذاف" سای وم و ِ 
7 بلغه الاذرون مده حہہم و سین ما ہ وصل اليه فن العارة کی لمہد الدولة الاسلامية من 
ظی‌الشان وظاهر الاےة مدی کل الا زمنة وفى جميعالبلاد د إلا أن خارجه لايدل إلاعلى شکل تابو 
عن ات الا حداق وبالمکس فى أثناء ٠‏ ال خول من باب الحشر فان مابه من متنوع الرسوم الببيحة 
والزخارف واللعوش العر بيه والمغالاة فی ۳ القائیل علا المين ا و دهل العتول 8 فضا" cC‏ 
أن بین الابما ء المشار ابا يوجد خصوصا بهو ابن سراج حيث کا جرى عليه العرف قتل نفر من 
الامراء التعسا اه و کذلات بهو الا سود الذى لاقل عن ٣‏ ترا فى العرض والدی 
بلطت أ أرضه ہالرخام ال مص وهو حاط بابوان مرفوع فوق مه و وعشر ن ودا 0 ن الرخام 
کت اله بوجدفی وسطه بركة وحوض من الرمر 0 نم على النىعشر أسداً من الرخام 
وه دى ن آفواهبا ال ماء ی ا ر تصل ا 58 ده بالر باض الى تاپا 
الا شحار والمناظر ال رائعة واححر ات الفسيحة واا العر 3 ۾ والعوش وال" وای المخا ارا ال لغة کال 
الاحكام 7 ثنة والفسيفساء ال نة به الجدران 00 الذ هه واطم الزجاج الملوّن والذی بنفار 
ای هذه اض الا بة الرائقة جزم بان ا مراء مع بلغت من الکال والعظامة تشہد بنہوغ العرب 
۳ القنون وشغعم ۰ 
وعلى اجه وا ں لب الہنا؛ به اطئدسية الاسلامية والمنايه الرومانية : سم ا و لذلك نظہر ان 001 القن 
البعزنط كان تنابا قصور ال راء والالکازار ( القصر) بأشييلية وبعض جوا قدیة فى مصر وبتایا 
خرائب ( تلم ن ) وجامع سسیدي بوءدين بناحية المد بالقرب من ع تامسن > وما لا شك فيه فان 
هذا ال 56 ا اا رعا مع زسم آشکال نمة للزهور 
ال 
وحافوا || ا رەور 1 شی باللا رف العر بيه 4 احا أنية علي جا 4ء غير أنه ا عرف 
العرب ملکوا فا :مل ناصه 4 الاختراع وان اهنود حدقا عن اليونان طر سه التصو بر على الا 


و ای بسعله ٥‏ وذلك قل تح الامکندر به 5 7ھ 6 دم حوانات صحمه ۶ واشکال دشر به 


که قوق الميان وغصون ەلو 4 وقد 5 وق هذه متا قلاند رهور ند 2 کال 7 


الموسيق ال - ان الثالث ۹ 


لام م یکووا كالعرب مقيدين 3 على مانہی عنه القران 9 وقد حذ | الطا! اه ذو 
ان a‏ اوه الہ قوب وه E E SL‏ 
ذوق الفن العربي” ان رافائیل العبقري الابطالي قام بوضم اذج من الاشکال العربية فی بعض 
انتاحاته استحسانا ۱۸ و باللاسف فان هذه لرسوم العر به * الی + 2 7 وراستعاطا القرن السادس 
كر کی ان ی کر لم کشت عدة أكتثاة فات فی بوهبي وه رکولانوم 
كو نة من طائقة من الرسوم والماحوتات الخاصة بالزينة التى شرفت قدر العرب انار هن جد يد 
اتحاب العالین بصو رم العر بیة القدية الانیقة وهی تكون عنما مه من عودج لويس الاد 
29 1/۰4 + +۹ ى9 القروة الرصيطة وكد سار ل 
رسوم الس الو وأغذت فى عهد 0 مور قات اسر موی عن لصت سے 


ہے لوا ادت اا ف 


a EE‏ ۱ ب 
ا 2 آن نذک ق القاه ۱ ۱ 
جامع سر و وجادم اب 
طولون والجامع الازهر .ومن 
الا نار الابوبية قامه صلاح 
الدين وقبسة الامام الشافى . 
ومن آثار دولة الماليك الظاه 
برس السدقداري و اثار 


المصور قلاوون ٠١‏ وک 


مصر زا با حازت من 
کور اره وفلیة شید (مقار ا حلفاء و الجوامع و لااو ا 

اا ميد ا حصارۃ والدنه ومنشق وار العلوم والقذون ‏ أيام كان اله ك٠‏ تحرط 
دګور الفللام ۰ 


Gs. 


از قوف الؤلفين 


ا کات املكية الا وة والفية تحبط عناصرها بالانسان احاطة اطالة اک وتغلغل فى صتیمه 
لا فیہا من‌غذاء لاروح والعقل ورفیة للنفس وکانت على حد قول « لامارتین » آقدس آواع الملكية 
نیت الدول المامدنة محابة هذه الثروة الفکر بة من اعتداء المعتدين وسطو الساطین من لصوص 
نات الافکا, ر ونتحل افرع کت ایا الشسارعون وا سکاب درسا فا وقوه 
وأقامها حرط عدر هون و مت من اخاوف ولينشجع الولفون فى آدمان الاناج وقدح 
زناد الشكرفى الاتکار والاختراع . ما أحلى الكتب وه أنفعها للانسان وهي التى تساعدنا على نیل 
الاکن ا الا ENE‏ ال ها اتج كا لان كل فاملته اض 
رک تسوك BR‏ يرن لكي قا تن قيم الرجال و يشير الى تصامہم من 
علوم الا دب وتبسطہم فی الفنون الميلة مصداقًا ما قالته مدا دی سيفينياى « لتكن أنت بنفسك 
دون غيرك إذ أن خطابك لوحي الي نك وایست مکتتك » ۰ فاذا SLE‏ 
وما ہی فیا أظن إلا فاعلة باذن الله - وضع قانون يصون ثرات عقول المؤلفين لتق مارح د 
۵7٥7‏ ا اتال کل 0 -- بذاک شماة العم 2 جیم 
الا قطار وال مصار وانقشعت عن البصائر سحب الظامة والهالة واقد صدق قول 7 « أن تل 
الك مل الا رالق ی مواقدنا فاذا آخده | الانسان م من موقدة حارہ أوقدها : ف موقد نه 3 
لاد ے رن ل الارن + اجيم « 

معلوم أن الشركة الأأدبية الفنية الدولية تناولت بحث مسألة انغمام مصر الما وذلك فى أثناء 
انعقاد المؤمر فى بار یس بارخ ٦-٣‏ وہ سنة ۱۹۲۵١‏ وقد أدلى مسيو امت مان اعد أعضاما 
وریس حکة الاستتناف ا ختلطة الا سب بالاسکندر ية ببانه الناصع الذي أوضح فيه آن‌الامتیازات 
تقشی مع انصماء مصر طذه الشركة لاف ما زعمه مدير المكاتب الدولية فى برن وقام تفسیر 
الكيفية التى بها عکن صوغ المادة ۱۳ من القاون المدى الختاط مدا لوضع قوائین معدالة ومتممة 
لتشریم للا لا جل تطبیق ھاززعل التمعمرین من رعایا الدول ذات ٠‏ الاتازات وال جانب 


اه س اه قه - الحزہ الثاث اھ 
54 ما - 


5 
۳ ا“ 


وائعس اس ص بات توق امین ۰ وقد وحہت 1 تر 7 ہے ا م‫ الدعوة را الى ال 


المصرية لک در اد وف کچ 5 ات مک 3 بر ن الدولى فن E‏ إلا ما اخر مر رن 


E ۰0 ٦‏ اور وأن تدترك فیه علی حد سار البلاد 
۱ ب 
هک کم رس رفا رر واه ار و ول ال افش 


۴ بلك موا بدعى التديه له مدر نین العنابه بوصم قاون حي حةوق, امین 7 
ووطنبین - وهو ری أبصارها متا رمن بعید - على شر بطه ان اد م اخم 4 ومتناسقة 
مع مواد اتفاقية مرن الدولية الو قق يحب 7 ELT‏ ن.. a‏ ع ET‏ 
أنقاقه . رن الا صه مھ بها انلکه اد ۵ ےه 4 والعنه المورحه ؟ ی ۹ سكمير سنه ۱۸۸۲ قد ا ا 
برابن سنه ۸ ۱۹ و تقیحہا فى روه | بتار مخ ۲ لوه سنه ۱۹۲۸ 
لاخنی أن الاتفاقية الدولية المؤرخة فی سنة ۱۸۸۱ أن هى الا نتیحة حركة فكرية مى وانسم 
نطاقیا في عدة بلاد أو ربية وخصوصا فى فرسا و باحیکا وذلاك حوالي منتصف الیل الاضی وكان 


الفرض مب E‏ واللحنین وعناسبة هذه کل کا عقدن عدة موقرات افده 
یك وف د و ذل و > 2 2 ی وك ۳ 


- 5 3 - کی 2 ۰ 
و سنه ۱۸۵۸ ومد ند 006۶" ۵۹ وایضا ی سنه ۱۸۷۷ واخيرا فى بارس 


سنة ۱۸۷۸ وقد ٣5‏ ۳ 5 لقن إنشاء ع جمعية رت ونعین ایہر وس ا شعر اء 


ال لحیل التاسم عشر رثا خر علبا ادا قررکل ذلك فانم د إلى اتر الذي عد 
ف رن سنه ۱۸۸۹ وقول أنه 3 | الاتفاق عل سے روع الاعاد الدو ی الذي و 7 * وضمالةو اعد 
والقوانین التى نجري علیہا الدول التى وقعس 2 عد الاتناقة . اکس عد لاف کش 
إلى توحيد النشر یعا ت الاهلية الخاصة بکل دولة فانه حدم 1 دوله عٹر تا ان تقوم بوصم 
ا جایة اللازمة للمؤلفات الادیة والفنیة والاهاية فى البسلاد التى هى تابعة ها وقد عقدت بعد معي 
NT‏ علييا اسم برن أي اتفاقية برن مبنية على نفس أساس المشر وع الثار اليه 
ومن الدول التى وقمت على هذه الاتفاقية منذ عقدت نذ كر مانیا واسترالیا واه‌سا وبلحیکا 
N E +4 ۵‏ ۶۷۶۶ وان 
العظمی عا فما مسته‌مرانما وممتلکاتہا وفاسطين الوضوعة تحت الا نتداب البر يطانى و بلاد الیونان 
وہایتی وهنغاريا والهند البر بطائية وارلندة وايطاليا والیابان وایبر يا وامکمبووج و مانا 
اللنطفة الاسبنيولية ومونا کو والئرومح ور يلاندا الجديدة وهواندا وملحقانم! و بواونیا والبرتغال 


۲ اة حقوق الولفین 


فقي تنا a‏ سوه گار اف الا رین 
الحنوبي . وقد أنشأت اطمعیة الا دیة الفنية الدولية عل دور به باللفة الفرنسية نحت | سم « حقى 
(Le Droit d' Auteur) »‏ وذلاك ابتداءً ٤‏ من سنه ۱۸۸۸ وی تصدر ل لغاية ة الان وەرصدە 
انشر الا حيار ار وا ع الخاصة باللكة ال د سه 4 القنية ووتحت ف رق متا دوليا ا لكر على عام 
0 بالدول رعبه فى رکز المعلومات الخاصة محقوق المؤلفين والقيام بدراسة المواضيع التی کک 
ت اة لدى الاعاد . 
ول نقف جود هذه ا معیة عند هذا ا حد بل جاوزته وتابمت الفي فى بدل اجهود بلا اقطاع 
طلا لابلاغ هذه الاتفاقیة حد الكل وذلك بفضل إدخال عدة تنقیحات علیہا فى باریس سنة 
2 9 ۸ کی 
۱۸۹۹ او وق برلین سنه ۱۹۰۸ ہے بان اتفاقیة برن الا صلية قد اجري تعديلها وم 
0 الحدثة مسیو بيولا كاز بى كير المستشارين الا کیین سابقا آبان فی الحاضرة التى القاها 
سنة ۱۹۱۱ ان حاية القضاء فما يختص بالحقوق الشکریة غير كافية وأنه يجب وضع نظام تشر يجي 
يكون صا ما للسلطات العمومية وغایة مايقال أنه استا نف فى سنة ۱۹۱١‏ عن طریق المكانية حث 
هذا الموضوع فى المد 0 وقد وافته الصحافة اللصرية العرية بالاجماع على ما اقترحه 
E RE‏ فى طلب وضع قا قانون لجابة الملكية الا دی والفنية لان 
حوادث الوب والز ہف ۷ “لفات الغربية | صحت متعددہ ای . 
على أنه لا ہشکر أن الاستاذ بو بیکوفر الحامى أمام محكة الاستتاف الختاطة ومدیر جر يدة 
۳۹ ا الختلطة أبدى ملاحظاته المفيدة فى الجلة المعقدة فی ۳ مارس سنة ۱۹۲۷ عقب الحاضرة 
الق ۳ مسو لینان دی نون وهده الملاحظات کو حر بصير جواضع ای مله غ 
ضا اف مرو ھ فاون ترق ایی نان کہم مل او 7 و 
ما جاء فيا ملخصا أنه عمد فى ذلك الى التصرع بأن یکون هذا النشريم مستوفي ام 
شر وط اتاقیة برن الدولیة التى ترتبط مها مصر من الا ن . 
واستطرد قائلا علينا أن ننساءل عن دلائل القانون التظر قائاين هل هذه الدلائل تتف ھا 
5 2 مہ < 59 5 کو الي 
اللاماق هم اتفاقفة رن الملقَحة و بعبارة احری هل هم مهس إل الاااد دون ان ںا حل ای 
تحفظ + وهل يكون آنسب ھا عند انضمامہا اليه أن تتحفظ ببعض الشر وط أمام الاتفافية الاولی أو 


1 ۳ کرو ۱9 ا غاے 
الموسيق الشرقية - الجزء اثالث or‏ 


آمام العقد الاضافی ا مرخ فى سنة ۱۸۹۲۰ وف الال الامجابية الراد هنا معرفة ای نقط ترتك: هذه 
التحفظات علييا 1 

وأردف قائلا ہنا أن نبحث جيداً فما إذا كانت بعض هذه الشروط الخاصة بهذا البإد 
لاسر نشر بعض المواد فى القانون المتوقم وضعه لان هذه المواد قد نظ لايل وهلة غریه فى باہا 
أو غير مفيدة وما تبغی مراعاته أن تعرض هذه الشروط على اجيم والصحافة الصم ية معا راد" 
لرای فيا وإنارة لا ذهان . 

ما جدر ذکره أن معاہدة مونترو تشیرفیالباب الابع إلى أن ا حکومة المصربة الملكية 
عاملة على وضع قااون يكون مبنيا على ضوء حریة الآ راہ 9 رتو وو جوا 
انغمام مصر إلى اتقافيات برن وباریس ومدريد. 

وغ[ لا خلت تاوس لا ود فہا ال لى وقتا هذا قانون خاص محایة الللکة الا دیة والغنية 
الا أن مشرو ع قانون حماية الملكية الصناعية قد اجری تمدعه الى بجحاسی الیو خ والنواب وم" 
قبوله نم عرض على الجعية النشر بعية لحكة الاستثناف ا ختاطة . 

معلوم أن القضاء ا ختلط قائم مححایة حقوق التالیف النائحةمن القثیل ااسرحی أو من عزف ال عم 
الموسيقية فی ا حلات العامة وذاك منذ زمن بعید وسنده فى ذلك الادة ۱۱ الحاصة دا العدالة 
والقانون الطبيعي فى القانون المدنى. وحیث ان معاهدة موثترو م شم بالغاء هذه المادة ‏ يؤمل ا بظطل 
القضاء ا ختاط متمسكا مہذا ا | الى أن یقوم التشريع سفق تم هذه القط ا ختامة تماد 

من الاضطراب واستفراراً لقانون حابة الملكية الا دبية والفنیة > ولا خنی أن المادة ۱۲ من القاون 

المانى الاهل تشیر منذ سنة ۱۸۸۳ الى قانون خاص یکو ن من شأنه تنظے شؤون 2 الا دیة 
والفنیة وهو ‏ یصدر بعد . 1 

ومن بواعث الببحة والانشراح أن نری جمعية المؤلفين والماحنين والناشر بن اموسیق السکان 
مرحكزها العام فى باریس والتی لا قل مصاط أعضاما کالولفین واللحنین وناشرى الكتب 
الموسيقية فرنسيين وأجانب المسحلة أسماؤھم بالشركة الفرنسية ےسب ٠‏ بل مصاط جميع أعضاء 
الشركات الا خرى التابعة للحمعية الدولیة التى تعاقدت على مشيلا بالقطر المصرى 

على ان البلاد التى تقوم هذه الشركة بالدفاع عن .۰ 214 انا آرجتین . کے 
ئن کا ا که ایا اسر تا الات فی ظاھا تا وھ ہا 


6 ابه حقوق المؤلفين 


5 ٔ۰" 020 هط 
البابان الثر وخ ٭ هولاندا نو لو زا ۰ الرتغال ۰ روما نا ۰ السو بد ® ! a ST‏ راجو ای 
پوغوسلافیا . 
على آنا وأم الله لفخورون أن نذكر فى ختام هذه اللسحة ان حضرة القانوں المدؤق والكاتب 
الکر بان خا عورا نی لا اعدا فى الاههام يحاية الملسكية الا دبیة والفنیة فى القاهرة 
ت‌3300: غین و کا هده 
الشركة 3 ودل ابتدا؛ رین 
سنه ۱۹۲۵ وهو لا بز ل قَاما 
بأعماها خير قيام . وهو ولا جرم 
أول مصری قام بأعباء هذه 
4 
الشركة الشبيرة ما أوتي من ذکا. 
5 
الفہم وثاقب ارو ید و بعيد امه 
وفرط 00001+ 
التری وزيادة النحاح وسک 
كان بثارع دوبريه رقم ۲ 
صر تليقون ٥٥۲۸4‏ 


۳ 


وا اا قبل ۵ 7 
لت من هرا ا موضوع الخطير أ 
ور ات الدى وه 


الاستاد شارة ۳۹ عورا 


عبد السلام ذهنی بك الستشار بحکة الاستتاف احتلطة ٠‏ نحت عنوان « محة خاطفة فی حقوق 
المكلفين ن ااملکة لا دية أو اللکة الفكر نه ٠»‏ وقدعاط 07 ن الناحية AN‏ اه 


با لج ج القواطم وا ا شی اتا 700 بالنصوص القاونية جا دن ن أهر مأ E‏ هذا الموض صو 


2 


موسیق الا رقه - الج الث o0‏ 


ما التزم فيه من انسجام الترا کب و رای المح واه باس ھا ہر راف نواٹ 
وطاب من رجلٍ القانون اعصاء اليا 0 «صدر وا القانون الگا رالاس اة الك 
الا دبية والنه ني على حض رنه اطب » ورحو نال مومه مابستحقه من الا ذا ر والافال 
ونم صوتنا الى صوته راجين صدور القانون بفارخ الصبر محاراة ارول متمد نة الفربية ايكون خطوة 
۰ ان وکس العامية والقنية نی ظل سا لک مدای ال وق اس هذا الطاب 
على وزارتنا الخليلة بعر بر 

مناسبه تعيين الا ستاذ بشارة عورا ٠‏ 
وکلا للشركة المقدم ذکرھا نری لزاما علینا 
أن نذ کر ما حدث فى نفوس آفراد عانله 

نی المضة الا دية واقبامم على الم فنشا 

میم کاب والشمراء 0 ۳ 
3 على الاستعداد الفطری فى ده 
الاسرة الكرعة تفزع به الى قدعبا وأن 
>۷۷)4۹۷۹)8)ٰ "1+ 
مان ازاق اق ساس 
es‏ |ذا لتق ما نے وف لا 
وود وققوا وجودم وموحودم على خدمه 


ا جنسہم وأنققوا أياميم فى ارتضاع 


افاویق ا وقضوا سیہم ہین الحابر ۱ 
0 0 5 7٦77ھ‏ 


ااغفور له ۳۹ ار اه عورا 


ومن اشتبر ه 13 فل عورا في خدمه الوم وش الم ۱ حا وه وه وی حلمة السرا 35 ه الغغور له کان ۳ ابراھے 
بن حنا ( والد الاستاذ ساره ة المشار اليه والولد سر اده + ) ولد ۳ عکا د 5 رخ ۹ وہ سل ۱۸۳۱ 


وقضی حياته كبا فى خدمة الحكوءة العمانية ؛ وتقاب فى ستی الأمور ۲ 0 في يروب رئاسة 


61 حماية حقوق المؤامين 
قٍَ ٣۴‏ ان وصل بجده وشاطہ الى وظیفة مبز لقم #اللكتراق » وین عضوا 0 
الطبوعات وا رائد . ولا تکونت حكومة لبنان بعد حوادث سنة ۱۸۱۰ جعله داود باشا کاتبا خاصا 
له .وما يؤر عنه أنه أول من‌هیا الواد لنظام جبل لبنان سنة ۸٦٦‏ اوفك لرغائب السکان ومقتضیات 
الان والکان بنه عل أمرداود اشا وقد اشترك مع الا خیرفی تقیحه فژاد باشا وقد , 
صاحب الترحمة مخط بده وارسل الى القسطنطينية حيث وافقت عليه الدوله العمانية وسار الدول 
الكبرى الموقعة على النظاء المذ كور وانقطع الى جوار مولاه بتاریحخ ۹ کتوبر سنة ۱۹۰۷ وكان 
حاراً ارتبة الممايز والوساء اجیدی وكان يعرف من لفات لفق وكتابة الەر ییة والتركية واليونانية 
7+110 أولع به الاحتفاظ بالکتب القدية للرجوع الیہا وقت الحاجة ء وله کنب 


عدة نسخبا بیده وهی محفوظة نی فاطر ال عورا 


۱ ره 
سیلولوصیا الوسیشی 
1 ۰ / ۰ 
لقم الرکتو۔ ار قار 
مدر كلية التر دة بالجامعة الا ميريكة با قاھرة 
من أقوال أحد کتاب الانجەز أن تذوق ا لجال فى مقدمة ابات الى أنعءث الطبيعة بها 


بل الانان . ف 7ا | نکن محصورة ی عدد ل من الناس ۰ لسکانت هذه الا وك اق 


ع اث 3 ۰ 0 ۰ 9 81 0 ۳ 2 
ملس علیہ حه عدن تعرس وكان كل رجل فا » ادم ¢( ۰ ی امراة 7 حواء م وإدا 


کان تذوق هذا الجال والاستمتاع يمثل فى أعلام اللو و e‏ رات 
وصنم المائيل . وغيرها . فان الموسيق فى مقدمة هذه جيمها 

والموسيق لغة العواطف : والعواطف أ كثر 
اه کا سا وكام وساال د آن رفن 
بالعقل وترفع من شأنه » ولکنما لا تزال تفشل فشلا 
ذر یع فى محاولانہا ء ولا تزال العاطفة تتغلب على العقل 
فی جميع بواحی النشاط الانسای ‏ سواء فى الافراد أو 
فى ال ماعات والموسيق كدائر أنواع الفنون ایل قاما 
مخضم لاعقل » إذ أن جذورها تتصل بالطفولة والفطرۃ . 
ومہما بل الوسیتقی" من العمر ولمم والدنة ١‏ فانه ۴ 7 ۱ 3 
ات ق ملا وف قرارة نف-4 بعش عیشة فطر یه ٠‏ ) و جو ( 
وتظبر الواهب الوسيقية فى سن مبكرة بعکس الواهب الشعر ية والا دية . وذلك لان هذه الثانية 
تتطلب من صاحہا أن تس لغه قبل أن یکون شاء | أو دی ۰ ی حين أن الأولى لا تطاب 3 
E‏ ۰۴ 


0۸ سیکولوجیا ادوسیفی 


والجال نی فى الوسیقی ننبحة أشياء ثلاثة کت ؛ والارتياح والسرور ؛ وقوة 
الجاذية فى اللاشعور أو العقل الباطن ؛ وکلا فطرية فى الانسان وسماع الوقن لا تطلب عدا 
ولذا بعد صاحبه عن الحقيقة والحياة الواقعية با لاما 3 ويؤدي به إلى عام الخال محمالە 
و احلامه ٠‏ وا موسیق یکا کان یفہمہا بتہوفن ؛ وتشیکوسکی؛ وموزارت : وحی:ورژ یا کروی الاحلام 
وی کالادب والشعر يطلق لها العنان من العقل الباطن ۰ فتنسابکا یساب النبع لا يحول دوم 
ار ا فى كرحي التفكير العابي والاختراع والکشف عن الول ۰ یتف.جر من 
الا عاتی ۱ 37 ان هی هناك ترم م المانة 6 

وقد عبر « فاحتر » عن هذه الظاهرة احسن تعبير» إذ قال عند وضعه افتتاحية رایتحوات 

1۱ ) ) الشبيرة « لهد استولى على ضرب من النعاس والغييوبة ٠‏ 3 استقفات جع ۰ 

وأحسست کان أمواجا تتلاطم على مقربة ەنی وشعرت كأن موسیقی هذه الافتتاحية کامنة في 
شی ات لا تقل انز ی ای لاس وکا او ها اورت دقن و استیده ار 
وه یات أن هذا التيار الوسيتي لم ينحدر إلى من الحارج ٠‏ ولكنه قفز من اللاشعور ! 
الشمور( العقل الواعي 1 . وهده الظاهرة شبيبة بعض الاططرابات العصبية ٠‏ الى بض‌طر فبا 
اللاشمور صاحبه بأن یقوم عمال خاصة 49 کان يعد ٭صایح الشارع ؛ أو أن يفل 
ید یہ مثات الرات ۰" : 

وکان « شومان » يقول « إِننی ارگ ما ګری حولي من سياسة ۰ وادب اصق 


و عداء دوحسن وقح 5 کی وله ۳ تاردا فى موسيةاي 4 . وقال » وانکار ٤ u‏ وڈومن 


كبر سياسبي فرنسا وف مقدمة علمامہم ؛ أن أثم ۱ کتشافانه الریاضیة هبطت عليه عر ضا كالوجى ؛ 
00 3 بصع قدمه ی فى احدی سیارات ت النقل فى بار یس ؛ حدم کے 
کا ہہ تضکیرہ ول تخطر له قل دلاث بال 

ومن المسائل الہمة التی أثارها علماء التفس . فما تعاق بالوسیقی ؛ ظادرة الشکرار ولعل 
الوسیتی ۳1 3 1 والموسيقى نے 49 4 عامة , 2 زمافما هذه الظاھ 3 ٠‏ و عحب الغ عر دون ذف 


كما او یت وا ات ار التواصل الا ای سے تعر ةا تاره 


عاماء اللفس لا مجو ری ا اول 6 ره موحود فی كل آواع ا موسسيقى ف قبع أنحاء العام 
احتلای چا و به »وف جع ہم أنواع الحضارات والعصو ر ویانا لا نه طیعی فى الانسان ؛ کرد 


و اال قاع ان ‌اے 
٠و‏ تی الشرفيه الجر ای 0۹ 


اه 


و سی اه عطرته . وت لا ن الافراد والشمرب كنا کاوا | آقرب لفطرۃے زادو! عم ہذا 


اكز 8 واشتدت رغبمهم فيه 3 وکا حصروا ت2 ٦‏ حدمت وطاة هذه الرغبة فم ۰ وا" 
میم إليه . لبعدهم عن الفطرة . وکنا اقترب الافراد والجاعات من الفطرة » كانوا آشبه بالاطفال فى 
غرامپم بالشكرار ؛ وحہم لان عرق اتا :على وتيرة واحدة ؛ وترى الا حان 3 نم واحد . 

و ی ا موسيتى 7 ۴ الرسے ٦‏ والممار والرفص ٦‏ وسار الفذون تەر ا ا لعرد لذا ره 
اپ نسان د کباش الطفولة ا لا نه ند کنخ بذلك الم والتوازن ( (rliythmı‏ الذى كان ف 
فى هر المبد فى سن الرضاعة فليس التكرار إذن من مستازماں الفن الموسيقي” ذاته » واب‌کنه 
وسيلة لاطالة الس ور الذالى.والاذة النرجسية ° ٥(‏ 1 اہ ہ ہ10 ) التی تبقى فى اللاشعور؛ وعى 
محلمات الطفولة. و بقول العام العساوى الشہیر » سیحموندفرو بد » 4۱ عات ون من الا رن 
الا مراض العصه العر وفه باس القلقه )001010518 :08101 ندو ظاهرة کت عند المريض 3 
فيعيد اختبارات معينة و یال فى تكرارهاء لانہا كانت ذان أهمية خاصة فى ماضیه ‏ ومن المعلوم 
۴ ع النهس ى الشاذ 7 انرض العصبي بزع إل استعادۃ 2 الطفولة فى وا . 

و ۳ ھو حدر ال ک> کت التنافر ) dissonance‏ 7 » الحاز « وه اعلى 1 که ۸ ا 
الشعبية امد ثه كت الا ند ۰ ( consonance‏ ) 0 فی الموسقی » الكالاسيك « «u‏ 5 فک 
منہما ظاهرة التسکرار ۰ وان قأت فی الثانية وكثرب فی الاو لی . ولا نی أن العنصر ا مہم فی 
«وسيق « الحاز 6 النظم الفطری والتوازن ( اور (primitive‏ وعدا : بر اوحدان کے رہ 
الموسيقى 7 الکلاسك » و «الروماتك » فی کل وع من آواع الموسيقى نم ووازن » 
وطرب ورخامة melody‏ وشکل form‏ نات قل و 

وتظبر براعة الموسيقي” فی تحر .يك العقل الباطن ۰ والموسيقى تذل أعمق مصادر اللاشمور 
0 - کیا سيق القول - لا تعوقبا اللفة كما فى الشعر: ولا الصو ر البعمریة کا فی اسم وفضلا 


3 


0007 عادة إلى ليد الواقع ؛ فين ٹیر الوحدان ل بعار بق مباشر کک اہ اخ 


ن عن طريق الال ی ا اب ا حا 3 أو عن .طط رش المقيقة وهو النادر و بصعب صور 
١ )‏ ( اشارة ال الولو جا الاغر ھ4 الشہرۃ وموداها ان E‏ رأى .<4 فی الماء فظ 

إنسانا وهام به , فعکف عل التردد عل الماء و اطلة النظر فيه 5 ای ان ال قرف تن 

۴ الکن الدى غرف وه ات ز هر ۵ ابر جس المعروفة و ويه ى اللدة ابر اسه مه le a‏ فى الشحص الذى 

مہم سره و تعشقہا وہذا ش4 الاطفال 5 

EE ۰ ۹ ام‎ 


A‏ سیکولوجیا ا موسية 


الارتياح الذي حس" به النفس عند الاستاع إلى الموسیقی وكل ما یکن أن يقال فيه انه شبیه 
بارتياح النفس فی حالة ا جب والفرام ساسا فى الصوت والتوقيم. والموسيتي” عند ما يعم اللحن 
إا بصو ر عله الباطن » إذا كان صادقا فى تصويره . غير متصنع .وما يقال فى ا موسیقی هنا 
ان فى الس وال لاجو لدم جال تلك وجا مواق تعن سان اص نے 
وذر م هاشس» إا هو صو رة لا غش فیپامن شعور مولفته « بروننه » أىعقابا غیرالواعی 
و ار ول رت وه مھ 
الا لحان وبين الجنون المعروف باسم ۷۶ ذہةہ مهنم« ۰ وهو الدی پنناوب صاحبه الانساط 
والانقباض .وما یذ کرعن الموسيقى” ا حالد « رو برت شومان» أن جنونه وموسیقاه کنا متلازمين. 
فقد اتابه فی مسهل" مضه العقلى لون من ألوان اطلوسة السمعية . مصحوبة باصوات موسيقية : 
تجش فی رأسه . وتلا ذلك انقباض ف‌نفسه وانتماك فی‌قواه ء ثم انتبی بأوهام ووساوس ‏ والزواء 
7 من الحياة الا جماعة ٠‏ مم ثم محاوله الانتحار وبلغ حنونه الد روة سنة ۱۸۵4 مح عندما 
موی ا او که بکاماپا ۰ سعم نا ارت 0 ص929 
اهلو ه إلى سلتی ا حاذ بس ۲ 
و و الما لم اللفسایي" الشہیر « کر ن شومان کان يسع طننا و فى راسه وآذنیه ‏ و 
3 7ت توق الات موسيقية ملانكية ٠‏ تتحدر إليه من شو برت ؛ ومندلسون ٠‏ فیحاس 
إلى مكتبه طول النہار ؛ والقرطاس فی بده ؛ ليدون موسیقاھما . وهو مستغرق اط 4 من الخال 
و محر من السعادة 
و لدرس4 « فرو بد » ال نظر به خاصة وراي خاص ۳ الموسيق ا قد عد متطرفا 
اذا ؛ شأن أ کثر اراء « فروید » وأتباعه . وقد رأينا ألا تغافل عن ابداء هذا الرأى + رغم 
غرابته ما هذه المدرسة من 0 بوع والشهرة العالمية ؛ E‏ الكثرة EEE‏ واضطراد الزیادة ی 
عددہ + من أطياء 0ص 0 ؛ فى الا مراض العقلية والاض طرابات العصبية + 
وجمیع ا اشتغاین بالطب النفساني فى جميع آتحاء العام . 
ول هذه النظرية ان محتویات الموسيق فى الواقم رمو ز شهوانية لاغش فما : وان نوا 
أحلام الیقظة . وما معنى نظرية العقل الباطن أو اللاشعور + التی سبقت الاشارة الیہا ٠‏ سوى ان 
فى الموسيقى إطلاقا ماخيال ( روه« ) واستعادة اتعبير « الشہوائی » الذي يطلق عليه فرو بد 


الموسيقى الشرقية - احمزء الثالث 1 


او libido‏ اب رة ) وشبر هذه الكلمة 5 إلى لك الادة الو 7 الا مد الى شین ی 
الطفل مند طنواته . ونكون الدافع القوی على مدی | رن فر وندان 1 TE‏ 
اللدة جدسية ۰ ان محتو ات الاحلام ۴ رأه کذاك 7-۰ ۰ ومجد هده اللدة فى تدی امه .وی 
مص 'ضابعة ۵ وف خر 3 الول والبراز من ند ن4 6 اکا بعض احزاء حسم“ بعضہا بعض . 
ونتطور هذه الادة بعد 1 فى دانه . فتخرح منہا الى سو 


۰ 


۵۰ ان 30 فر و بد هده النظر کت اتہن وعمس + ن قر كتب افلاطون ی رسالته 


من ایا 
mposium‏ بت ان الموسيتى عم » الشہوة 6 ۳ » الغزل » ( erotics‏ ) اک اط فى النطم‌والتوازن 
دی التوافق | (larmonuy‏ 

وقد ذهب ابع مدرسة فر و بد السكواوحية الى حد ا من ذلك بکثیں و ا وتیاح 
2 هرد رمز : للعملية اه فی حرکاما 7 2 من 0 ۳۳ 7 
فى توازن ونظام ؛ م الانتباء بالحخفاض وبطء وہبوط وهذا ٹل - ان لم یکن فی الانغامکایا - 
فی بعضما التى تيدأ هادئة : ثم لاتليث أن تأخذ فى السرعة والتكرار ثم تباغ دا وآخیرا تاخذ 
۴ البطء والا<تماء 5 وتفق الشدة ف الانقام ذروة الادۃ (orgasm)‏ 2 العمله ا خنسیه ۰ وم‌دا 
یکون الحط البيانى للنغ مکالحط البیانی فی الماع فى آقوی مضظاهره . فالبطء في البداية مقدمة دعابية : 
والشدة التكرارية ذروة اللذة » وما عقب ذلك ارمخاء وارتياح 2 ۰ قد محمل صاحبه الل 
النوم وذلك لان التوافق ا النظم 3 والطرب 3 و رحامه ااصوت ی موعبا 0 ۷ گرا روز 
دروب النو مات ( 570111105 ) شعت ق صاحما مبلا للنعاس وملء الاجفان اذه الکری ١‏ 

وقد روی د کار الموسيقيين أنه بعك انتہانہ من العملية 6 | وحد سے يطنطن عم 
بستولی على من یقوم بهذه العماية . 

0" الیل الموسيقي 0 غير وراي العف علیه ان اا الولد انم و الموسيقي 
ولبوغه : برح جم ا ی کل مر تناد ر بالبيئة الموسيقية . والاستعداد التبوع کیا حدث فى كل من اسرة 


)ا باخ » و« ستراوس » حيث ظبرت العبقر ية الموسيقية فى احیال منتاله . 


۱ مم 0 


على قامش ابر كانم 


۳ رات عابرة فى الموسيق الشر 4.3 


1 الاب الفونس الصباغ ا خلصی - تلا عن ملد الرسالة المخلصية 

وس ہی فر ےت ن فرو ع القنو ن امه وهوضوعها درس لا شرا و کفة € ولا 

7 تنشد اعظم اللدۃ لاس مم فاا CE‏ حالة الانسا ن التقسبه وعلى العموم ف صر وب 
نشاطه كبا » فی حینا اسان حال الفرح وعد اخ انان ان ان ارات والواقم ان 

الموسيتى من أفعل الوسائل للتعیر عن عواطف النفس إذا كانت هذه العواطف عنیفة قویة فلسنا 
ری مظاهرة e‏ اريه دون موسيتى ا أيه ولا الات ارک اوس دون حوقة موسئه . 
ثلاث < مه قدءه 4 کاھا! م قد اعت محددة ی آخر نا نه السنین فصل اختراع اللاسلک ی الذى 
حمل 4 ن الرادیو او نا تہ رورة من ضرورات الحاة اللازمه 

کا اموسقی اس ای تاغل شعب دون آخر فالا نغام , اخطر به تلز سم كل 
انسان ۳ كان بل ان هده اللدة ود تن ج مستملد من أى مب مہ شی ابد الاغای 
التقايدية والشعبية وکنا نود أن ری فى هذا الحقل الفسيح الذى ند فيه الشعوب متبارية کا هی 
E‏ ر ا مقول کنا ود أن رى حتا شعوب شرقنا فى طليعة ار العالمي الى جانب أساتذة 
الموسيقى الک امثال « مو زار » و « بتہوفن » وسواها. .وم کا 5 او سحل أسماء 
ی و توا الس عن ا ان ان ی a‏ قوسد 
0 0 الوهاب 4 بطر ا تنا أ شبان فينا ولكن ذلك ذفن لم يتحاوز <تى الساعة حدودنا ون 
نی آن بقوء بیننا مؤلقون في الموسيقى نظير « باخ ركرك ار لته لا كو درا رقا على 
مواطنيهم بل تجاوزم الى شموب البلاد باسرها وتظل باقية على مدی الدهر 

رز الو ية فى البمرد المر ہی فالی متی یظل وطننا العربى الكبير مسترسلا فى 
سباتہ العمیق ؛. و إلى متی نترك شعوب الارض الاخری تجرى طلقا فى مغمار ا مدنیة و خلفنا و راءها؟ 


ا كا وه ال اكا 
و E‏ حر اا ن ۹۳ 


وحی می وی ۱۳ رفا العربی 15 على تمه متمنعا يندم 3 1 اة المعسر ع و ف 


اصل اخراة الذى إساعده على توه وخصبه دور 


لا ترال الطريق طو بل والعمل لابد شاق قبل ان يدرك ااسرق العرنی امد یه العصر به 
اکا كوا تون اف لا فا سیم ہو ا ا ات ی SA‏ 

3 ا سے ۰ سا رجا 0 
الثر ب العاجا 


3 وم الرضة الموسيقية ی ش‌طین اميا سيدا الاول ان لات مھ ادرا | الوه‌ه اعنی ماف 


العر له 4 صادفن عا 3 لكان | ان درم 0 او ا مم سین الا حا اب ولا سمأ السا تہ 3 د 


ی من عدم ۳ الما الف نے کا هش 3 


۹۵ ٰ۷ بدا ولا 
کمم الاغان یکا وتقدها ١‏ 3 انی عہد الاتکاں ون على مین مال ز الا ن دود انت سے و الع رب 
۰ تا لس ۱ ح۔ 
باستطاعده آن سدع عذدب الالحان الى ا ادن فى الشرق وف مقدورها ا شت لفارنة مم 


خر اا ۳ 
و یج 


اانمر نی من اهل الق الوسظی وموففہ مى ا موسیقی المرب ان اموسیتی الەریة 
ور عاق مل قفا الال دا ها با يون سل ۵ فافع اما 
الطبقة الوسطی حين بجلس الى الراديو و يدير زره على موجة القاهرة ؛ أو واس ٠‏ لا بعتم أن يصيح 
فوراً « هذا غناء عربى » » ولقد يكور شعوره لأول وهلة شعور استغراب إذ يبدو لها 
الفناد الم ری رتيا غير متاواع ولا طابع ذا سمة خاصة یه ویتکامل اللحن فى ال RT‏ 
وهو قلیل التنوع والفريي من هذه الطبقة المذكورة قاجا بدهس ان ل تقل بنغور عند سماعه هذا 
الا + المریی الا تشاک الجزين . هذا الطابع ا تس 0ات7 1اا ب ال کف بای نو 
الحقيف » أو بالفرئسية ر e 11:٠۲‏ در وهذا الطابع یبرر بوضوح أثم فی بعض الطبقات اذ 
72 اه ا من المقامة ( ١٠0ا‏ ) تعجر 15 يوا ن الاوعة القاة 

ولا نات صحة ماتقدم نوق وصفا مقتضبا للساحة الفرنسية العروفة « لوسي دلاريەردروس » 
مد امھ اع وى سپرة غتاء شهدتما ف قام فقاای تصغما یا ارت 
هكذا « يبدو الغناء العربى كأ نة لافانحة لذ ولا 0 هو الا تہد يتحول غنا على التدرج. 


0 على هامش ان 


و امطر به السيدة » وص 4 شفتہا وحنت یا 3 اطقت حقوما و بر ند ان لو 


تفا . وما إن سمع اطاضرون صوما حتی صاحوا معحرین اه ! ام ! . آما الأ ميرة فبتفت «یاحلوة. 


السامعون بصیحون بصوت معتدل : ٠‏ د ۰ ( العرب صفحة ۱۷ ( 


ری لو رمور: 7 می فی سنقیل الوسیقی العرئمۂ = من ال به آن الکتاب 
الشرقيين العصر بين قاما طرقوا هدا الموضوع والقلیفون الذين خاضوا فيه ضاعوا بين التحدید 
والتحلیل وكان بنقصہم كثير من التعابير والمصطاحات الفنية وقد اتف لنا أن طالعنا مقالة لغقيدة 
الا دب ا مرحومةہ می مس فی موضوعا ونحن وان كنا على اختلاف معہا بالرأي فینحیذھا 
اللحن الواحد ورفضہا 
الساوق فى الا لحاس 
نورد کلام مراسلة الهلال 


پور ری و موی 
4 سورد ہس 


ا 
الغر یون ات لیس ف 
آلوسیقی العر یه افکار 
ولا وصف ولا تصویر 
ولا تصور ولا او را 

00 


0 0 1 وا 8 4 ۔ 
ا . ۳ a‏ 1 3 . 2 1 1 
5 ری ر دوي ey‏ 1 د أ 


اللأعصا؛ بالط 9 ك 5 ادن 5 
۱ ( فقيدة الادب المرحومة ی" ) 
بحا شدو القصبوتنہد 


ار ونوم الام ما حاجتنا الى اشتباک الالحان وضوضا نما ؟ نحن تى موسیقانا أن تظل شرقية خضة 
۳ العميقة ال 5 ك0 خما با الب الشري وحند4 واوعته وتهس موسا ترجه السيط 


فتبتدي نا ای فوع العواطف الشحية و وع ارم رات السخه ۹ 0 ہین ال رر والمد صفحة 
١‏ - ۱۲۲ ) وقاات 5" « بين موسیقی الشرى وموسيقى الغرب فرق أساسي فهي فى الفرب 
E‏ وتوقيعها مأساة الجهاد والكفاح بین العواطف والذكاء أما فی الشرق 


لموسیفی الشرقیة - از اك ث ٦٦‏ 


می صوت الغاب و حلاص ا لتعبير جک م تحسم فا دوں ن غيرها معنی الا تال الا ہو والصير 


اہر بر برها الات شوده عل خن واحےد « ميلودي 3 72 ا بھاشمہا جب ان بای ع هذه 


اس 


۳ ع طرش ادخال ال ساوی 2 الارەوی (٦‏ فا فاساوق الاطان . خص <واص 


0 
ردصا مادم ا 


۳1 : الغربية ( بين ا جزر وا.د صفحة ١‏ ) 


0 7 


اوا وهره اک ) Print du ۱10100100٤‏ ) من الغين الیش 7 ےر شن 
ی الاولية قدر الوسیق العروبة خی فدردا فلا بن اذ 
فا 08 5 0 العربي وحيد الاحن طابیعدہ ومن الغریب أن المرب 
وی ےلفاق E‏ سے ات کے لا ارہ ای و کی 
قود . تج 00 1 نساوق اللغر فتد کان فى اس طاعتہم اي ےس عفر 
الذى ۳ زا بستعملہ كل عہد 2 بصره ولا سےا 8 مرح هذا لم إل واقع 1 بهم نذا 
البدوي و روحه المتدافية الثر 0 الاستقلال الہ ده ہت و فان ای من 
الضلال القول بن العرب + یہتدوا SA‏ .زاف الك 8 ا فل خی ایا 

الانساني ترافته الآلات وكثيراً ما بلاحظ أن الفی وهو يرسل النغم من حنحرته خفیفا رسية 


سے 
7 


تد معه الالة الموافقة بقاع عذب خافت اريك عل الدرجتة الاو لی . او الدرجة الاسا 


( 10۱۱:۱۲۱6 ) او الخامسة ) (dominante‏ من الدوان 
وإل حاب هذا ۳ ان کا الاشاه و بدعو 9 اة وهو العس‌وان الذی اطلقه 
صني الدين عبد اؤہ ن الادعاوي 0 أها ل القرن الثالث عشر على احد مؤلفاتہ فدعاه 


معقدة . ذلك لان الان الوسیتی عند المرب م : پ0( النغم اذن فنا 
سو ار 00 90ص ی ده + الحم لوي ل بدا ندز ات 
متفصلة لا سما حیما تمادی الابعاد الموسيفية فعول مداها ؟ کر . ان الفتاء ال رف لا »رف هذه 
الصیحات ابانة نی سےا انت ظا E‏ ای اف افرات یش 
النساء المذيعاس من ا حطات الاورية لقد قل من « باخ » أن کل فنه سا كان یقوم فی 


استعاله الدرحان العايرة 


3 على هامس الا ان 


لبه انوا اق حامق سريف SN‏ تور سو ات 
و0 e‏ التصل من آحمل مراب الناء الشرتي وال حانب 0غ ارتا 
پراش سا اکا ان ارت سرت انا سرت فا انت الروك 
سای فلری وهوعل القا كارك قدا و نا سی قاط لا ال اط 
عند الانسان بل بحاول ل أن بقتل باهتزازات العدن والاوتار أما الغناء العربى البسیط الاو لی" 
فلا مرف من هذا شت 

ولا بد نا من الاشارة إلى أن الغناء العربى تخالطه” أحیا عن طفیفة وسبب ذلك فیا نظن 


أن النغم قد کد و فضطر الہ رفون , وا اله هذه ای کل افق : وهذا 7 دت 


سور 


لارعيان این ا 3 بنفخون فى مزامير قصييم و نون ی آن و احد 


اذام - اتيم التو ام و الات راف نل شان عم رهم 
التقاط التي عرضنا ضا فى هذا البحث . وهذا الاختلاف ناجم فوفك گج و 
القن" الموسيق 

وأما عند الغربى فالئن ہو الظفر بالصعو بة والجهد ا جدی على کل حال واما عند الشرق 
فيو 57 ذلك احدات للدہ دون حہد ولا حيلة والانر لس هو الای ھی احدانه بل هو 
الع وم اه اتوك ناد ما کر آن ار کک اي رونلا 
إن المؤلف اراد 7 يعبر عن هذه العاطفة أو تلك اما حين تعرض لنا قطءة موسيقية شرقیة فاننا 
بری الامر على عكس ذلات اذ جب على الاغنية نفسبا فى العادة أن تبه العاطفة الى ابتغاها 
الواف . واختلاف النظر هذا بين الشرق والفرب وهو لا تطاول حت بنقل بکاملاً شاملا 
تن أن بشحم فی نظرنا ومحفز القن الموسيقى” فى البلاد العرية دافعا به قم وحن ترجو حين 
تصبح الموسيق الشرقیة معروفة أ کثرفا كثر أن تكون خمس المقامة أو أر بعة آخاسبا مصدراً 
التقدمات الحدیدۃ فی تساوق الل عند اهل الغرب 


028۹ 
ام الانے: می 


0 ۰ ۰ 5 
7 با مرا جم سا يناك a‏ 
کا سا 54 


الارض وکان الرحل کت تيأ كا به الافوقی القیر الذی فرض - ا بر ا ۳۹ ۰ 


00 00 00 عاش ولع وحره‌ان ود مجد بین بنی الانستان روڈ 
تراد له عواطاف 1 والحنان 2" لا متتس هارت دن د مسا حول ہیں لد 4۵ ع ور یئ ۳ 
کد : التعب واسارل فى الا اشعات مصابيحبا ذان الو ر المرتعس فقصد الى اقرب تلك 
الایوظلب الراحد قبل استتاف ااسیر ولظ آها الدار نظر الصیف موحبا الى الہیاو الفتو ح 
فدعوه الى التوقیم فما لوكان له بالفن" لام 
جلس الفریب الى الا و وعزف دق إذا ما احکت انامله الاقاعات الاه سرض فرای 
وحوه القاعين حولہ وقد ای علا مات“ الد هة وا بر و او ا اه همم و فکاد درك 
۵۹ به الا آنه ل سم أصوائهم فاستفہم عا بقولون . فردوا عليه یکر رون السوال ‏ « كثيرا 
۳ حدلُونا عن مو سيقي اسه تہوفکن و ان من عزف ی رت و ملق ۴ اوتار النحاس 
روح الى خاقت فذلك لابد" ان سن هو بودن 2 بموفن ؟ » 
کیا نی الشفاه عات و رجل إستجلي 0 ف لات ال وجوه ارات ت الرو عذ دواطشوع :7 0 ن" الاصوات 


المخاطية لم تصل اليه وکا نت منشا إلتياء بتبوفن فى مه لان التقادير قصت بآن يسم على معو 
عون ا20 


۲ اللمعة من تر جمته 


هذه النادرة عرّفتنی با سم يوان ان لد ولوقت اذك عہدی الاو ولست أدرى 
Î |‏ اكرام |( کا كنت أقرأ يومئل . . . ) فی كتاب أم عتا ی خد أو خطات ؟ : وهل هی 


۸ لدو فان بتووفن 


وصات پیٗ فى صمفة روایة أم كواقعة تار ية | و کے لکد ارتدعا الوم والتخيل ؟ . ! 3 سد رده 
۳ 7 بر و یوخد منہا ۱ الصمم کان ماجنا فی حين أنه جاء بالندریح سك فيه فا 


الا ول 0 ۱ ۱۸ والموسيقي ۴ سن الثلانين 2ھ نصج ونه وازدھار عفر ينه وضاعا دذهت 
" الطب وجہود الاطاء ‏ فا عم العامان حتى تبات العلة بذاك السمع الند'س الخديد وضرب 


ا 


حیل 


الصا بینڈ وب بن عم الا صوا 0۰0 

کی وت ای ھت داسف وا ات ی سط ان رٹ تسا 
رح مذ ان جیم الافذاذ والتفوقین فى الشعور والادراك - کان مہل الالام فى 
هو و لب و کوت کان حر من سے وجدانه وعن طریق ال راک 
والاقمالات الب والخدوم البكاء اتصل مجوهر المياة الشاملة وفى عراب البفة والاٴسی راض 
فنه حتی امتلات منه الع وق من غوره ومداه غایه ٭اتناله امقدرة الانسانه فی اعل مراتہا 
و زک غدا زعے کت الوستی ا 

ما ترجة حانہ تلخ ی فا یی ذهب بعض انورخین إلى أنه ولد سنة ۱۷۷۲ من و الدن 
موسيقيين جوٗالین ؛ وزعم آخرون انه ابن غير شرعي" لفریدر يك غلبوم ملك بروسیا ولکنہم 
اهتدوا فى النباية الى حقيقة ترجته واتفقوا على انه 7 فى بون فى ١١‏ دس بر سنة ۱۷۷۰ و وی 
فى فنا فى ۲۰ مارس سنه ۷ ورغم انه قغی ہے حياته فى هذه المدينة وعرف عنه انه 
ألماني الجنسية فان عائلته ذات أصل فلامي کان اسلافبا فى القرن السادس عسر بقطنون القری 
انحاو رة لدينة لوثان » وم فی غير سعة من العيش واكم أهل ذ کاء ونشاط يزاولون أعمال 
القلاحه والزراعة . 

واستوطن احدم انٹرس سنة ٤٥‏ و وج ولدہ من ج فاع اک فا ست أن غار کر 
اب الحيثية والوجاهة إلا | ان ابنه الذي هن یکون أب E TE‏ .7 
انبم E‏ و اف مس اس دع ان 07 الا شاد نر 
ید الادرا! لك سق من الترتیل ی كت البلدة آما روجته فعلی اا وحقارة نسمبا ت۳ 
کات ا ابنه طام وا ادم ) كانت صالحة قاضلة وهذا الوا ل فى عه بتہوفن من شأنه ان 
01 
دوم الصغیر مترعة ما وعذابا وهواناً وهل ما بوازی تعاسة الولد ين أبو یہ فی حياة عائلية 


ای ا و حندہ اذ ہرد ره العظمه ا ابت حیث 3 زاعم ا طقولة 


ا 3 وش مہ خااے 
بق الشرفه حزء الما ۹ 


شفية سیا اذا لم يق الوالد محاجة ابنه الادية ول يناه نصیه من ا حبة والانمطاف بل يرهقة بتہمة 
اه الا سر 00 0 اتال وت الاب کرت رظان 
A 7‏ قد ' 5 ارت مواهه الى الظہور دهش ا وشا حدم بان 
هذا سكير E‏ ۳ وملذ بلوغہ الثائیة عشرة من سده حل محل" استاذ له في العزف 
TE‏ ا ل ای ور 
ك ف 
a +4 0٤‏ ات فینا وهو 
فى الرابعة عشرة ومعه توصية الى موتسارت الذى كان اذ ذاك فى أوج سہرتہ ۰ وهناك فى 
الاستاذ و وم قطته لا وا لى فقو بلت بفتور فطلب أن بترم عايه موضو 2 تلحین بعالحہ ساعته 7 
9 ا او ات لتنوء والعاطمة والا حکام ۷۵۵ NES‏ حماعذ من 


است‌عین « هذا الصی حدر بالرقابية. .انه سیحعل العام داو يا باه » 


ہر 
و 


5 33 مم سخا ل مونسارت نص اه على الى ٠‏ غير ان الذئؤون العاناية فر قعٹ دا 5 اد توق والد 
مو !سارت واستدعر سوفن 00 الا سی ۳ ۱ جل والدته و بعد قلیل اي سنة ۱۷۹۲ 
قفی والدہ ۳ ولٹن ظا ل مسسواوللا عن إعاله اخو a‏ الا فيين والاعتناه تعلیمہما تا یه فاه م 
و له ما بر بطه ایکا وح ها لقنا دون ف الرحوء. 
۳ لص ان ره و شتا 
وکان کت ی اوه العا بودند موسيئي شہیر احر هو ده س هدن فاد عأيه ودن حر ا 
و سك والكال ما ۳ استماده 2 هاتك الدر وس هو رغه حارة واندفاع وراء الذثورة على 


Va‏ حداث وعاش کار القوم من القنيين والموامين بالفن مہم 


ی 
۲ کر ر الدي ع ره مرنادون سفیر فرنسا فنعب ددا فى روعه ۳ بلحن قطعة م ناما بت 
تلحيناته ھی « مفونیا البطولة التى سيرد ذ كردا فى مکانہا وهو خلال كل ذلك متابم التاحین 
والتالیف البیانو والا رغن والالات لوترية وكثيرا ا مانلم الحفلاں الموسيقية وتعزف الاو ركترات 
مص فان بتہوفن فتصادف ما هی قسن به م ن التحاح والاعجاب . رى عادا بشتري الر السعادة 
والعا فية والطأن نینة ؟ . أبالفضل والتصحية والاہوغ والاحسا نکیا بقولون ؟ اد حم مکل ذلك نی 
تہوفن وتشمم 5 80۳0۳ من أشق بني المالین واخذت وادر تلات العلة القاسية تسرب الى 
عه و یتفاقم آمرها حق ا دونه م ا م الاصوات وکان بعذبہ الفقر والمسئولية وا ہاد اۃواصل 


ونکران اخیل مر کان طم عون 800 عایه الا لام وا لجات حی رھد ی حماة الد نه وعد 


۷۰ دوج فان بتہوفن 


ای مر هابلحتشاد قرب فا وهو فاا والتلائین وهنالك کتب « وصته » الشبيرة فی صینة 
ردك کانت فی ےت موحمة الى 0 0. 7 1:9 هہهہه+ كر 7 
سنه ۱۸۰۲ 3 من تلات الوصية البالغة فى اتا ر والحزن 

« اءلموا أتم الذينترموننى بالكراهية والمرارة وتجيز ون علیٴنعوت التوحس والشكاسة انک فى 
هذه الم ما ونون الك هلون الاسباب الفية التى تصطرني الى الانفراد والظہور ہنا وت 
07 ذلك أن قلي وفكري متعطشان الى الرفی وان منذ نعومة اظفاري وبي لوق" بدفەنی 
17 إلى تخل أشياء عظيمة بل والسعي الى تحقبة,! ؛ وللکنی فوق جیم ” لامي ومصانبي یت 
بسمعي فى علة لا آرنجي ما الشما بول بزيدها جيل الاعليا ء الا تا وعاما بعد عام أرى امالي 

فى مهلام وساہ اف رت العام نفس حار وروح متاظية ومزاج رقیق داس فصدهتني 
الاحوال کہ عل أن وف 0 9ئ-- 7018“ والانز واء 

« رہاہ! إن نظرك من الاعالی يتغلفل إلى مجاهل تعبري وحفایاء وت ظا ! انت 


5 6 


تدری بان هذا القاب ا فطر م حمق وط الاب بني الانسان و بالرغبة فى الخير والصلاح ہے 


ہے أفكاره وعو اطفه و معار فه 
ا 


3 اله 3 

یکن بتبوفن من أهل اله والادب وذلك راجم aa‏ الابداي ولکنه 
٭٦٤٦7‏ س۹۹ ۶ الوا ب الق یذوم كلح ی روفن و ی روا 2 
370 نہ قہ 9 رح مر قرا ره على واحدةمما وکان گا فی للا وطلاع على اانا ت النفسة 2 نی‌الادب 
0 7 ونع أن كك بيت ناقصة کان وم بالاء دیسا طومير وس ومؤلفات باطارخ 
وشکہیر وجوته و بظر فی تصانيفه الموسيقية انه کان ذا عاطفة دينية مشسيعة بعيدة الغور ولد 

کائولیکی" المذهب فا فارس الطقوس وم واجباته الدينية فى حداثته إلا انه حول عنبا بشیوع الا راء 
الثوریةالفر نس ف زر اك اف 2 0 اوم کے الداع وه ورن 
لاس _4 هد اة مہم“ - ی عم ےہ 5 فكرة | الالوهي A.‏ ۳ فى هذه ال المءزوة الى إلاهة ہ٥عرم‏ 
ا 
00 


زس « نا كلما كان وک ل ماهو كائن ١‏ وکل ما سيكون وان یفلح بش فى إماطة اللثام عن 


80 )ھ۶ ےت على وده وى سنا واتفق ان احد معاونه وقد فرع هن 


لٹ لقوق وال لت 5 
وا سے م 


51 


ی الجا « ۳ الانسان ای فنك 67 


اسح التاحين لاحدی ا وابات الغنانية ختمہا مده الكية » یر يعون تعا می 4 5 ا الا ہا دوفن 


NES التاق اله‎ CN 4 08٤ 
اعانه عبر انه عاد بقعل 50ا تفس ! لى الاعاء کرت 5 ال وصقت الماطمة ار 3 7 2 ط و ره ا جو هرا‎ 


۳ و فى ناحینانه اد خيرة حیث حميء ابع الاحواق و الا نماد ات 
الاخاء 0 


اکا E‏ 
وقل خط على احد دفارہ هله الصبحة ئة » ۳ عصدي وملحاى الوحد 


۳ ی هأ | کده دو" انی 8 


و ی وور وو E‏ 
اق یواست اوه E‏ بتي الانسبن! 
وکتب عل ہا و . قطعة رک ا بیسون » من تلحین القداس الف بی ا صقة 
« خر ج هذا التاحين من قلی . لا فا ٦‏ ص 5" 
ولا نت ١‏ اء و فی سوفن دون الوقوف عا 0 فاده تو 202 زه 
0 اا الناهة اقول تايه وا وت وا ھا سس تن رت او میت 
لم کا كان شديد التابلية الحب وا نان ودو ا حرما 55 الذي يكل بعواطفہ طول حياته 


فى متزل آلو ره 1 2 ق العطلف والمناء على دك ٥‏ ة احتياحه الم 7 7 ازو حلاسباب 


۱ 


3 0 حااته المالية وحےد 3 طبعة 2 ووا عن و الده وثل Aa‏ عبر أنه کان مب درم نظام 
روك کان اسقة عضعا لا 4 حم عايه مش مھ ردأ ا حرو و ا 
وحی احثات 

ود استولت على قواه عاطفة اب غير هر 3 دون ان يعرف له من عسيقة بل | ۱ 
صامتا حل نساء 0 لاک َ ار لع 

۹ 8 

جارف فاختطيين ایر ۳۳ ۷۶۵ A‏ با هو وتو 
۱ 
1 ا اك ۰ اء نا وق رتاو الی رت 7 مع حون ا عر ۳ 
1 ۳ 

0 دک "۶۰و قاس ایا وال خرای رید وک 
لک الصا ب4 ابة الحاحة جناحي الوحشتة د والاناس کی دلاك وحد 2 ما إلى الفن السحري ف 
اللا هام ام والا ما 5 وهذا ما ماز 4 وو سی تہوفن ولیس من ۱ قطان ب الف من <و اد الى 


الاو سن مه 


۷۲ لدو ځ فان بتہوفن 


میدانہ القاب الاناني ؛ انه لا خر ج منه ولا تعد عله - لک محذافیرہ والح کل 
ما فيه من عواطف و نلزعات وأمجاع وافرام کل ما فیه هن مطاب لا وضح ومذ لا تا ۳ 
جوع وعطس وشوق وذ كرى بعالم منه العظمة 3 والرفعة والشحاعة وتیل ہے 
ما مختلج ا ۳۷۷۶" 

هی اي انب و على وفاته فى ٣٢‏ کت 
فو لیس فقط كير الوسیقیین وأممرثم عاطفة وأنقاہم وحیا واسکنه خصوصا القلب الکریم ا حروم 
وارث الام البشر ومصالٰہم ا الا قدار فم الذى تغلب عليها جیعا واتصر بحد 
العبقر به والابداع 

روا از ال ای ی کیو مهف هه کے امه وی وت انتا 


ل ل 5 ۰ 
والاجیال فى أوشحة مسوجه بالعزیف والانشاد 


ئا 


ان رون و اعم ۲ 
أحكتب هذا القال الشایی من بتبوفن فى العشرة الايام الاول من شبر »ارس وف 
الغرب وافینا ببرامج اللات التی يعلها أهل القن والموسيق اس کی صاحب الیو یل 
ی العا و قراس اومان و اطالا وی ۱ او رد با واه کے ولست القاهرة دون عواصم 

و N‏ ۰ 5 5 5 ۳ 2 14 2 
العا ١‏ اهماما هذا اليو بيل ققد اعان فی الصحف الےارۃ عن حملہ ستقام ی دار الاو را ۱ 

۰ 30 سی 3 ر٠‏ 5 

ت رعاية ساره الات تلاحتفا» بذ کی مودق سا ۱۳ مارس الاری تمرف فيا اسان 
تاره من وضعه و بخصص دخلا عة 3 الا سعاف العمومية ولا َك 7 ساری عاکمتنا حعلات 
احری شی هذا ال ۳ الاسیو ۶ اجامم بسن اواخر 7 7 واوائل | رد وقوام هذه الفلات 

2 0 
طعا موسيق تہوفن وقد تس 0 بعص البرامج على 0 م ن القطم ذات الص_لة ا معنو به 
الإاساسية وما سا فہدہ لاسو ۱ د لاک لاسمقونا واخری للتاحينا ب ال جز 37 4 واطنایز ب ره و غسبرها 
للا ناشد الدسة وعیرها .ف مستخرحه من الروایات الغنانية ( او برا ) الخ لا یی نون 
3 0 و عه وتفرعه ا بطرازه القاحر و ناسه العالي و a e‏ و فره النتاج والایناع فعض 


ما 


من حوده الاتقان وطراقة لكر بل هو نی کل فرع كن دلك القن وف فى کل عصبن ن 


الفرع 2 اهتدی الل حل بد دما لہ ومعی سے تخت يدوه و أنه کی لہ من منہل . 9 2 


سس 


ا سيف الك وه اب ال ۳ ۷۳ 
ا ا ت و 


غير هوة نمه و رحه ماضه هناك ترف السمع من مات الاصوات الب_المه 0 نامسہا 44 


شوقه بعذوبة ال کری ويعكف علیہا بعالیا و 


د 


ھا حی ناك ل مسا اقعی الاہے ا رار ومن ی الغابات 
و رسلا و ھت رح عر الطفولة وسداحة الغقاة ت- العذو بهاعا سوحی قرارها صوت" عراب 
پان الوم غير الا مس و بان ال کری ويدة سوق استحال تحقيعة فی عام اوس فا طلق بستطام 
بوادر الرحا: والامکان فى »۸ E‏ ا آن لات اھ ا نو سس سار 


7 5 د س ۳۷ سی ید ہت رر و پل 0 نے بد لم 
دمه تسه لاو 7 امرارة ولا مله اے_د د فادا ماحتات مه :ھ4 مح نت ووو رات 


پا کے والحبور فتحار من أي اليل نقذ الوجيب الى ساد 0 3 جح ده فی اذا 
جوا وهو فى أشدم تجببة الفعل فى النفس الموسيقية وكثيراً ماتجاب الدہہ الى ال 
: 00" نال 2 


۹ 
ل شه 


کل تعمد عندہ معی ولکل ارم مساحاة واذا کو ال١‏ 7 
ا القلوب وف الافیران واعلان ا یار ۰ ذ لاک ان سر ون ال أدول القن البارء 
فک ۳ نغام و سح 3 وم سبرھا ا مدمه الاب رف مما ۱ ا 2 2 ۳ قدار a‏ ا 
الدي 1 الحقاقی لا مه ۾ بدتار 2 ٠‏ الملا حه ه والرونتی وال ۴ ۶ + اارحل ا حم ال تمل رن 
حیانه و کر 1 7 المحم لاهو سب ی الذی ی مزاو اترا فر ا من - المادة 5 

» الم وسيئى 00 وحي موه 5 ار ويسمو على كل حكة وی اور مه 4 ام حیدة د من 
ی عقي نا الى تو المع فد 3 الر پان ذلك تا اط بالا اا 


فی حاته هزه الى مز ا ا والتزاع والذي لار سر راہ GEO‏ عن کرو الاع. نط ری 


ادات راس 5 ات الہ 


هذا العاها لخر نا ف الع روف با 5 م الموسيق « 
بد بد بے 
تصایف بتبوفن جز بل وافرة لانتبسرالا 00۹۶۷۰۶۵٤‏ ہہ 
هذه الا لیف فى اغتنا ولانعدام O‏ موافقة ها بالتيم 
ولکن بحسن الالماع ال تن اد E‏ 1ھ" تامة اذ تتعاون فى التوقہم 
الالات الوتر بة ت والالات NAG AL‏ تهرة او رو ا 
الفر مان من الات ونا اس رہ نل الالات 1 لت وا هو لاو او الارغن کا 
ماهو الدوسيعى الصوتية أي الانشاد مثل « القداس الاحتفالی » الشہیر والرواباتب ا مه (او ترا ) 


۷ دوخ فان تهون 


والاجواق الوطنية والاناشسید الدینیه والرتاية ولعل الشائع من هذه ا وسیقی الصوتية هو وعة 
الاغاني” السب والستين ا حصیصة بالييانو واحموعات الاخری السبع الفردة للاغاني الاسكتلاندية 
والانکاہز ية والابرلندية والفرساوية والايطالية . وجمیعا ثلاثية التلحين أي للانشاد الصو والتوقيع 
عل البیانو والعرف عق الکنحة لے ۴ 

هده الف فى اور با سبتناولون مولفات بتبوفن بالتحلیسل والبحث ففری من ذلك 
اا بان و کر اج “ الى ايوم اتفقوا على 
انه « تلور » فاجتاز ثلاث مراحلکبری وان أحدث اقلا وتجدیدا فى جميم ماصنف فتجلی على 
و ال بداع ی لحنانه الا حبرة 

وأبدع ا 02 النسع التى وصفہا فاجثر ( هذا العا ۰ الا خر الذی عکن افتران اسه 
1 تہوفن ) شوله « ان بتہوفن دو ر ن يها تار مخ الموسيقى وادەج فیا جميع لحان الما م » وا ا 

فى اصطالا 2 ۳٢‏ َٰ عل :اننا آوفی يان وأحسل لكالا وذات, بذ 

تتغاوت بین الاسراع والتباطؤ لکل | مما « روي » موسيتي خاص . وقد وضعت لتوقیع 
الاو رکستره الكبرى ومع ان سقویات بوذ فن تعان عواطف ومدرکات حتلفة فع يکذااك سحل 
گے تہ هت ادبع بو تار تام 


ت٦‎ 


م کا وت 


اما ال السمفونیا الاولى فصسلاقتہا باخواتہا واهبه ولست فى ا القن والاصطلاح الموسيقي 

والمصمون الغنابي لتظبر مقدرة مولمٰہا 
4 القیض اذ E‏ حرارة ً۰9 
ات وق گی ما توالت ھن فک من استسلام فی قة وک من 
احکام فی ارتباط الانغام و اورھا وق اس عوقو اف ا ات ات ان 
وفى تا العدد تأي السمفونیا الثالثة اللدعوٴة بسمفونيا البطولة وفی حکاہتہا مابوضح جانا من 
خلق تہوفن الای رغم قرو ورغم حاحته ققد باشر هذا التلحین بدعوة ز من‌برنادوت یومثد سقیر 
فرت فی العا ویحت وقم ام ناولیون الذى کان ی7 ره ای ی و بری فيه منل السقر بة الا كن 
فى ذلات الععس ورحل التفواق الذحدى والدعقر اصية الخالصة مل اسمفونته هذا العنوان 


ا[ دك ا ۱ مد ک2 ون لت ی 3 ا نے 7 
1 ی اولیون وت دوخ فان بتبوون » و ن وا رت اد ان فاصلا ولف مور ه 
الق سزو ره ا بده و ما حجر ا آحر سطر ما ۴ ل 3 ۱۸ حی 2 طبر بان ۳9 المذام 

بد 72 8 
95 ۳ 9 ۲ کی کے ۱ ل 
ور حل عا عرس الو ووج! امبراطورا على اولیون ۳ئ تایح < او صله وی قف چو دق 
55 07 لس ۱ 5 7 و ۱ ۲ 7 5 3 ۰ 5 
نشر اخر به فی العاء - خاب ظنه عند ای هذا الجر وحنق على اد مه هذا الثاد مرق عنوان 
ال فة تا الا واستندله ۲ ۳ شال 7 ره ۴ الا یجان 4 ذدے ها هونا الول ED‏ 


0 ہز یپ کا گت 21 اب ان ۰“ ۰ 
ےی رحل عئلے €( 20 رالا س 3 ۸ ۱ وم 5 ق اما لله 72 قرع إلى ٥‏ وال ین هد 


09 28 ۳ 4 3 3 یھ 
ہے 7 5 کرت رن" ۱ سے 5 5 
ول لسا مہہ الى عابم ف د فا مہہ الى ار نم er‏ 7 وہ و اعد بعد هس وم کل عداب ٠‏ تن 
۱ 5 5 مہ 8 ۲ س - شر ت 
مہم“ امه فين عحر الخاماين وحر و رد و 8 مده کر « ارس » خرن وکا ل مہا یع 
مولن داك 1 :2.7 ادي عرق الم ال ده فل 5 1 نی اجه ۴ متام العيد لھڈ لن 


4-52 9و0 اه ها 
اد رشع اطا مگ ك3 7 7 الغطة الداعة وقد اآمدی الم نأ الرابعة ال <وابات حلثاراحدی 
2 تک پا با م 5 امه ۰ ۰ مب 3 


النساء اللاي أحيين” محرارة فى العواطف وطبر فى ایال فوصف فیا الحب الترا ک على تقسهالمقطوهة 


5 5 ۱ 5 7 ۰ + ۴ ۱ 
انح ود 27 3 من الحلاوة 0 رص-ه 4 والسحر ر الفان وق هذه اسيل متاو ره ہیں ٠رارة‏ 
2 رمان a‏ ووعود م رام نے تن 1 لى السمهو دا الخامسة اشہر اخوامما 9 أروعبن هالا ۰ وضع ام 


تیه تلاك و E‏ ونفیەعن عام لاک ری تک ی و وت 


جه ول ا ود ناسأ ۳ ب عن 5 ایا وسات ال وەی سوعا ل من استھ 9 الى استقہام 


۹ أب “o‏ ومن ۳ الو 0 5 اي " اخ على 9 الالحان وهو الز ء ی حمل 


اهل الباطنية وأل.وصوقة ه ف الغرب ع1 ی حم > تک المطمه 2 ان موسا ثم فدعود 0 ھھھ نہ | الکارها» 
والکارما عندئم توف من القدر ( سحوا ممناه! کا اسو | اما تن اند به ( کەی رو ااملد 
بالعلول والنتاتم بالاسباب اتف الا لا یقہل التوسط والا نتصال 


وقد وصف فاج تر هذا الطو ر م ن ٹن موفن عایی « 2 و کر 


حال هو الذڈی یکن صا الا رص نے ڪا ۱ہ فا كان ابماس بعد اتطااے 
وا ۰ و و 8 4 1 57 ۰ .2 

ê‏ عداھا a‏ والا عند ۳ لسار هړا الما 1 ال اناحود ف شوار ۶ تا وت ل قن فا حوله اعام 

3ھ ما دا راه بھر من ا ذلك 5 هو الدی قطن ) صمن حدر ران لهست | ۴۳ اول ال حلا 


هم 

۱ 

1 اياك 
ار 


والا هام مك أن یکون ۴ الع ام موسیق بل مجع ؟ وهل ى وسم لان 3 تخیل رسا دا 


۷ لدوح فان بتہوفن 


نظر ومصوراً بلا أصايم ولا د ؟على تلاك a Sk‏ الا ن حلة الا ها هو دا متٹرع 
للانصات إلى ما ندوی و رتم فی مب کته ساجلا سٰ 20م عا لم يعيش 


2 


فی رجل بصر الموسيق رك را الي بصيرة تری الا شیاء من الداخل ف 00 
الجرایا و ناجیه بر الوحود ا 1 او صما الا ل امادی" الاان اصح عه سرالغات 
۳( ر وار وض وال مر الا ررف وا غير الممتريحة وعرام المّای واشید الا طبار وسوا 
الغيوه و زنر العاصعة ولذاد م المناء وی هذا لوفت و ی هذا الصماء العحیب e‏ عيفر 5 
5 كل ۳ حا وتتغلغل ی کل ما بری فا وه 5 اد ام 2 أ ھا وحع الام ا یاه 
00 نبا حسيرة اه فردا کا بطق هذه الا ا ه الكنون 
و الام ال مر أ در الکظوم وأحلامة چنا ای اتا القلب و لقنوط الكت 00 
وي :۳ ر م قل الوت لرحل متحنة قور عند 5 ل معام فى سبیل الاص ا طِل2 . 

و حباة اارحل تتقھی وما بعد لوم سن اعرد والامثال إلا 72 دده ا فتلت" ےاھدۃ و جت 
عالية ووح, 4 ی مصابه ۳ بل وحه الشمس .۰ ê‏ رک ا2 م هذه ااك الى لامثیل ها نشد 
E 2‏ و الا نتصار رتُكسرفيه روح اللحن | قودھ | وتطير سنية متلحه خر ا 


۰ 


ما السمفونيا السادسة في أنشودة الطبیعة . فا غنت الاوتار حیاتہا ولا عزفت الا الات ا 


چا وی 
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رتات ا ناحر ثل هذه الأ نغام الفصية لامتداح جال الأشياء والبرایا والموجودات :ہ بلاغة وأي 
بلاغة فی تلاك الا ال اقا مھا وال مات ہلال رميق اوه ود 
النور الرحراح ہ وتاك ۶۷۴ھ شام لم الا نغسام فى منبسط الا فاق . وذاث ا( سکوت 
ارف عند منعطفات الرياض وفی ظل الغصون وذلك الرج الوادع التراي الا طراف تحت 
لا ات مراد كارا الحلوّة کلاشعة وإذ یم وصف الطبيعة يأني الانسان رجل 
الخلا القيي الا امن فتفاحنه أهوال العاصفة و يشعر بار عب والوحدة والفزع 


١ 5‏ تا ن تعود الطاماً ننه فاشد ا مك الك ران 
راونا الابة مبداة الى الاهة الورن والتاسی والانسجام ارامزة ال الال والصبر 


5 


م Ea‏ ترا > لاوساب ۰ ارات لضا في الا AE‏ یت ا وزفيرا كي نامي ی ال ا 


5 0 تحدم الا 5 ی اعد حر نة شض على 0 ملب عتاہبض الا ات TT ٥‏ ا ال سا: ٠‏ 


موسیقی الشرقية - الجر النالت ۷۷ 
سا 2 5 ۰ 3 ۸ 0 3 8 
فاس ده و ا و فى سلما فار هتعر بی تا نکا تک خطوة ك م رحلا ات و کت 
۷ 2عد الاعان وغل مات ود الى الاتصار ی ا 3 2 و مم“ يمع 5 لوص الرحاء 
٥‏ 9 1 1 09 تام ان امین 
الطو_ 9 شم اتا اطاما 7 التعس 0 شوشا ٠‏ ٭ یم ف هن الاد رای الاس 5 وف دل 


الحين دشر من الحادوة 7 راه والدلال اللطيف حى لاله مگ ەش ھا وھ سامون 
- - ت |“ 574 
< 3 ر 
لارعار ؛ 2 سے سك رده ہے ی وهكذا م 1 و 4 بك حو ں4 و٭ن ے۔: 4 أل وگ U‏ زی وان إلى 
کی 3 
۳ 5 کے 0 41 مام 
ته الفر بل اللا ا لذي وال احئر على د رہ رر مس ما عر ورا وس اد 7 رع ا نلحبن 


سح 


۰ 3 3 
السمقه تا موه 0 ان منہی دااڭ 1 لد ,وگن ی السمقو یا باه ای شی الحر أله دوس 2 


وحماطا. وک رهل ها او فا 00 امام ا ارح وھد ر الاءوا۔ (( 


هذه السمقو: نيا اتا اسعةطا من 1> 7 کس 7 رد ۳ النافد ا وسیتی رج ق باره سو 4 5 ی 
3 ۳ | = ۶ 

د على م حه تق الاء ضا 3 ع الاصو' 3 و ی بلاغ اسان a‏ ا ری مھ رام وان 

فا ٭ن اران اارو حه 


9م رت3 4 الاب سین ا الاتصال ۱ اللہ E‏ الروح العايا الشاماة حی ان السامع عار ره به حران" ود ابه 
لئ ازع 


پے 


ای عا اش بادخ م يدانه قط مظہر من ا مظاھر الغنية . وفرع 
۳ هو وقف عند عتباں الغيوب ایطلم على ماه را هزه الا رص هر الاسرار 
E‏ ان كاف الاصوا EE‏ والعارفین بتقاطرون جماعاتِ وأفراداً من 
اقطاب الارض السحقة ابتلاقوا ويتعاونوا على إرسال شید واحد عم ۸ هو اشد الاطمثنان عند 
الفرت والثقة حال الرهية . لان هده القطعه الخطيرة شید الفرح الب اف نشید الاستتناس 
5-8 ت ابو والاستسلام الارواح انقسة الفادرة ء 

هذه صورة اة من برا انی لاد تصویره الما تزه دوا کو دوس فالتا 
و فا جل اقا عکن هو 3 يرتقع الى سياه عفر ي آخر آو عقر يان النان من بعض 
وحوه فما . فو حتيق بكل حفاوة E‏ اكرام و إتحاب . و حسبه ( هیپولیت تان ) الناقد 
والمؤرخ ار دي رابع الاعمدة العطیمه الج تی تقوم عارے ا فة القن آما الثلانة الا خر ون فبوميرس 
البوناني” e ١‏ الطلاني وشكسير الانکاەز ي 

هذا هو . فاتعزف العا زف والتنشد الاحواق وليحطب | الخطباء و الکاتبون فشي 
رق دلاث ان نله بي اليه صداه عن طر یق ق السمم الانساني أما روحه الق غاصت فى تنلات الاعای 


۷۰۸ ف فان ببوفن 


ال ن الا لاصم و وامرمان الا لا کے ثم 


رو ۱ 


نصنم اد تشہد مظاهر الک 3 ع٦‏ ۲ 


م حافت بعاة را وف ای تلك الاجواء ٭ العالية اذا عساها 


اا تب 7 ۳ 4 ی اباسامة ودره بط ۰ . . انامه العرمر يٴ الذي حار الا مع و ایا 
فا و لی الى منفى کی" 


» می 
انصر افہا الى العم والادب 


ھتاہ لات (السطلين) فىأواحر القرن الماضي ونوفاها الله فی المعادي يوم ۱۹ اکتوبر 
س۱2٤۹اواس‏ ما القیقی ماري بنت الیام بات ہے احروسةواختارن ات نسہااسم هي ۹ 
الذي اشتہرت به فى عا ١‏ رت وهي من أشهر آدیات الشرق وكاتبة من آجری كواتب العرب 
30 واغزره" ما ده و وسح 4 الماع لت دروسما الابتدائية في مدرسة عين طورة . 
ها والدادا وهي دون البلوغ الى مصر حيث عكفت على المطالعةوالتحصيل والتضاع من حتاف 
العلوه والقنون وعرفت من اللغات العر بیة والفرنسية والانکابز بة والا بطالیة والالمانية والاسبانة 
20- ,6 ا کت 
ودموع » ودیوان شعر بالاغة الفرنسية وها مقالات نفیسة وأحاث مستفيصة فی الادب والاجتماع 
نشرما الاهرام والمقتطف والسياسة وغیرہ دا وکات جانب ذلك تيل الى فني التصوير والموسیقی 
وكان يتمع ےت أسبوع في دارها مخبةہ ن الكتاب والعلماء ء والشعراءوقادة الفكر 
من آهل مصر وغيرحم بخوضون فی الدیث والحديث ذو شحون و بتبارون فی محتلف الب<وثالعامية 
والفْنیة و يغودون على ده انْى المسائل وغو ا هذا جار مجراه وھ بي » مالكة عنانة توجه 
التاقخات والاحادت بلنظبا الرشیق وییانبا لام سم وقد نظم الرحوم اماعبل صبري باشا أبيان 
لك د که تین لا تن 


) وحى على بعض دور اي حاة 0 الطير اذ مو على الا ء 


م 7 
52 


ان 1 منم می اظري غدا 


وھ 


غزل الطربى رص ۲+ رھ م 


كان اماعیل ۔ ملحنا ومن کات کا کتاب الا دان 


۲ 7 ۳ 3 1 اٹ و 

فلو كان لي ۰ فلان عبت واحدِ وحافعت قلب ف هوال عد ب 
کے 7 3 . ۰ کا حو د 

ولكما حسا عابر مرو 3 فا الس لع مو 5 ولا انوت لغرب 


ظا 55 الرضا حوف وی وا کت حي لما سح ہف لفطب 


کر ر ۳1 ن ا لمہدي جیا لی بعص ۳۹ له فوکات نڪر مته حارته هله 2 کارت ت لوقه حه یی 


الخدمة والاعظام غا “نوها ن شعال أن 0 و بدھا فقبات الارض بس رده 3 


م 


8 ےا 3 لي اليه 7 3 م مقاته 
۲ : 7 320 
والدى احلات حر 4 اڭ ج۰ 


۳ وح کات ٣‏ ۱ 3 8 حسادی عايه 


7 لاد مدا الأمين 7 ی شع لا فى نواس وهو 


1 اوح فی الا من لاعلا بل على الحكن 
3 هه 

ب سام یه ۰ قشع الل 
ظط ي من کت نے ہو خر على ١‏ الطين 


فامر ل ثلاث مع الف دنار 


ومن احسن اصوانه حوده وصنعه وقسمة الصو ال 2 


تتلاقف: الب لیا کا الف موا 
كير الب وقلها کان دا حل صغيرا 
ان سن اک E‏ ھا 
لس لي من حب إلنی غير حرمايي السرورا 


ون مشہور غنانہ م ۳1 
هل تطمسون من المها : * مجوهبا ا CaS‏ 2 ہے هلاطا 
او دون له مر ریک 05 ا 8 8 ا 


2 غزل المطربين وتشيم 


۹۳ 9پ 7ھ 
7" طو؛ ن دەرب به اك 
وما ا حطناه ۴ العصر 


کو 


من الا جادة في الغناء برجم الى وجود ا حسسان من الجنس اللطیف فی 


0 بالدلال حالما 


زهراء 


فى ال رج فیقول الا 7 ی من طوس » وکن نا بعد من 
س 

۱ کت دای حی اقب بالد اد ب بدلیل اسه عناء اء الست 
ئ۶۵ من 


الدهي لکل من عمدہ وععان والمنيلاوى وعبد المي وغيرثم اك أوفر 


5 5 اله 


وجدي ادوب 


لی الافراح 


والحفلات ال وعن 0400 بقل رف ولا 2 مص داق لأ فاله 0 00 1 الموسيقي من 


فان EF‏ وکانت امرأ 
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حرج مخارق رة مع بعض أ 


كدابه الى بعض وهات فنظر ال قوس او مع ايد من 


6 3 


جرح موه فا اباھا فصن 2 و سای ظاء برب من“ فقال اص اج امن ارات ان آھنت 


صو ۂعطافعت عاءنا هده الظاء ادقع 5 هده القوس 5 قال ل نعم 7 اندفع بغي : 


ااا 


فعطافطت الا 7 


اور 


Sen ہ‎ 


افرقة أم هاه 
وی البيان شمه 
الامساء 
الساه 


و ود دنا 


وطال فيه 


راحعة اليه حی وققت بالقرب مہ“ مستشرقة تنظر اليه مصغية ان صو نه فعحب 
د 0 الرجل القوس فاخذها وقطم الغناء ۰ اقم فارعا ومر 2 
- ا ٠‏ 5 و 


۲ 1 
٭ر وھ چک 
1 عنعونی ري فرب دارم 
۳ 5 7 :۰ 
سم اطوی شرت <ى عرفب 5 
ماد حبر اک والله رصاح 
ع ۳ بصم 
لا درون على منعی وان جدوا 


ع 
ومع 5 حه وقاات 
از ما 


00 بدا 7 رای انم بزهر ۳ ۳۳ ا منہا وی + دی بت 


0 - و بعد ا 7 
ولا شقاني إقالي 


ادا مررت" وسليي 


0 
بأصماري 


وصائية فب 55 فرش وخلعت امه رات امواری فغنين 3 ضر بن عليه ففنی فکان ارل ماغنی : 


موسیقی الشرقية - اوه الثالث ۸۱ 


عيب عناكت بود ۳ ضرم ای" ا لحل ولا درف" من الزمن 
فإن اعت فمل الدهر یھنا ون امت فقتیل امم 
قد حسن الله ة ق عيي ا نفک حی ارى بے نا 5 ں بسن 
رارف ادر الاين ارد ون ها ات ان تويبل 
غاي اسحق إلا ظات انه قد ريد ى لك ملاث اخر 
خر خارق الى باب الكناسة یدینة السلام وی برحلون احروج الى فال 
5-2 کرم ۳ واجماعہم وازدحامهم وقال يه راد قل حاء و فى اسر چا 1 رال شرع کان ی a‏ ۳ 
عم ف ره ا 1 هم ۳ ۵ ا“ 
الحج والناس 5 سا ۰ئ وساستوەفف 32 هلا التات وا 5 تعامو اه يكن 


مقا نی الا «صنعته دون صو تم اندقم ودن اوت ا وائات الان و تا تاه ا حى 1 


J 
5 


الحاما ل یغشی بعضبا لصا اودو تعامی عنہا ما حەر قابہ من ن العحب والفرح 


جاء أبو العتاهية وس الى باب مخارق فطرقة خر ج مخارق اليه فقال ابو المتاهية با حسان 


ا ۱ 

ھک 4 قال له يادواء ا حانین ! لقد 
رات جو كلت e‏ فلو کان الاه دام 

1 ن غناوك 85 ٦‏ و 03 ۳9 مان ماء الات 


واما ار ون الغر بون فام N‏ لون ع 


هذا الاقلے ! و : ان م رض از ا اصبب فى اذ يشت يفرح به قاي وتنعم به نفسی. فعنی مخارق 


لا له ره وٹ الال : : و E‏ سیا من هذا 
الا ل عن مور زار ورو برت شومان اما ٭وزار فکان 


وم من ند 2 وهو 4 ن أصل : 5 ي وله فى اوسیقی 
والتلحين القدم الفارعة کیا تشہد بذلك مؤلفاته التي 0 
سنذ كها بعد وما ا کاد لم [ إرابعة ډه ن سليه حى الک يي 


قطعة موسيةية کا 00 0 والده- معجزة لبي موزار (كهلاؤ - ۱۷۹۱) 


ما العازفون صعو 3 0 5 وا 2 الساد 0 من کے ات معزوفاتہ دی و رو ۲ ص وخلت 


۸۲ غزل الطر بین وشبیہم 


عقول التاس < حی اممو على صعر سن باستاذ ال ساد ٦‏ وقد كاف تبه الا لا سما الا ات 


وربات الجال 5 وقیل أنه ما کان بقصر شور و 5 الامبرا طوري ف حهسرة الاميراطورة مار 8 


1 پ. 3 1 
بر بزا اعدم على ان انی ده ۳ فی حضنہا وخا صدرها بدر أعيه وق 5 3 57 9 و لم ان ۳۹ 
ماري انطواندت الى اوتتن ہمحر عينيها والتی م ۳ ۳ مشيلا , رند أ۵ ےہ ح مہا وا له 00 
ات هبل مدام ور وا روصت ذلك امعت 7ے وقال اتا » من هذه 1 لاك 7 اقا 


وهل هی أعظم سانا من ٠‏ الامبراطو ره تی اما 6 


م7 


الا نو ولا قیمتہا وعدہ ما وھ ھا وکان وما 


ج ۰ ° 
۳ رو رت شومان ده مان وعارف 0 


بج- 


اس ا ارت یق اه سوق 


7ئ 
7 الي شه » الب لازم 7 روم اهوا: الذي 
تنشقه رثتای وهو ری انه بدونه لا جد الى الا 
دا a‏ و كر طلا 


شا رم کی 


«صف له فيه هال دنه فال لبدنی كنت اشست امه 


قوق نغرها آو حذلا نی ی عروقها او اة ۳ 


20 ی۹ ٘ ۶, > تشحي قلا 
لاوقا کا ولا شاطرها المو 0 والکاء رورت شومان (۱۸۸۰ = ۱۸۸۹) 


وەن عر ب اطوارد أنه هر ها بالرغم ٭ن کے وصفها لم رای ۴ مده او كسمبرج اه 


قالطا ۶ئ" راد عم ترک ا وعلق ق قله باه آشر نك دج لك اموس سا 
السرو لضيق ذات يدهاء 1 مثر وهو مسافر فى القطار على فتاة أخرى بقال ها ارنستین فون 


وك 


فرنکن حتی هحر الفتاة الانکلبزیة قبل أن يذبل غصن السرو الذي أهدته لہ وقد لاحنات 
ای یل الی فتاه قلا کدرا وکاد شرق عن ختينا فاءطته اطبرية فى آن عار 
لنفسة ما محلو وفطعت صل ا ره 8 آما رواحه ۾ نکلارا قدو نہ خرط الفتاد اساب اعتراض والدها 
عليه . فاسودات الدنیا ی عيني شومان لا سما عندما ران والدها توعّده باتتتل 507 عن 


أيه وانه E‏ الا من حه اخری استھدادہ لو معاملتہا واعتبارہ باھا رو حا عن الطاعة غير 


ا تى الشرفه - الحزء الا ۸۳ 


امسَحمة لان 2ئ ۹ انه حی وأو کا ن عل ور اش موی 2 ۳ فاا اقادت السوارة والدھا 
على شده َا 1 ادات به شومان و 
مضل E‏ رحال ایر وال کان وس دن 


الجهود +رحم عن عنادہ و لو ادي 
عد ۴ شیر سكمير سنه ۱۸١‏ فی کے سك 
القر به بالغرب من ایخ 

N,‏ 0 7 ال یه ه اس 
متمتعة محاة ۰ و اها کل 
نان امه ٠‏ 

اما شومان فکان اسان حاله یقول کا 

ل الشاعر الذى باه ذروة السےدة 
کنفنه نی الا باخال wl‏ 


مجنزیء من قصیدتہ بالابیاں التالية 


کلارا شوماں ( ۱۸۱۹4 - )۱۸۹٩‏ 


Your love to me is mare than all-world-riches nand colden store, 


Beautiful love, until اما‎ shall part It is mine, As you are-My own-sweetlıeart ! 


EE 
لکوت‎ oe 


4 5 3 1 نے 
« ان حك 9 لا مادل ال العا وذخار الدب al.‏ لحب جمیل » 


0 دام الى ان بحم القضاء اوهو عمق 6 ماك ۳ جات #ي 6 


۳ 
ہت 
ت 
7 
2 


HN 7 


ال تيب ادرا 


قد نظم المرحوم الشيخ مجیب بن سلمان الحداد اللہناني الببتین الا تبین نحت رسمه 


۱ 


2 ۰ 3 
قد کا ست. خد | 
ن ي e‏ ر 


۳ 


والیوم 7ئ0 من | 
فان لک ادي e:‏ خيالة 


وقد بعت ال صد دته عبدہ الخول بالقصمدة العامرة 


27ھ در وھ الدامعم وا r‏ 
۴ . س 


لہ 5 7 ۶ ر و 
عر ب تصباه مدت ورندہ 


سیل و ن و فعیا مره حد و ) الشیخ جب اراد و عر و سه ( 


اذا لا ا موا ذکر اطوى وراد بکل منہما ف ون ا 
واس ۰ 7 7 . 0 انی ۳ ا ا 
حمل آرواح الصبا من سلامه وذلك مر على الصابة جبده 
سق انه اطائل القیق وان نکن اطات ظا قلب راید وقد 


4 3 5 نا ۹ 2 2۳ 
یی غية افيه عقلة شق على فة باب عل . ده 


و 4 3 ور 
ووافته 5 واح ۲ عل نا وھ متا ماع الد ر وه رد ه 
وفتح فيه الترجس لنش طرفَة على وجنات الزهر فاحمر ورد"ه 


کان خرر الا؟ في ۹ أنين آخي عشق تطاول صده 


اسیج فوق العود 0 پا لی 0 کے ٤ی‏ على المودر عبد 
۰ 1 ۳ کی ھی رو 
اذ ادا ماجس اف عودو ۹۳ ف سك الاحن ۰ م و ده 


فا فت اا الصا ان ا الصا وما دا E‏ إن بان صد ه 


الموسيق الشرقية - 


و اق عراقة 


سل 


کل امام ف لبر مه 


فدع ذکری سلام, ود ء 552 معبد 
52 اغاق الأغاني الا ری 
0 كن العبد يدعي فا نه 
پم‌قبا آی یداه مکانا 
حوی من صفات النفس خير خلاها 
وحاز من الاوصاف 


و 2 3 


معت اله حى وددتے سياعة 
كذيك أخلاق الكريم فان 


3 ۰ ن هرد | الود طماا بعيده 


۰ ۶ 
اذا ما دا سی 


رو 
ما خن و 


ور ۳ 
له ۔١2‏ نے کر و نل کت 5 

۾ داد ٥‏ القلت ماع حأ رف 
3 0 5 35 
اف اله مضه ف صدہ 
اس و 


اھ و 
الازا هر 


الحرء الثالث Ao‏ 


8 رو 
al‏ 
9 7 

سواہ ورا عمذدنا عر ۳ 7 


3 
و ۱ د 
الى که ش على عود داه 
2 55 5 0 د ر 
ات دلوت انا بالطوع < 
۳ ۰ بس س2 
۳ 1 له و« و و 
باوتاره 9 ہا عزار دہ هھ 
2 
2 0 
اذلك كانت كل تقس نود ه 
2 2 
و ببق من وصف ہا ستحده 
١‏ برض حقی انی ار وع 
و 
ويد ۰٣9‏ ٌكٰٹٹپٰپ۶ 0" 9 ), فده 
اله : 7 
اد شب طفل کان فى القلب مبده 
5 ت ۱ 3 


٤ 2‏ بے سا و 
عدا ت ل الى نيل الموداة قصلداه 


آن مره مدا لتق کت اع 


حعلت ای عاك طار شدو کا غرد 

نشد مص ەك البدیع ما بسکر الماعم الطروب 

ويزدري الزهر في اریم مسن نظم وقح وطیب 
3 بد 

فارفتنی ولوف کات آن لاصدود ولا افتراق 

و ا ي جوف وا ان 


۸٦ 


وقد افترت عليه ال ا مٰصر به نظم ١‏ بات عم على عط القاهرة الحديدة آقمت 
ماراة ن الشعراء ود نال الائزۃ من E‏ لمہد الخدوي عأ س الثالى ولا نزال هذه الاببات 


فاليوم نار الصدود هانت 
مق ودين بالطاو 2 
فرعوي افر اطحوع 
باطود لينان فيك غصن 
وقد رها فى رباك حسن 
مكحل المقلا-ين لد ری 
٦‏ ۶ ۶ھ 
E‏ 40۶ 
طو نی لباب ا حيابي 
وبارك اللہ فى البات 
وحبہذا الاعين اللوي 
هن ملي من الواوع 


۱ مو 
هبات مایي اطوی جاد 
ا ل" اموی فؤاد 


کذا اهو ساد اق ایم 


و راهیه من صر 2 


مكتوبة فوق جدران محطة مصر من الداعل 


یاحسن عصر بعباس 
طرائق فی ضواحر 


المل اتا 
القطر یلفنا 


6 افو لان 


۹ ٦ 
بعد ذا الغیب‎ 7 
و بلتم الب واطبیب‎ 
کل ار الي جات‎ 
بو اف و۱۳‎ 
والس‌حر من ۳3 مقلته‎ 

ورد ازهارها "لتقت 
یل مع نسمة النوب 
لا حوی حك اوسم 
هناك والماء والنسيم 
يري على لولؤ نظم 
جد بلدمع الصبيب 
اذا دعاها اطوی حب 


ولا بات ولا شر 
تاه طوعا عل ‏ در 
فى الصخر والصلح فى الشجر 
ره 


بطر به الم اذا 


به تطيب 


صلب 


حی اعد رد غدا 


أقصى البلاد وم تقل 


E 
ا قدما‎ 


نا غىي عن قطار السحب ملسحما_ ولا عى عن قطار النار مضطرما 
يري بها الررق فى جم اللا د کا يجري دم فی عروق ا یم متظا 
بت اطوط بدت سل الشرابین فا والقطار دما 
بر الساقة ا رس شاد اه رها سا لا تھا 


سا 
وکان من میزات الشیخ ابره اليا ی خاله التبحرفی ضروب الاك کل البلاغة فى كل 
و ام ع اجه رن ایا مل فی اف فلا 


سح 


والیک موذجا ءن هذا 9 9 9 راس ر به مقالة القمر وما قال فيه ما بأني بل هو مثال 
۳ 9 كن وافلال اذا برر من الافق الهزمت من وجبه جیوش الظيا ء 
97۶٤‏ لاوما ينتقل یبا وهو يسير الهوينى ء 
ےت ال الا بای اف کار راو ات الله افو اع اها ارات ا وانطلفت الین 
نشاطاً وارتیاحاً وانعب ‏ الصدور اننساطً وانشراحا وخ ۳ بت ذ کر وجه حبیه وها به 
GSE E‏ ی 
فذھَل به عن مخاوف سفرہ ودشقنة حبده . . . ما جمل الشیخ نیب ا حداد بنغام ماج فىذاك 
ن معان ر وألفاظ فی قصیدۃ بدیعة نا و حد فه من شه الشھر رانا ماه داك ار له نی ااقمر 

006 8*0 E N E 

E at 

يم ذ کر اجب" به حا وک نبي الحدين به ادن 

ا سو گ۔ مہ ہا اتا مت ن 

وقاك 0 1 نی تروتا ولا نی 1 رون 


5 ويم 
2 


ری فك البداءة كانت 57 وال ۸ می جح 
وهل ف اتی بلا فا وهل تعقو عن ال ات 


و و E:‏ 
کوان ادن يدري السس متهأ سوى من أمره كان وول 


۸۸ الشيخ جیب الحداد 


وام مال لازا رعا عدره 5 الجرار ولوس ا ذو اون . م 

کان لا حد انا عیده من آغنا ء الاسکندر بة ولد" وحید تن والده بتربته وتعايمه 
حتی یکون جدیرا نی لكرامة آسرته وحفظ محدها فش سىء الاق طانشأ ونمافت الى معاشرة 
الارذال وقتل الاوقات با مقام رة وفشیان, محال ا حلاعة ولا رغب والده فى تزويجه قبل أن تدرکه" 
RE‏ ام عن غ4 ه ورع رقاع الدعوة لصو ر العرس ودعا صديقه عبدہ اولي 
ا ر ونصب مراد نيحا زينة الصا یح والانوار الاه هرة وفاخر ار ياش فاعتلى التخت 
عبده الذي التحم ف اننا + الفنا ءا انان وا امرس 5 مروع ٣ع‏ وعیناہ جاحظتان من شدة 
الفیظ فوقف عبده حيران وهو لابدری ماذا یفعل 0 دعا من بين احدور ات 2 س اداد 
کی ننه فوق اعت كود ھت للوقت بطارحه ا حدیث مرة ویغيی ۳ مر 
ام و رام جاك ر ومانو على هذه ا حال خلاف لعادته ل فى نفسه ان جز عبده عن الغناء فى 
تلك الليلة مرجم سببه الى ٍدهانه الشرب وف الصباح ذهب الى الصیرفی بك صديق عبده ووكيل 
مصاحة امواني والخاثر وقتذ وقص عليه الخير و بنا ما بخوضان فى هذا الحدیث واذا ہبدہ آت 
نار غاآل ملاقاته راب لاد عن سر ذلك أطله‌ها على حقیقة ال ہر للحال وهو ان 0277 
شا همان 4ھ من ذيات العصر yC‏ تن 
سی یی وجبا وما کاد مود ال باب القصر <تی ودر و ھا جات اقا سید 
ایق آما کی الدعارة ول الدار تعي اف کی اڈ ما ان کل قوم اع بصناعتہم 
ادلا 0 ل آن یی ان م جد وا اقعالات تهساننبه آثیر فيه الرغبة و 7 سه 
وبالتالي اطراب الا خرین مع السلم ان التھا اد ۲ کت لا قوة دو اعلى التانہ 

فى النظارة ونور اي , 
أو إغالہ وعلى احملة فالموسيق اغة التفوس وعلى 2 عد الا <ساسات القلبیةوالانقعالات ال 


ند بضونه ا ق‌هوسنا ول لوم الارضیة ساطا ن على وحدان‌ھذا ا 3 


وصوت عبد کا هو م بعترہ صعف ولا تغمیر 


الشبخ ابراهم الياز جی ومصطنی رك 5 


رف الشيخ راهم الیازجی السيد جال الدین 
الأ فغاني فقال 
هذا حال ا ٢‏ ازا 
٠‏ ےن منه اي دفين 
قد ر به عم الک ؛ 4 عل امری 
7 قدت بو الدنا جال ادن 
« مت الا اب الاستانة اسان عبن اافصل 
والکال ال ومع أضعة الک بل قطب دائرة العلوم 
1 الخال ا رر الات 2 ۱ 
علوم التبا والدين اسسید جال الان اہی 00215 
الا فغاز ني المشہور فرع الأ رنڈ الركة وسلیل 3 ۰ اي تہ یی 
56 اتام من منصب السودد فى الد روة الما مصعفی جب بك 


فکان لمنعاء بوم اشتد ˆ وقعةعلى القاوب وامحاج ر وطال ؛ 2 وصنه ام الا قلاء 1 مہا ا المع عي وك 
لحار 58 لا وهو خطیب الشرة ی الذي 7 في السا این صدى خطانه و إمامة 4 الدی اعت کا 


الین م ن سما٭ ٭ محرابه وا علوم ادي أ فت المكة تتدفی ان فوادہ وأ أنه وتطلم e‏ 


البلاغة من سن خاطره و انه وجری ماه 7 العرة ل سل اقلامه و بنانه فخی ر مه ۳ ۴ |! 7ھ 


من الشور الغاير بعلة السرطان وقد لشدث مله بین الك والنحر ود ی ری القصاحة مله ولا 
جب أن يدب السرطان في البحر فقبض ذلك اسان عن تدفق عبابه وحبس تلك الدرر فما يبر ز 


الو 


مکنوما من ححابہ الى أن تقل الله الى جواره فذهب ید الأثر ودلفن في قرافة المشاعخ هذ کور 
بالرحمة ماغاب ٹھر وناح طائر فوق‌شجر 


ومی عحیب أحواله ال علی صرامة بأسه وعظم ٹفتہ بنفسهانه ما نزل الى البحرفى السو یہ 


١م‎ - 


5۔ الشیخ البازی ومصطق ا ورس 


«نفيا وهو خاوي الوفاض بادي الانقاض ؛ قدام اليه نفر من تجار المحم مقدارا مرے الال داخل 
مندیل على سبيل اطدیة فرده وقال احفظوا ال فاتم أحوج اليه ف نات 2ئ 
حا ذهب . 
وأنشدنا مرة الرحوم مصطنی بك نجیب آیاتا 1 فہا بعض ماورد فی صدر هذه الترجمة وكان 
يوم يقرأها فر به مالم مالك عن إفراغه فى قالب النظم وقد عاق با حفوظ شيء من تلك الا بيات 
أستَأذنة فى ابراده هنا ء قال حفظه الله 
هه ات علي هر ارت لا ا اھر 
آسیں ای ان ی جدث م الاك اورف 7 اقدر 
اچ المنية ات رحا E OE‏ لا من الفکر 
وز ا گلا وی ال ار 
دج عل حى تشه و ن الك وا 
سر لف ولا ا ANG‏ 
ولصطنی بك نجیب موالي ودور ومقال فى الفونوغراف وقصيدةعامرة فی هبوط النیل نجدوما 
فما بی ؛ وما يؤسف له انه لو احتفط عا كتبه ونظمه لأ مكنه أن یجمعہ فى ديوان قام بذانہ؛ وهو 
ن ام راء الشعر ومن 9 رالکتا تاب وقد دن بالاسکندربة نی ۸ کی سنه ۰۲ ۰ رهه له 
رمة واسه ةوأسكنه فسیح ال نان . 


ا والى 
8۱ بادایق اللوم اوصف لی أماراته وسلوا جفني فيه آماراتہ 
بات عاذلى فی الل عينك أماراته ماف ملوك ا حاسن حد مثاله 
الحكى فی كه وآمثالہ داالقلب بالطبع أصبح لەوأمسی له 
صار عل اطحر 7 که آماراته 
۲۲٢‏ بایدر ص راک : على عاك می زه وسیف 0 على قده شور 9+0 
۱ وہ عدولى وثی 3 وع 02 وارحم فؤادي وراقب فی الزمان اه 
۳0 م السبت بلق 8 3 معن 


سو 


موسيق الشرقيه - اجره ال ث ۹۱ 


۴ الیل آهو طال وعرف ا جرح میعادہ وجف دمعى وجذنی+ن دی عاداه 
يجي على القاب فى حبّه وأوعادہ ‏ لانار اقول نار وهيا فی الفواد ارح 
۱ ان باح تراو ےھ ہہ اود 
0 وا 5 جرف وکو مک ی ان الاول من کاب الوسیق 
الشرقية ص ٦٦‏ ومطلمه الصبر ود لل على حببي و بعده ۰۰۰2 
الفونوغراف 
جاء نقلا عن محلة الصياء فى لد السنة الا ة لليازجي ما بأني 
وقننا على الوصف الانی هذه الآ 4 المجيبة من إنشاء حصصرة الكاتب الشاعرالبلیغ مصطنی بك 
لبن ل 000200 ىق اكوريا الكو وهر شر قاين ادي ردق وی در 
للظوم فى نحور اور » بل هو افوذجات بلاغاته الحقیقة بان یتحداها كدّاب العصر ویسج على 
منواها المولعون باسالیب النظم والنثر؛ قال حفظه ال : هو مثال القوة الناطقة من غير إرادة سابقة 
گت الالناظ اقتطافا و ختطت الصرن اختطافا : مطیعة الاصوات ومراة الکلات يقل الاقوال 
من ناحية الى ناحية تق ل كلام مر رضي الله عنه الى ساريه أصدق من الصدى فى قله وإعادة 
الصوت على أصلهكا نه الحرف عن يد الطابع والوترعن ید القارع لوتقدم فى مرتبة زمر نا 
احتحنا فى الاخبار الى عنعنه ولا في الدعاوي الى بلنہ بل کان يسمعنا کلام السيد المسيح فى الہد 
وصوت عازر من اللحد وكانت استودعتہ الفلاسفة حکتہم وأنشده الشعراء كلهم فسمعنا منه غرائب 
البونان و بدانم اارومان و رءا تا خطب سحان وشعر 2 حسان بذلك الاسان وأصبح وجود 
2 رالانسان غير محدود بزمن ن الازمان فلله دره من 1 EE ER‏ المع ی لظه و مد 
قوله اقلا صوتة اکا 
ات من اقول ذاسعة فان ۳ قن 
ندم ليس فيه هفوة النديم ؛ سیر لا « انت ال ین تیر تک ولس.عيداه وتدعه ونستحیدٴہ 
وتاقصة وسبز يداه وهو فی کل الاحوال راض با يقال لا یکل من محدیث ولا يل من اعادة 
حديث ؛ امم ینم للك ينم" عليك و ينقل الى غيرك کا ینقل اليك فهو المصور لکل فن التکام 


1 


بكل لغة ائحدٹ عن كل انسان المؤ رخ لكل زمان الشاعر النائر المی العازف لاتمحزه العبارة ولا 


امم 1 3 لسم سے سے ہس ~~ 
دہ الاداء ولا یصیره اختلاف شکل ولا فا أصل بل تعدا نتشدة حفظه البشرية من اللفات 
الى حفط أصوات المحاوات الى حركة اصطكاك اللحاداں ذاله مخترعه الذي أنشأہ على غير مثال 
٦9پ‏ ۹ 
وال الشیخ ابراهيم ص ۰۰ من ا جار نفسه ۱ رواش تا یمن عونا 
النيل ءن نظم حضرة الفاضل اللوذعی مصطفی بك نجيب وكيل إدارة الداخلية فى الحكومة المصرية 
فاحینا إثيانما تة لاقراء » قال آعزه الله 
اَل تق القالوب صوادي كر مب لوق ى الا كاد 
Eo‏ ما رای 
- بت 5 1 
با ظماة بانت ولس طر ها من معانیء للبيسا الوقاد. 


ماذا الذی عاق ایب وعد ف عن أن زور وکان الف ودادر 


الشیخ ابراهم اليازجى وەصطنی يك جیب 


اذا الذى حبس‌الکرع عن الندی وأ“ عن مم صوت مناد 
با وو سا کا موه .اد کات باعل مات 
N‏ وه اه 9و 9 ماد افش 
ی لہ جو ود اه صنوا بلا برق ولا إرعاد 
يجري وما يجري على صفحاته إلا اللحين يلوح لنقساد 

حي الانام 57 الأموات © نع ار لعل الا راد 
به ثرات أرض ابت ال الندى من فضلك المعتاد 
ارت فیا بالوفاء قد رت أقواما ووفت بکل مراد 
بت ِِ اناك شاه اننا یں شتف سو 
هد ا دا یا اف سا 
سی ناا میت اناه سای os.‏ ا ات لا 
٥9‏ وا ۹)۶ ھ۶ 
کر به جير القلوب وموس ین المواسم زينه الأعياد 
له پہام الزيادة معلا بشبادة “ني عن لا شاد 


صاع الا ین اصمك الق ۳ ال فا يشير بالاسعاد 


الوسیق الشرقية - الزء الثالث 


با مبلا ما كان 
تعطی الكثير بلا 
ای تفر شيمة 
اط اليك ان سور رق 
ل , 
7٦‏ مو" 


,۶ 
دید فاه 


سوال للوری 


2 


4 هرضمة 

ر ۳۹ 

و 

ماطلته 
أروضة انا 
و مت مب ۳۳ تسا 

¿ طول هحركك فی جوی 


د :ات فام للا نات بارضہا 


5 3 5090 1 5 5 
قامعت على ی سا عصما 5 
و ور ر اصحت مت ت ۱ ر صب 

سا 
کے 72 
دہ 53 نک م ارة قعدہ 


فکانا فى حرها وزقيرها 
۰ 2 3 1 
ار ی 
عو ۱ على بان ارام 2 3 


الله فى حال اللاد وأهلبا 
لا شاه الا قوام دل مرادھا 


إن ال دا ابص اناد 
ہت چس ا 
و عل 53 لون من حاظ ناد 


رجی محامدھا على الا پادر 
الاب ء ‏ بالا ولاد 


وف لداحه حانم او صادر 


۰ 
بااراف 


عبد الو فا قد عو حاب اعصاد 
و سو ات و 8 بياب حدادِ 
ارو اد 
سالن بالا ورای صوب عوادر 


4 7 5 . . 
هشما نصا گنا 2 جا - 


۱ اما 
(جم۔ عه 2 
حم و ج‌- و 7 


ہت ات 


ملق الرمال لشامخ الا طوادر 


۳ 


7 2 اسحق 


الکاتب ا( بارع والحطیب امو ه والشاعر البليغ ود سر یت مر سنة ۱۸۸٩‏ م 
حدث برون . حاء القاهرة وا عق السك جال الدن الاففابي 272 ٤‏ الفلسفة الأ دده 
والفاسفة العقلية والماطق واخذ عنة الل العليا واشادی السامية في الحرية والمساو 
قال عن اسان ا كلة قد موشحة « یا غزالي كيف عني أبعدوك » 
مرقوا قلي ولا تبقوا على واندبوي واندوا قبل بي 
2-0-0۶ عده وا ےم سے ماق با لقوي تی 
با مشطب من ۹ نی القلوب ےئ الدمع شبوب 
ماک فی مه شق الیوب اسفا یا قوم بل شق الضلوع 
ونا 
8 ما بين مطرب وندع ومدام صافر وناي وعود. 
اف فوای جانا وعن الصد با ملیحة عودي 
وله من ام وایات 5 قوله 
ساوک الأجال . و او ورن اوه كان 
اهل ال موی من فتكه أو جال يا ظی واصل فقدأضنی ا موی جسدي 
وارحم واعحل حر البر ۳ الا عجال 
وقال لواقعة حال 
او الام في العين فتلت واصل فقال العين بالعين 
فقلت والحب عندي 7 ايند مالي وروحي آیا روحي فدا عينك 
بی ے تر ہے وت 
ققات خذ واعطر وصلا قال من عيني 
وه موشح 
غرّد الل في روض الجا فوق بان تحت جنح الفلسِ 
عندما آقل معسول الا ینٹنی في ریاض السندس 


الموسة الشر فة - ال اثالث مه 
2 سی ہے کر 


دور باي ظا علینا ا معر با 5-2 8ئ 
واں خحوی ول ١‏ مع 1 ددع الصف عدر الرمقی 
ع ۱ یڈ 
د چ اشرو ہدی الف ها ایق 
و نا كنا حا 7ے تا لم ا 
وحدود د بعد سقياها الدما غرسب!الوردا ھیەغرس 
نکی ۴ رواح حل ۳۳ ٭ الیو ز ۲ نت 0 ند یره ال راسم رد امش ره ساره برارد 
a ۰ 5 5 5‏ خر 4 0 E‏ 5 9 
حل المعارف والمعارف سو دب دص أن 8 الات مت 
١1 ۱ 5‏ 5 
وحم العوا لی قامعا و لال داب عا العصول 277 
کی 5 3 
الراقصات الواقصت ا تب لیو رب الفرام مجتب | 


ع ee‏ : ۱ 
۳ انالك سار الا تا احادانیت الما بان ان ا میلع التماهه الس خص_د 3 عار 5 


الح ا ای ار مه ان وی و کات یش رل ان را 
فکتور هوجو الا یش بطاطی لتبلة كما كا آنشدت کلة من شعرہ البديم الفتاة الدمواریل عنوا 
( سارة برزار ) 
من ال اسرائیل فتانة قد عل سر اذو تا 
ال سای او انا ول السو عل نا 
أجل فقد اتصل بم في هذه الایام فی بن ل يوان وذوي الثروة الواسعة مم فانضم 
الى فوج تشخیصما يطوف معها البلاد و یتقاد لا حکامپا یا انقیاد ممحیا بقنها اکثر مر اماب 
حسما فان ساره ( وما تريد بالمیف سوت ) نحي لة نحيفة بامحة من المسن لا تكاد تامج ( ولكن 
فك الحب التثام وغابته التزام ) 
0٦‏ آول مایکون ا ۹ شاغلا 
فصاحنا ادا باستحسان الشخصةفا تبی بعشق الذای واه واحدة ولکی الوسائل متلفات 
فأبدى ها الفرام فسمحت فطلب اللازمة فا منعت فرام الاتصال فامتنمت إلا أن یکون<ایلا" ولا 
سكن ولا خلبلا فأحاب وداعیات الوجد تخیقه من عادبات الصد 
يا قريب الصدود والاعراض نا راض بما به آنت راض 
۷٣‏ ی تق اناري اطبا اه ره 


45 آدب بك اسحق 


سے ہے 7 لے ا 56 ا 2 
حسب المراة وم اوه من بدانیہا ھن الناس هلك 
وراها غبرھش أمية مك العمة فيا من مك 


تسى مش لو بيذت ولام اليل مشتد الحلث 


وتی غرم لو جلت فی جسین االیث أو قاب الفلاك 
۹۷۹۹۷۹۹727 ی غ5 مسلاث ال ات 
شا ی تا El.‏ ات نے 
فی ا ادا افد تما وادا ٦‏ فھی 57 


ومن قول السيخ اراهم البازجي فیہا مايألى 
فتد تصفحنا هذه القصة فوجدنا فیہا من رقة المعالى فی حزالة اابای ورشاقة الاسالیب فى 
رصانة التركيب بار تارتن الار بسية مائسة ق مطارف الا عراب تاد معاطقبا تا فيكاد 
ستغفا الطرف و الاب قد صوّرت فا کت قاری بو دق كر امار الات 
وا شورس کات الفوس فاذا هی ا دون حجاب الى حاضرات ا قرت 
الصباح ومطاء 7 عازج حديتها پا بالارواح امزاج الا بالر 7 وصف شوون وأحوال دل 
ما الأر سعلى مر ده هذه اللفه الث مه و على ما اشتبر من تا عن مداهب ره 
اذا نار وچ ذهنا صافاً وطرفا ناقداً وقلا علا ٤واقع‏ الافظط ار محسن الاختیار م مس عن غيرها 
من آحدب لفات البشر راف رقاق احوال الدب 
وجاء فی مجلة الطبيب بقل الشيخ ابراهم !لذ كور تحت عنوان رزله وطني 
تمي الى الوطن وآلہ والفضل ورجاله خطب بوم جدّت فيه ا حاہر وسالت ا حاجر وقامت 
کا تاه یس یجھاز رہ گا البلاغة تین خطيب منبرها نعنی به الکاتب 
البارع الشی وا ات امہ سی لك امدق وا ا 
الوصوف الذي غاضت مناهل الادب لغيض محارہ وراح ولسان الال ينشد فى آناره 
اسنسعر الکتاب فقدك الا وقضت بصحة الایام 
فازاك سود الصحائف وجا حزنا عليك وشقت الاقلام 
وقد ارت رهه الله تعالى فى صیاح اسم و بوم اجس الثالى عشر من هدا اتور 
دث بيروت على اثر داء نی ااصدر آعا الاطا > علاجه وقدر سد على ذوي البصائر من افو 7 


وس الشرقية - امه ات ۷ 


رطب الشہاب غضص ہت ع ر متحا ور لسع CHEE 0٣+‏ 5 ملا و الاسماع والقاوب وطار 
و 2 ال وی 5 لاس ره اخطوب وکان دف سمل سوادر من أولیانہ واحيايه بعد أن قضوه 
کا و 1ك نت ا و NE E O OO‏ اوت و و ا 

و فدهي ی ا سوہ ور ےج رګ واه وواه 


حافظ بك ابرام 


هو ان المرحوم عده اول الم ی الشہیر وقیل أنه دا ہے 


2 


9 1 متا TE‏ لدر 3 فا فیا الأوان 


۱ 9 ی 
وگ آشرهیا و عم عسی نظم ا 
على عز بر قد تول وان ووب حى 2 ۳ رظان ٣‏ 
حلت ( مود )فى رحلة قرت بها أعين حور الجنان 


li‏ احر عبد الا قد كان منا 8 الپرجات ف 
وأنشد تحت عنوان براعة غنا"ء الاببات الا تی التی اشرت فى ٠١‏ وفبر سنة ۱۹۰۸ إعحابا 
جاك رومانو 
وارهونا بی الود كناكم بام صذقک من نقود 
واصفحوا عن عقولنا ودعوا الا قى بسر التوراة والتلمودر 


لاز دوا على الصكوك اخ من غنا ۶ مابین ذف وعود 
رام أن عاك )سرف حتی EES‏ 
' لا أسكت الله ذاك ور ت صوت ای الغو بد 


2 
1 دعوم فدادم' إن کت کا نفس وکل ماقي اوجود 


(١ )‏ الفرقدان هما بج مان عند القطب لا بغسان بر یداه كلا رآها ذلك الدر فاشتاق اله 
)۳( ا مان الاؤاؤ شه ما الدموع (۳) القارظان رجلان من عنئرّة خرجا فى طلب القتراظ فلم 
بر جعا فضرب مه | الال للغائب الذی لا ر جی إنانه )٤(‏ ا ہرجان عد للفرس طا ق عل کل عمد 
والمراد به هنا ۳ العرس 


۹۸ حافظ بك راهم 


EE 
E VW را‎ RO 
۳ ان" لی قد عاصروك 9 ان 7 ۲ بر‎ 
قلعا سس اتا وتبتنا بالمود بشدو ف نددكت وطق‎ 
اذا ارتجلت لا لاه سنا مق وافس تتحرق‎ 


فطلب باعادق ویطالب . بزيادتق ول وق 
وی الامیاع مولت با شتا ےتا رق وت 
1 افش ده کت DS E‏ اد ار 

اطي ارقي الم امقر الس یت 
ومر 7 لو ا قل ات سن اليود ل و ۷ ۱ 


فصرده اعد وت رك 
الق أنشدها في الحذلة الق اقت 
ی پا كي 


ف( في حضرۃ الاك اراحل فواد الا ول 4 ۱ 


عات مد 7 ۱ 
مناسہة انعقاد الوغر الموسيق سنه 15951 | 


ا 


ا 'ەفور له اجد شوق 21 اه بر الشمراء 


زل الال واہا آذار محدو | ریم رکابه انوا 
تال فى وشي اریاض 0 9 ' 1 توا ار 

۱ 0 و 
سمح بان < 880 ۹۹94 , 


ملا الجائل من تصاویر که تا ری کی ار 


الموسیقی الشرقیة - الجزء الثالث 


وھ ہی 
2 کل دو 5 د مه و منص“ 
و 
حدحته 8+277 اخائل ۳ 
و یں ہیں 0 کر 
لاوس 5 


جر الازار فكل روض حامل” 
۴ كل ظل 0 متر ۳2 
0 9 7ھ 
والنا فى الوادي ا مشی 
سحبوا الطقوس ورتوا بم 
نزلاء ‏ معس حلام ماد ها 


ر سا 14 
وکن کل مه حه سن ال نا 
سے 
حن الكرام ادا مسی گل ارضنا 


اما الغناء ذإذة الامم الى 
با الما وطا ا 


ارتاحوا اليه 


وبکل روش صورةّ و إطار 
حدجحت 9 الم وس الدار 
الا مدا 
الاو تا 
زنر وخط نی القنا وشا 
مسکا وکل یلق معطا 


وو راء ک 


مر سے کی 
وزینت لقاله 


0 


و اوت اله 


وو اس كك 


۰ 7 
ضارة مزمار 


كايو کات اط 


الرئساه و الا حيار 


ف ر 
فتعالت الصلوات والاد کار 
وحور : الا ماع والا بصار 
وف ال بل له وعی ا 
۳ ۳ ےآ نظ م 2 
عتق ومد اد وثار 

7 

5 7 ۸ 4 
ودر التلدس 07 موچ ار 
لت کف داك الا تاو 


چو 5 
۰ 32 3 
وسحر لت عن ماله اللا ححار 


ما لبلابل آوکار 


۳1 وم 


لعباده ونسخر الاقدار 
غرف بای سیر سار 
لاسير فی الورد ارفای فساروا 
طافوا علما نی اطباة وداروا 
556 على الاغم الشحي وتاروا 
غنى عليه بنوه والاصمار 


۹۹ 


الج والسح البین" وراءم 
وعلی تغني اللفس فى وجدام) 
مان" کل جاعة وغائم 
ندم الطبيعة فی نهیم وما 
الا ننبة 


ر 
فرعون" فى الوادى وصاحب ای 


سق لادان 


ورات الشعب حول" ركاب 
لو عاد ذلك كله لقى ا وی 
ماوق و كلق يوار و 
ثبت أواسى العرش في مرا به 
وعلى مطالہ وف هالاته 
او مات مات سا 
ارات فى ساحانه شعري کا 
ونظت فيه وى وضاءة یله 
۶ )۶ ۶پ ۶ 
ارقا فی لك ا عل 
فی ا مرجان البتري سارت 
کا ای ا ای 
89 ۲ 
رفسوا شبراع البحر بستبقونه 
5 من الاسلام مجع ینا 
وحضارة الفصحی وروح یام 
وخرادت جری لغایتا دا 
فى معد اوادي ودار عنانه 
بيشت“ له الدنيا کرام طيرها 


والشحو والزفرات” والتذ كا 
خلت المشی" ومرت الابکار 
ووی ا وحوار 
لی الریاض" وتنشى+ الا زهار 
کانت یا اق ای کار 
والاي والقیثار 
وطلامیم ایکنرٹ .سرا 
حتی کان ۱ نطوم الا عصار" 


2و 
وقانه 


۰ 4 ظ 
لا زال يستدري به وبار 
راوتا ال اگ وو 


زغت موس العز والاقار 
یی اله ولنون جدار 
عن الك مدر 
مال زل تجري به الأسمار 
آرض الندی وساژہ الدرار 
وو اہ کے ا ار 
اعلاما وتلاقت الانوار 
خی ار وا ھا 
اس تھا ات ھا 
ولو انهم ملكوا ال ناح لطاروا 
ماضٍٍ ادات لن کار 
وقریش" العالون ولا نصا 
فرح تير غدا به الاخبار 


7 ۰ 3 م 
من کل" ایك بلبل وہزار 


الموسيق الشرقیة - الجزء الثالث ۱۰ 


وحوى النوابغ فيه حول واه ملك على حرم الفنون يفار 


E‏ اس ہیی وت ات "عار 
ركنا 7 رآ 

اسان کرل مل الاعسان. لا a‏ ماگ را 
o‏ 5 2 3 4 08 


انت اتید على کریم ا طه تھا الارا والافکار 
قد نظم أمير الشعراء للاستاذ ۱ جو ےہ 
وقد نظم امیر الشعراء للاستاذ محمد عد الوهاب التصائد الا نيه 
باجارة الوادی التى یمد" تلحینہا من الطراز الا ول وخدعوها بقوهم حسناء وعاموه کف مجنو 
اع اطوی اانه ا باشراعا ؛ ردت الروح اناغ رقدت جفونه ‏ انا 
أنطونيو؛ ومن المنولوجات مابأتى فی الیل لما خلي : بلبل حيران ‏ اللي يحب ا جال 
7 ۰ ۲ 1 0 3 1 ۲ 
وقد نظم ابصا ١‏ م کلُوء فصد تین منم ما ومطلم اولاھا 
سلوا قلی غداة سلا وتابا لم على الجال له ع تاب 
ومطلم الثادة 
ساوا كؤوس الطل هل لامست فاھا ‏ واستخبروا ارام 7 ایا 


والحق يقال ان شوتی کان أشعر أهل عصرہ اذا رام نظم الشعر قامت الألفاظ فی خدمته 
وتيك الان لع 


۱۳۰۲ احمد راي 


الاي 


من نظم شاعر الاب 


الا سار ار ۔امی 


زس الازس لا هه بدار الکن الصرة 


سا إل “نتاف :التر 
اق کن وی | و 
اك ععلف" مرن حين يشحو 
كلا عبت الرياح على غا 
7 وک انا ف 
فاك الیرم من کرت 
با بھی لو خلت بضی 
کا اف رق کرات اک 


:ا کیا فی الظلام بالنغم الحز 


لاأرى فی الحياة صفواً وأشق 
من CANE‏ 
مر 3 نای 5 ایا غر یبا 
با وت کے 


5 ا 


2 
552 ا لو 


5 


وللاستاد امل رامی اغرالشات و يدان کم نذکر ما ماغناه الاستاد عل عيذ الوهاب 
نها ه سكت ليه یا لسافیي » و « على غصون البان » وله في أغاني الافلام الصرية السبق والقد م 


ك موی" ال وو ي ات تر 
بك ناحت کلعاشق ال ہحور 


ن وحدی والیل مرخي الستور 


انلأس فى عبته ريق الشعور 


+ سري عن الف الکیر 


ن ویس الغریب ناي الدور 


حنه ی غيبةٍ اطیدب الغر بر 


الموسيق الشرقية - ال زہ الثالث ۱۰۳ 


الاه سدده السو اة 


الحاجة سيدة مغنیة قدعة نحيلة الظطل ا و را و ای ا 
دے دی وول شات ف ال وك سي وات ٰ 9" ء ثم اتقات ل بور سعید ولا ذاع 
صيتبا وعظم قدرها ۾ تعد ترضى 1 کی فى المقاهى الشبية العامة 5 شاطىء البحر فى الى العریی 
پور سعيد فاتقلت الى مسر وتعاقدت فیا مع انطون غل الا تاه السکان آماء میدان العتبة 
اضر و 7 رد کر من عايب یه الوم شماعہا وقد معمناها غير مرة وشي ۳ ۳ 
تضرب على القالب القدم وئخت ا لاجتوی ا عل عواد وعازف لان وساعد ان نادرا 
أما ارق فكثيرا اما کانت نضرب به حفط انعم محبته یدیما محت « املایه » والبرفم فوق وجہا 
دلاله على الاحنشام لنٹ هر هل ن الصلاة بعد رأة اا فی الساعه الواحدة 072( اليل 
۶۳ تعرض عن اننا فوق مراسح الرقص وتقت الطقاطیق وهي لاتقبلعل مزاول 
متا الشر یه الا فى 0 ٦‏ وا لد جارية علی منہاج كن عاصرها من ول المطر بین امثال 
عده وععان وداود حسني والنبلاوي واحمد صابر ومن على شا وقد نت فى منت المارب 
ودر بت بادی» بدء عل الا بارشاد كلمن الحاج حسن بیرہ الموّاد روجا وال ماج سیدالسو ي 
أخييا با وا وا اد بدعی مد حسن ا يد اله تشر القالون وهو يعمل کاخ فوق مخت 
السيدة فتحية آحد وکذات ند بقل ذا سکنة مت وحت من اکا غد ر قارف القد ا 
القانون والمعاصر لکل من عبده وعمان وقد قال انا مرد على سيل الفكاهة ان هكان قبل أن یلم 
3 سیم عبده وهو تىء نحت القاعد « الدکات » ال نصوب فوقها التخت و بل بقظان‌طول 
اللا 

ما اذا حاول سماع تمد عیان فان هكان وهو ىء تحت الدكلك آیعما متوسدا ذراعة وسكا 
ده طر وشه وسرعان ما مال کان الکزی فی 220ا ء وسطا السارق عل طز بوشه وع 


دیق هده الا مود رر ني الى بد 4 وعیناه تدەعان بار مه 4 واه حول" ولا 


7 
ص E‏ نرق ا لقاق لایرء بی اداب الماع اقتدّح غ¿ نضا وتغادزت عليه نم 


تر الى میدان الما ره وا لک | 55 امہ ی ااسخر به کے ۰ 


6 عبد الاطيف عمر 


كلمة وفا, ورثا, للمطرب الراحل عبد اللطيف عر 
37 رالات السری کر من ع أعظم الک یو ال فی عه 


7 


اثر عملية جراحية وم بتجاوز تسعة ھا ا و2 امھ انی د 
فن الغذا ء العربى القدیم ففقد به المطربون عندلیً شجيا وشکل به الأهلغصنا نضيراً وبكتالموسيق 
الشرقيه ذاه تن یوقم له 0 يكون في مقدمة الرافعين للواسا 

وقد دافن مجوار سيدي اسماعیل الي ضيف يوار السيدة عائشة مذ كوراً بالرحمة والرضوان 

اما ترجته فقد ولد فى مصر وتاي مبادى' اللغتین العربية 
۰ ٰ9 مک سم 
فيا الشهادة الابتدائية على مزاولة الغناء العری الذي أعد له 
ون سواه ال ة وتخرج فی 5 العزف بالمود على والده الاستاذ 
عمد عمر وعبد الله کامل 

ودرج فى بت أيه وسط أصوات العود والقانون والکان 
ورعرع وسط أنغام وتلا حین عبدہ وععان جو ان بے 
الماجة سده السو نسية الطر به 4 الشهيرة الى کر 2 عا 
من عده وععان اسماع 22 العر بية 7 شی حد ره من 7 
وان الاستاذ محمد حن القانونجی خالہ و الاستاذ محمد حسن العواد 
بن عه فلا عحب أن باق الا غنية لول وهله‌من شمان من r‏ اللطرف مر 
تون أن اه ام فا وی من قوة الحافظة وسرعة الخاطر وتوقد الدەن 


عزبز علي" أن أختص بتأبينه هنا بدلا من أن أهتف به وهو حي برزق وأنشر طراز محاسنه 
فى الحافل ٠‏ وألى لي 1 1 شین فا یاه ۳۳ من معروف بوم 17 بولیوسنة 
٥‏ فعد تطوع 2 ET‏ لفناء 20 الاستاذ محمد عم رالكامل على مرسح حديقه 
الاأزبكية إحاء لذكرى عبدہ الجولي دون أن ينال جراء ولا شكوراً وقد قدمته لاحاضرين مس 
علية القوم م قال لهم هذا أصغر مطرب يعنى با حياء ذ کری شيخ الطر بين وساطان الغنین وأفاض 


ہے الشرقية - - الس و ۳ 0 \ 


على صغر سنه اذ على الث ت العقر به هة والسحر واجال ا ان دن وحم - ما؟ ان دامع 
الثاوب 07 5 0 


با 


ول ات وا نف ها هی تام سا شرا وهی او اه مه 
القديم الساحر ولکن الاقدار لم تژازره على بلوغ الاوطار واختطف لوب مه ا وایرحم 
قلوب والدہ ووالدته واخوته ويالم وء طا لع الوسیتی الشرفه اد ری ارت من امطر بين ۰ عورت 
شيم ار بعض, ويون مند لان موسيق اد حطیب مصتعم استحث امصر بین 


7و الپ رح م علیہا قبل أن تلفظ آخر آنفا فا 


٦‏ ۰ 4 اخار ۳ از راحل العز ۔ رای ف ان اسنا آ2 225 واسدأة سر بعقوب سے اثلا اث ار جه 
ضوان ولا | للك الصم ہر واللوا 55 وناح طا: رفو شحر ال حاص -طندی رری 


عفر به عرده اخولی 
و وڈ لی الم ہیی لاو 


ليلة مہرحا ن ال او محمد بلك فرید 


الأرحوم ده ا وی 


آقام المغقور له أحمد فرید باشاء ناطر الدار ة السنية وقتئذ ‏ أمام سرایہ بشبرا سرادقا فسیدا 
إحتفاء بزواج ان الرحوم محمد بك فر دد وقد ا2 اعدو کثیر من عاية 4 القوم 7 كابر الموظفين طيلة 
سن عشر یوما وليلة تنأوب قربأ على القناء رهط من الطر بين المشبور بن وقد عهد الباشا ای عمدہ 
فى رتيب هذه ا لحفلات الغنائية والاشراف على الطباخين کک تا ت 
وت طول هذه المدة ه فقام بدك غل اه وحه تن اصدقه الماش کا و مطارب 


اک عدو الخول 


یغوم بدورہ فى الغناء ع قوق ته الخاص حسب البرنامج الذي وضعه ۰ ومن الغریب 00 5 
ادا ما رای « عده » قادماً عند منتصف الليل الى السرای وهو يغنى فوق التخت ہے دو 
اا منه على حد ما حدث رحوم داود حسني اللحن الکیر فا نه بنا کان بغنی دوراً من : لغم 
السایی من تاحين محمد ععان مطلمه ھ یا وصل شرف با جما روح عنا » » ادا عبدہ قادم فوقف عن 
العما ل وم | كاد در تفیل و الام مف السلا ملاک حى سأل الث بخ على ۳ عن سالب وت التخت 
م ا فى انخصص طذه ۳ فاحابه ۲ ا ن المغى داود حسی صاحب الدور حيما را 7 
قادما اعتقل اانه من الخحل و ع عن 0 الودلة ٦‏ فصاح عہدہ ودعأه للغناء فأجابه وانلا : ۰ 
ما بصحس یامی عمده اغنى ا که 3 فأخر عله رلاط صفه و سیه ہی استائف نشاطه وهو شحسب 
۱ 


واغرب می ذلك نی اللبلة قبل الا رک ااصة پیوسف النپلاوی + أن صسد عبده درق 
التخت وأخذ یغنی واضعا آمامه مد مان عازفًا على المود والشیخ بوسف متاعدا مجانبه » 
BS‏ يستطيع لیم أحدهما أن يأبي بحركة أو یاقی ننها وافتتن العقول إلى أن لاح 
ور الصراح وعتف داعی الصباح « الله أ كبر » ۱ 


ا 


والا غرب على ما قاله لى اارحوم داود حسنی اله فى اللدلة الا خيرةال ىكذ ف الغناء فیبا حسب 

البرنامج المذ کور ؛ أخذ عبده یغنی حتى اشحی ا اضرین وجەاہم | بتلوون مع ا حانہ تلوي الفصون 
مع النسيم ثم انه فى أثناء انشاده قصيدة اي فراس التی مطلمرا 07 اراك عدي ےر و 6 
کان یف نطق الا فى ظا تا بعدز البت القائل « إذا مت ظا نا فلا نزل القطر » تزییتا لظ 
TE‏ الت ل نان اه ان الشف ندج اھ هه ول إل کی 
ھ معاذ ذ الله » فى ير البات القائل « معاد الله بل انت لا الده ره واندفم ينى قائلا «مماذ الله » 
يرا فرع ای حتی خروا إلى الارض ساجدین تيلا اد كاه : فن انعرف عبده 
ی انر ا اکا الدقيقة ؟ ولا لقول ا! رحوم داود ا 
مناه غير مرة تنشد هذه القصيدة با بالكيفية 5 ددم ۽ د کرد ا" را فقد وع E)‏ 


العری ين با مامت ما هرا 07 إن هو 7257 لت آت عفلم . 


0 تقد الغنا, الجديد 


وقد وردنا نا الكلمة الات )0 نترا ۳ 6 ی معنی استہحان الغناء الخديد واستحسان الغناء 
القد > امن حدم ره الاستاد عاد بك فرح 0 وساء السرا املیه ۱ سا اما ادوًا 5 للحی 
0 ای اء ۰ قال 7 ره الله 


رن الغناء 2 کا الصوت وھ 7 من ھی کر فیانی عاےه ۲ کی 2 لہ واعا الغناء 
الصحیح هو 0 سدیء ره المغنى من عند ش.ه فینقل عن إ<ساسه السحعی وسعوره الدایی الا 
ادا ا ج 0 , ا ا ا و ۵ الصو ۰ 1 ا ۹ رز ۱ یکس اف 00 
لدان رس فى وكان وب کا نه له لا لغيره وطذ 2 داي یو کون 
عدوه منفصلا عن جس عواطفه و مدا عن شعوره النسى ۳ غناء صناعا لا نا ء قاس ما وا لاژك 
فة ان الغناء العریی لیس صناعهة واا هو صورة ما نی اللفس من الا 5 يغ للشجن حتى یکاد 

سا 

عن سا معه ا و ولا شاهد اليوم الت تن 5 ستمعون 5 د روا ولك 72 رمام اد غه 
الصورة فى خال ا ل وما 00 لو الدحن من اُٹرھ اولا سق ذا فى الخاطر 
و یاه طرب و هما 00 ماکنا لسمعة من اقدماہ ان فلا ہزال ال يصضيف الى 0 


لون امتطرب یک اطر به حذا 0 تب ة ۹ ا اق 


ھ جوا سی ۰ ۳ 1 5 ۳ 
طن ان اتا ۳ ارا حى ری الف ول عم سمه دهول وکا er‏ انتتاوا من عام الوحود ال 
۱ ۰ ۰ ۰ 7 7 3 ۰ کاب و ۹ 1 3 کے اه 
الفیت کدون N‏ اسعرون باسہم وامَا لسعروں 8 حل 2 افلدہم وروم ۹ سوہ 
الاعحاب والطر ب 5 ولا کک ادا ۳ 3 نان هده الث ۵ E‏ لاق من | صاحہا الا بعك ایام 
ف اکا 45 لا رال تسج و ۳ الغناء و سم ی 
7 لْ الغناء غناء وذللك هو ال تارب 5 للروح ! یام ان عارب طر 8 


ته وكأما هو حل فى فى الام لیذ ٠‏ ذاك ہو 


رحم 1 الغنین القدماء فقد کان طم ما كان من قیمة ة فی غناہم لامحد ولا وصف باعل هذا 

التقدر هو ما کان ام من تارج الروح به فغناوٗم روح وروحہم غناء 
سے عبذه والقدورئ والشيخ محرم وأحمد سام ومد ا وداود حسنی وعبد الي » کل 
وأفقدتهم لا من أفواههم ٠‏ ولا ہزال الصارف بهم يذ 00 0 


دؤلاء کانوا هون ٭ن قاو ہہم 


وأسف ا موش ولا زر بد أن سی نی یوم ولکنی لا تم آن کم ان e‏ 


م١١‏ رم سعد الغناء اد ید 


أقل ما كان عندي ایام قدماء المغنين كانت هم الحان متعوب فما صادرة عن شور عيق واحساس 
بعيد ء وكانت طم « ال » نکاد ك3 ا لقض_اء السمبرة من شدة الصلة ہین الصوت 
والقلب والمزاج 
واني لأذ كر أمكلثوم فى غنامها القصائد والاصوات ذات اللحن القديم مما بضعہ ا مثل حضرة 
الاستاذ الشيخ رکر یا احمد : وكذلك أذ كر السيدة لیل مراد حين تنطرب فتطرب 
والعحبون الوم 0 فک ای ماش بت ددا ) بم‌دوا 
القديم فاا وو اج نت کت من الرادبو وطال الزمن على 
تکرار أ کثر الاصوات ؛ حتی کادت الاذن تل ؛ وكادت الروح تسأم ؛ بل ضاعت الصلة بین 
اروح والسماع 
أنا رجل قد ۱۸و ف الدید فلمذرد في أصحايه ومحبوه ۲ بي قوق 
ولوكان الطرب حي لم بز لكان آغنی ۳ اتخاذ الیسر دیدن مم ورحمة الله على الغناء 
القدم وعل کعابه فقد ذهب er‏ وذھہوا به ولس من رجاء فى ان مود 1 اثر فقد مضی واندتر 
اق نی انی لوا شین ا انهان 
: بزل وقعة باذی من لي و تا على فى استحاني 
هاج ذکری القديم فی الفن حتی شاقني خن الیل الساني 


کان کلدر یق الشود اذا ما شلت. تسممه لد الات 
کان وان تل ع باه غاد لار 


خی ی رهق الق وحن .مر واشتان 
کال کے اوت 7 450 ۹ وانزان 
جد ان فيه أوفى رفیق + الا فى طريق الاغاني 
وراه E‏ رستة ريشة الوجد فوق لوح ا نان 
> قديم ما زال فی الذهن حفط وجدید عنه می فو فان 
بالهونی أن يتحيل التباسا ‏ بواء الغربىر بعد زمان 
نر اوت سد فا ری کل اسان 
رحم اله عده والألى قد حافظوا بسدہٴ على البيان 


الوسیق الشرقية سا االث 


۰ 1 0 - 


+ حدم عن القديم الى ما 


اي ني ء اتحرعوه عليه 
وود احتص كل 62 إن 
زیت آدري شرفه ام سواها 
۱ لہ 5 2 5 
عاده قد اما من قدم 


ص 


لت وله مخمتا فى هواها 
لا یو 
2 5 1 ۳ ۰ 

طيها یق تی ما انا لا 


عل دوي 


فهنا 


الف ليل من الجديد وری 


ركرها لمر لا لبوان 
ڈ5 : 
وا روا لجرب عوان 


أصله الكرواني 


أو رانم فيه من استبحان 


1 شاه سواه فى الالان 
ما بأذنى تطنٴ ۴ کل 20 
5 2 عرقبا وجدایی 
ھی ناقری كنا انان 
ور ا ال 
منہما فی حصہہما وافتتانی 


لا لصف من القديم تداني 


ETN E 


تاه د كاه ی الم اترق سنه ۱۹۳۹ 


اذ کروا الراحل ١‏ كام له 


سا الاس وارضی خلقه 
ذ حكروه ووفوه حفه 
يرهنوا ‏ ان البودی له 


قاتل الله 
ولنعم القاثل الصدی ولو 
ذکروه وهو لو حا نا 
هو داود ادا الا به 
امععوا 
قد بکت" عينى له فى قبره 


یه القوم على بعدی لک 


7 
2 
الف 
الا 
۱ 

و ہم المرب الدم 
سافل الطبع جبان چرم 
م يكن للصدق يخلو اللوم 


ان" اراحصل حت 


و حم 
ووفاهم شکرم مي 


عارفيه 


حیه م تلقص4 


نك أن م تدر بامستفهم" 

طربا واه کان الغم 

و ی وکا ی ا 
م ر 


۱۰۹ 


۱۹۰ که راء فی داود 


ولیر الازي کف الق وده ما بیتا مستحک 

4 ور للأذى, 27ؤ 1 "۰ء" 

0 الا ق یل ی 

کرمت واله شی كم مفذا الذکر لا الول 
مراد فرع امواسی 


الاستاذ وسف جر اس 
وردتا هذه اک القسة من حضرة الاستاذ صاحب الامضاء ائنتاها ضرا الاو 
فى طفواته کان شديد الوام بالموسيق ال ی کانت تور على نفسه تاثیرا عميقا وکان حبه لاموسيق 
بد قعه بزل الى حدیقه الدار لیجمع منبا بعض القعلم و الا خشاب لیصنم مہا مایشبه الکنحة 
ات1 والتوس. 100 ركان مرف عل الاو ووا وا 
هاه كثيراً من المقطوعات الوسيقية بعد الاسماع اليا 


۹ "7 ۴ | ا 2 ہصس۔ و 
الف ال موسيقى وهو صی م تاق بعك شیا من العلوم الموسيقية 


من 


هوا تلق بعد درسا من دروس العزف عليها وبعد ان شب قليلا 


a 
۱۰ ۰ 52 


درس ص ‏ 9+ الشوا والعام ٩‏ 


الوسيتي الاستاد منصور عوض الي 3 

ودرس الکنحة الغر ده على الاستاد Sandy Rosdol‏ النامة ۰ 
من فينا ٥+‏ وهو تلمد الااستاد :5+6۱ من تون مدرسي الما ۱ 
الذي نبغ من تلاميذه Jan Kubolil‏ الدام الصيت من اق عازبی (الامتاذیوسفجریس) 
الکنجہ في العالم . 

درس وسف حر يس ا حقوق المصرية فى مصر واشتغل با حاماه حيئا وما لبث بعد زمن أن 
تغلب عليه حب الفن فضحى تہنتہ فی سبیل رفع فن هو أجوج ما يكون الى من يد اليه ید العون 
فأ کب على دراسة العلوم الموسيقية الفر بیة منها 


۳ کے FOE‏ ۰ عااے 
الموسرتی الشرقية - الجزء الثااث ۱۱ 


على لد استاد من وابغ می الموسيق هو الاستاذ 11011601 «ابععمل الخاز على حائرزة کولد۔ فی سنه 
Prix Coolidce ۹‏ 3 درس اہضا على الاستاذ احری النابغة ۵ ۸۰۸۱۰٢۰ Von‏ 

وعد الدراسة ۳5 3 للتاليف ی ۲ وم م ماه 

7ص ٭ ےر 02 3 د تی بک ام 


1 ماركا‎ pocme symphoniygue (pour grand Orchestre ) 
11 Vers Un Couvent au Desert ( pour grand Orchestre ) 
JIH Xymplhonie Egy ptienne ۵, [ (pour grand Orcliestre ) 

J Vastorale 11 Au desert 
111 Au ۱۵۳۵ du NI IV Finale 


وی E E NA e‏ 
شادة الاستاذ 11011 فى سنة ۱۹۳۷ وأذيعت بالرادیو على المأ ا الارح ۱ 

ماعن سا اف 1ئ25 ےت ھت اد الاول بالزۃ 
نحضرۃ صاحب اب29 الماك المعظم فا اھ لامعا کت کر 
ن علية الوم وجو القن وقد نالت هده السممولي ا ا فى اعملاین ۰ ومن ٭والماتہ 5 


حصور مندوب 7 


حاملة الخرة ۷۵۱ Porteuse‏ 1 
الہدوی le Bedouin‏ 1 
اعرا 0 ن المتذدمی ۵ Tle mumuriug‏ 111 


IV Daus la ۲۸۱۱۵۵ des palmiers ی وادی النخیل‎ 
٥٢۸۱٥۰ a 3,7. Mr. Je Baron de Bildt 

وغير ذلاك . ومن رأي بوسف جر اسان الفن الو سيق الصري 2 حداً بالملودي ١1٥1٦١1٥‏ 
ور يم 02 ولكن نوه ا مارەونی Harmonie‏ فقو کالعدن امین اخام 2 منجم ع 
مه بد یتقصبا الما والخبرة ٠‏ ولا مکن استفلال معدن ذلك المنجم على الوجه الا کل إلا إذا 
± 0 ۱ 7 ۱ 0 
أمكن صياغة وصناعة هذه العادن بالاستعانة بأحدث ماوصل اليه العا والفن من الوسائل البنية على 
تحرف العأ ونون لالع روم وت والعملية 
2 ۱ 

فک أن العم ل ن لہ كذاك الفن أوالم و لحوط له آیضا اغا باون الا لوان انت 
لاس ار و 0" عافه شعب ذلك یم فاع ده واحده یی 


"Harmonie‏ تعمل بذاما فى بإدين کا رطالا وروسيا يؤدى استءالها الى ظبور لونين مختافين عن 


۲ رای خير بعلوم الموسيق الشرقیة والغربية 


آلوان الوسیق . برتاح الى أحدهما شعي إقلے و يرتاح ای الآخر شعب الا قل بم الا خر ویخض مکل 
ون 58 اك حو 7 ذلك الاقاء م الفنی وعامه و مافته واحساساته و سّه 7 

وبا أن العم الفنی لا وطن ٠‏ له اق رای وسف عرض أنة تحب عل : ن اشتغل بالفنون 
درس مہ جہ مر ۶ع تس 
الاحساس الصري وال العصري » والفن الوطني هو المنبع الذى يستقي منه آهل الفن ماد ته 7 
ا ا اه واه م ا عو ار لته و سا اليا خسن ورد 
الصانع رعبقرية الصائغ . هذا رأبي واه 75 


لوف هر سق 


نوس ال وة اس اث 11۳ 
رز یف لے ر 


حضرة صاحب الفضيلة الشیخ مصطى عبدالرازق 


الا تار ال اکم لاوامع الازھر 


۸, ۲ 


اعم 
3 
مو 
"٠‏ 
٠‏ 
8 
۳ 
3 
ها 


اللفظا وعسحدى المنى 
CN‏ 5 
صنعت ی القلب صنع الغمت 
فى التر به الكرعة من غير 


ہاو ای هل 


حضرة صاحب الفضيلة ايخ مصطفی عند الرازق 


نسه لان التا بر الغير واعی 
۶۴ ] ۱۱۱۱۲۱۱۱۵۱۱۸ ,۲ الذى عنل واسطه اللا اوا والنظرات والحرکات والا عمال 5 


و 


چگ ۸ شک 


203 صاحب القصيلة الشيخ مصطنی عبد الرازی 


ل و منه إحداب تأثير على الا خرین ؛ بختاف کل الاختلاف ع التآأئیر الواعی 

ence Consent‏ - اي من الا 7 سای جزلا 77 با 
مو کسی اھ مع ارت ان اتف ات کی رما ول 
زوم اللام الا لف وتوصل الى سبك السامعين ۰ ۳ رر ما حدانی عل طلب 
الحغاوة بالتعرف لشخصه الک ريم بعد مقي 0 معدودات . 

اجل ان شیخنا الا کبر وأستاذنا لغ فلم الذي ألفیت فيه الرجل الیل القدر الكامل 
الصفات العظم الزهد والبعيد عن ا! E‏ قد جع بين رقة الفرنسیس وأ 0 خی أنه 
مع رسوخ قدمه فی الما وواسع اطلاعه فانة يتفادى عن در و اه کا بپرب من آمام عدسة الصور 

بی اطفلات الرمعية ول بتوخی فما تدمحہ براعته الا نتر هر او هر بر حقيقة دون ان أن يتفي الشبرة 
والثناء ول بی ذلاك مثا ل البنفسج الذى تم رات الشذية عليه مع اختا نه فی ا زا العوسج وهو 
ولم شر باعلاب بفیاسوف الشرق : را دا حل لا بشعر يسدر كه عل حد 
هوهيروس 0 واس حق نون ؛ یا دا تكلم أو غصب ١‏ و سر ۶ إذا مر وقد 
عاب النى ( صاعم ) التشادقین وتان 0 

و لا اوھ ای حیاء ذکری نابفة الفن عبدہ الحامولي من السبق والقد م 
وأنشر طراز حاسنہ فى ا جالس لا أسداه من معروف فى هذا المقام تخلیداً لذ کر العباقرة من المصر بين 
واحتفاظً چا خلفه لنا الساف الصا من کنوز فنية وما مر جليلة فى الفنون الميلة 

ولا غرابة فی هذا العمل الشريف والنشجيع الانسانی البادیین من قينا الا کر لا اب 
المصطفي الاتسب نی العجم والعرب قد أبا اح على ما جاء بالأحاديث الشريقة الغناء وسماع الات 
العزف فى مجاهم السرو ور وعانل لافراح والطرب وأن طويس ہو أول من غنی غناء عریافي عبد 
الاسلام ۱ من تعزج هما تعامة من سبي فارس والروم . 

وقد شغف بالوسیقی ف أبان ازدھارھا لعصر الدولة العباسية أمراء وکبراء بنی المباس وتعلهوا 
العف على المود الذی عني به کثیرون من الخافاء كبز ید وسل بن عبد الماك وابراهيم بن المبدى 
واو عسی‌ن‌رشید وعيرثم . 

وما جاء بکتاب الا غانی ي لی الفرج الاصفبانى ان ان مسحح وهو موسيقي آسود مشہور 
وااو !ا درس الوسیقی الينانية والقارسية قل عما إلى الوسیقی العربية د کنيرة 


الموسيقى الشرقية - الجزء الثالث ۱۹۰ 


بعد ل حرّدھا من بعص ں راما ھ8 الغر ده و کار 001 الى ی المو سی آبو النصر مد 
یع طرخان بن اور لم الا راي من رجال المرن ا راع و هو 3 ر فلا سمَة ال سامین ولا ف 
الین ا 5 ادحل الى صناعة اموق وکان نب عل 7 *وتی 8 
ا 5 : 5 ۱ 
شاکروم مور ۾ حول وحسن من العلوم اهند سه و عبر ۳ وکان لار 7 ری ه و بعقوب الكندي ا 
شاسوف المرب عل ار فا ۰ ومن ات ہر ہپ ا ان باحة ا 5 رفسي امروف با ن الصانم 
وهو من ١‏ کاو قاو سمه العرب الا نداس ۰ ولعبد الله ب عد ال الطاهر من اهل العصم العباسی 
اقا کاپ فی الفم وعدد لا غاي نار الا داب الرفيعة وقد کتب ول لی عبد ای بن 
خارون.الحضرى مس أهل القرن الثامن الدی رار الجامع الازدر يستعي كاه مقالا هب 
فى تارم الموسيعى وفاسمتما حت عنوان ( فى صناعة الغناء ) . 

ولا عحب ان رہن الست بخ احمد بر تون 5 داود حد الع الا ام هرقم 
ا جاەم الازھر من ! کار 0 اق 3 0 اكول ن الشيخ عد الرحمن 8 و اعه مق الد بار الع به والشیح 
على اللي شاع رالخدوى اسماعيل م ن أعاظم نان 5 دوار عيدد اولي ۰ 

واخم هذه الكامة لشت ر صورد 5 خطاب قصل بار رساله اي جرد 5 صاحب اله 2 عله لف ہے نا 
الا پھر 9 عزمی على اقامه تال امقيد الفن « عبده اخامولي » ودلات ره, ۴ الى تصحيته وم فته 
على عمل الجر 1 

« حضرة الادب الفاضل الاستاد قسطندى ررق 

أھدیع ساب تایه أ ھک اذى داح را بای یشان 

۱ 1 ۱ 0 7 0 

اقامة تال للمرحوم عبده الحاهولى . 


0 


وإني لاع صدق اخلاصک فی خدمة الموسيقى العربية وفى محبة الوسيقي الكير 
رات تل کے فیک هذا الاحلاص واء : داجس عناء وانی اعد دس 
فى اقامة تذكار لاما 00000 الیل الماذني ولوعامت فى نضی نشاط وم اومران لا جبت رغبت؟ فى أن 
کت ا ان اوت تو 0ى9 عدو ریق يم ساب 
النجاح . وأشكرك على حن ظک بي وأرجو لشروع کل ات وأ کرر لک أحسن التحيا 
٠‏ ونبه سنة ١5414‏ ( الامصاء ) 


٤‏ شارع ا لحلیفة الامون بنشية البکری ممیفی ع.ر الرازں 


۱۱۹ الالسیه فر لسمه 


اه ال یس 
امتداد شهرما 
وانتشار تلامذتها 1 
وتلمیذانها نی آنحاء القطر وغیره 
وكثرة التخرجین فيا من نخبة 
شبان _مصر واد کاچ تن 
مدا اك همه ی الصاح 
والشركات المصرية واتخرطوا ہا 
فی سلك الاعمال الرة 
ولاس من غرضنا فما نذکرہ 

هنا لا انالا 91“ صورة السیو جوسار 
الحديثة التى أ اک الجرى علیہا حضمرة العام العامل السیو اندر به ماري جوسار مدبر المدرسة تذرعا 
الى فشر أنواع یم ون EOE E‏ إل حدث 
الطرق تقوعا للا خلاق وتكوينا الشخصيات ونوخيا لافائدة وذلك بفصل ما أوتي من عا اقب 
وذهن صاف وقلب علم بتطورات اساليب التربية تبعا لمقتصيات العصرعلى ضوء جار به واختباراتہ 
ات يمه من حفلات موسيقية وما پشخصه التلامیذ من روایات تاريخية فوق المسرح 
نوی لا خلاق ورفی ا لا رواح الاش- وتدریا هم على حب ال مال والكال ا 
ای ا العالہة 1 - سای من ذوى التبريز فبي اداب اللغة والعلوم على 
تلك انواعا والفاسفة ما بعد حلة الیبکالور با وحاملامبا لا دة الامتحان بالسرون واشکن من 
الاتناع بالعلوم الجامعية فى حالة الاحتیاج الى عل با هیواز طالب کون 
الدارة الانية اط واا كيا 2ھ 7 کاو درس الطب ی کر سا والاءتیاز بتوفیر 


مه من مده الدراسة و یلبم ها بن الد اٹ رن وا العو وم ار ناضية الخصوصية الا عدادیه دارس 


مم 
33 
۲ 


م 
8 
ها 


۱۷ GS ار‎ 


ا کر ( اتوسطه ومدارس امعامین وافندسه وا واحر والسکاري ) وفیہا تا دده الدروس 
ایا ماس فرنسا مم ال ان الدروس الباية العماية والفنية التى تعطي في فانہا تؤهل 
0.01 و طب سی تید امن کات امرف اع رن 
الم تیه خر لاني كا غل E E‏ نيلك اداو اتمه واتابه ينك 
الغا وال دة الات اشعال السك ية 

ول تقتصر حہود الیو حوس ر فی ا لحقل الثقافی على الطلبة الکار غسب فانه وجه عناية 
خاصة صوب الا طفال - رجال الغد - بأن شیدبناء خاصا تعلیەہم نوافذہ محلی رجاحا بصور تثل 
حکایات لافوتین جاعلا الصبورة ( التخته ) تحا كى بلوما الازرق أحلام الصبیان والقاطر مدهرنة 


بالوان أده معرحة للا به 3 والغرض من درا 9 1 شو 3 معی الذخصيه ف و کت رو 2 ۱ ارعه ۳ 


الا طفال ۳۹ اون تحت ان حد ھ4 المدرسة 


حب الال والانتاج وقريليم شب فيا على حفظ الصحة والنظافة ومعرفة سر الياة والارنکان 
على الذات مع التردد على المعارض 0 ملک اللحث والاستنناج ۲ امك إلى دالل كر بن هواة 
الطلبة على ثبل الروايات الفرنسية فوق خشبة سرح الايسيه ویقیع ذلك قم خاص عم الوسيق 


۸" خدمة الشيخ جيب ا داد لفن المثيل 


والرقص على وم الراك ارت ۸ danse‏ مم الع ان فى الاقسام الخاصة بكبار 
اط ری اصرل اریت ار ونا فیا و ت اارتی ا 
وم یسلکہا سالك من قله 

ولا يسعنا فی البابة الا أن قفى حق الشکرعلی تفضلہ بالترخيص لنا فى اقامة حفلات 
موسيقية شرقیة با جان بصالة اللبسیہ إحياء لذ كرى ابغة القن عبدہ اخولی »ارب ا حدیوی اسماعیل 
بسا طوان عدة سین فحن ني أجل انا على جناب مدر هذا المعبد الخطير ومنئہ یا اله 
من وفیق وفلاح وعا خص به من بل النفس ورف الساعی وتقديره عل العاماين من ابناه 
وادی النیل ۰ جراه ال خير ماجزى به الساعين فی حدمة الهم ورفم واه القنون البيلة فى قال جلالة 
ملیکا المعظم الفاروق واه لايضيع أجر من أحسن عملا . 


خدمة الشيخ بحيب ا داد لفن الشل 


بعد الشيخ ھن اول من احاد : تعر یب ازوایات لاف مج وأبدع فر | آعا إبداع ET‏ 
د واولاھا ما قامت لفن الكثيل قائة و نکاد ٦‏ بدون خاو شلایه ار باع الروابات التی مثلتبا 
جيم الأجواق - 2ھ" هب ات شش نز وا فان 
دوماس . أما الطبوع من رواياته فهو « صلاح الدين الابوبى » . ما رواياته الخطية فبي حدان 
وشہداء الغرام والسبيد لکرنیل الشاعر الفردى ابي التراجيديا والمبدي والرجاء بد اليأس والخيل 
و تارات العرب وفيدر ۲۸۵۸۲۰۱ (Le‏ ٦ھ‏ “0 سنة ۱٦۷۷‏ وش روابة شعرية حرى فا على 
اسلوب خاله الشیخ خلیل الیازجی فى رواة « ااروهة والوفاء » الشبیہة بالاویریت وهی اسوء احظ 
م کنل لدم قدر هذا اللد الفنون الميلة قدرها ء وقتل القبصر وسيناء ويير ينس وعداوة الاخون 
و زاب واودبت 
اما رواداته اتصصية الى عر ها ۳ وها الفرسان الللانه له مجميع أجزائما نالت من الشهرة بين 
الناطقین بالضاد ما نله بین الفرنسو بين ثم رواية غصن البان للامارتین ( وطا واقعة حال اطيفة 
وهی لا حوت م ن عواطف و ت أبدع فى وصفا الشيخ مین کات موضع اجلال وقدر 
لا حد التراه ولذا أقسم ان فا RS‏ ول کی قد اور واه مان 


و اہ انت فالغ ۱۹ 


الیل وغرام واحتبال وفضبحه العشاق والعاشقة امتنکرة وحديث ليله وغیر ذلك ها دمجتہ راعته 


و ادك ےق 


تفر بک العم راف ادبارمی اروا 2 الم ہی 
و الیک ما قاله له الشيخ ابراهيم الیرجي 
رازو صلاح 3 

م بق فى اد باء القطر من 1 ۰ شد 
شل هده اروایه اللدبعة نا ۹ من 
اللبرة ولا ی و کات 
حضر تثیلہا ورعی مناظرها وفصوطا ؛ 
وهی احدی الروایات الق دجبا راعة 
الشاعر الاتر یب افندي لاہ 
الکانب المشهور وقد طا فى هذه 
الایام إجابة لطاب الكثيرين من 
لادبا وداک 0)9 


5 
1 


محر دف الاسے 


اخ والمثلین ور بادات ‏ 
2 5 ہے 1 اھ الا 
الرواة والملقنین ؛ مما شوه حاسہا والزه الشیخ ا راهم لباز ج 


ت 


۰ 
1 


۰ 1 5 5 2 
0 ۳ 7 ! يكن ره عهدك ) وقد ا رفنا اسه هم Jie E‏ من سی الدنثار وا<م_أ دن ی 
علا بل 1 رص ماع موی 5 على الجا اد حی إذا وجنا حرا أعلاق) رکا اب الطرف 


3 .- 3 ۲ 4 
فى ودائع أوراقها إذا فی فتن! هدیه أخرى لاتتعاق بها هدية الورق والمداد ولا يقاس بها ما أودعتة 
من الفكاهة والادب وان کانا ما يشرى بالطر يف والتلاد فقد صد رها باهداء هذا الاثر النفیس 
ال صاحب هذه الل مرفوف بین لو بين من خالص الحب ورفیع التحلة فى کلام کان على فژادنا 
أعذب من الماء الزلال قد حوى من جمیل ا عانی مالا يستغرب مثلہ من ابن أخت فى خال ؛ وما 
حسبه قد اختصنا ببذه الطرفة الحسناء دون من أشار اليه من ذوي الثراء الطائل الا تزيم ها عن 


۳۰ تقر یظ الشیخ ابراه الیازجی لرواية صلاح الدين 


تعادل + نا و تقابل ال وت على 7 اما ل هذه ا واھر أ کرم من أن تذل فبا الاعراض 
واجل من أ ۱ ن دیا ٍف ا الى اد 5 ل عرض من الع راض ما أجدرنا كل ها عند نايعا دل 
د هذا الاھداء 1 ن نوفا ۳ سحو ف مثليا مم ظ وا! ا على 8 لا قول ف | الا الحق وا 
بلغناه تا 4 معا عن الاطراء 

لهأ ساق الروانة وأنه 2 ملد موه عله عن عر في و مار 4 اما و بودعا من 
عبر نات أفكاره سوى الوقاع التار ييه الى ملا للا بصار حی کان حاض ها من شہود لاک 
الاعصار وقد لبس کل مذ كور فہا وبه الذي يبر ز به بأخلاقه ووضع على اسانه ال 
الطري" را ندل على سمت وموصعه وجاك من ذلك ما مدل ره الب طان أن صلاح الدن من سعه 
الحم تھا ی هم والعدل المتناہی والشحاعة المقرونة باسکة 
واخزم 3 هر هو حدر تل هذا الاک العظم 3 وما اد ام م مسل منزاتہه ہین الملوك اللا عل 5 ىف 
الصفات والخلال 

و ان وضت 16 2 اما عزوي من هذا الم اسان اق اھ کر لسن 

2 8 2 5 

فى هذا القن قال انہا لا خلو من مواضع قد درج فيا على السحم ا اا اعت إ الوضع 
ديت نقخضية الاق ما كان فيه وصف واقعة ميمه آو ۳ خطير ول سي من حرکات اشن 
وانقعالا سا اد السحم وع من الشعر لاس الاه ف فى مقامات التخييل وحبت تلاب 
ےہ روب لا 7 الا ستعارات ران کات وغير ذااك من فنون اتير 3 آما شعرها قغاله ی 
الغانة من الےودة a‏ و حسن السات مم اک کر من اا شحیت أنه على كثرته قبا ا ون 
متام النظم فى مل هذا ما يتكافه الشاعر اد لاباعث عليه من نقسه ولاخ رك له من وحدانه براه 
۳ رد الحاسن غير متخات ع ن الج المطبوع 8 واولا صو تى القام 0 لا وردنا من شواهده 0ھ 
فک هة امطالم على ان ثم 5 هده اأر واه 7 تداوطا م بغي عن اراد الشواهد ١‏ وهناك جہات 
اه ها الم رفون مهذا الّن فک ا ا" 0 على 
جمیم محاسن هذه الرواية لطال بنا القول الى مالا يحتمله هذا ا جال ؛ على اننا مع ما ذ کرنا ها من 
الات ات لان“ عي ها امہ نحوه 03 مطارح النقد کات إذا اعتبرت ا 9 روابة وضعبا من 
عند نفس ہکا صرح پذاك فى مقدمتہا وانه راعى فی كثير منہا فہم العامة ما یقضی عليه بالنساهل 


أحِاًَا فی وجوه التعبير لم تعدم له فى جنب ذلك عذرا 


الموسيق الشرقية - ان الثااث ۱۳۱ 


اذى عام جا ان ی سم باد ای يننا 
e.‏ م و ۰ م و ما .د 
السلامة ۳ دشر الامال وید با خلف امیر ا ن 9 ا ارہ تعالى سضاه واحسائه ك۷ 
7 اكه سبي لواف CCE‏ كن اف 
ےڈ ده سا 5-4 وت ٹن ۰ 
الما حه الک م4 كان حاد الدھ ا ج٭ اده 3 سر مھا اعد ة ااطه له ا ا 
ے ايه رم 7 ص - ے 5 le‏ و یں 5 ر شا . 
اد بلعه 5 وإذا کلف ال مس ۴ ا موصو سس اری خاطرد واه قرو الناظہ أ 
32 2 5 2 ۰پ 3 5 ۰ ۰ 
المع ب الذى ٰ هف وله و کف قرطا 4 طول حراند 5 ی خر مر الراند ۳ 
ولا ها واصدرها و هر بس الروایات وذو => ان بای ا رواب ۰ اصص و مسد 
8 7 2 و 
ات الب وله در کارئیل اد وال ےت ٠‏ | ای « حن ى الانکامز نب یی اناس 


لدينا من ند لاہ هز 5 معاطف ال 7 ة الاتكليز 3 فاورد ها ا مواد انا واه د ها 
عصاعد الما د E‏ الما با الها 9 ل واللال یت ای العم والکاا وی و ۹ کو اہ على 


۱ سح 


ا الاين من ال نهس 5 کان من رات تلا ا شحرة اد ده الت غر سه س ا د سکییر 6 


هده ال مه العظيمة ولا ان خرن ال دب دو ٭صدر الادعات الروحى ۳ ن الامان 0 و لعو 5 


الى حر" ان ھا رن اتحروا من شدة الا باحدی روابانه 01 وقد امم عا ساطان ا 


بوسام الک الدري دن الدرجة 0 لاله لتفانيه ف خدمة الما ور“ حوس 0 رو | را نه الدون 
۰ و ۴ ل 


كا / راوس ملك ا سانيا الطالس بالعرش ومد فاهدی الہ عو ون اه ۔ ۳ ہو مد بلا 
بعيارة خط يدم اجلالا 7 


2 


و 3 ار لر وا۔: مره ۶۱ الہر الى ۳ عون 2 
قال الشيخ ۳ بای و کو ع الروا: A:‏ ه الى ما سار 3 العر ۰ 5 الى بعصش 


افيا من هركي YY‏ 080 

0 لتفادي منه حرصا على ولا المؤلف اءامنا با ند من اوقم فى تفوس السكثيرين 
ن أدبا تنا بالقیاس الى ما ألقوم من ¿ لغم کذیر من ا راد ومرافها على الاطراء DT‏ 

وتقصیراً ا 8 EE‏ رشوة ویرضی من * ۱ 
برهه الزمن الطو یل مخلاف هنممه من الزه جا عق ارت مع ولا تال اجھداذ نه 


الشرك حالة الصائد والشراك السير تشد" به النعل تواکل الوم اذا اسکل بعضہم على بعض 


3-35 


وقول فى صفة ا حب 
ظرة فابنسامه فسلام فکلام فوع فاه 
رای a‏ رت کر نا 
55 5 9 5 3 2 ۳ 9 5 5 1 ۰ 0 
وانظر این هدا النظم النسحم والا لفاظ احتارة من مثل ما د كر من کلامه 5 فى اللثر وما 
رکب فيه من الغرابة والنکلف, اد والبعد عن مقام الفصاحة وهذا ولا جرم "م ما بداك عل ان 
. کا من اللہ والیٹر لف قاع بنفسها لا حا غير أعليا وان ما ار 3 ن قوط مکل شاعر نار 
قول لا بط رد صد فه ولا ہی عليه فاس بل ادا اعتبرت کل 0 ریق من ار پاب‌ها تين الصناعتين 
ظہر لك من التماوت و فى طقات اللٹر وعلافته بالطبع وتوققه على ا راوله والاشتنال ما يا بط عا 
تراه من مثل ذلك فى النظم بل الا رن اميق ملا ار و في النظم 0۷ 
00 و يستدعي العذرة لقالله من الہزام الوزن والقافية على ما فمهما من مشاغلة السامع أحيانا عن 
قد الکلام والتائ لا فيه من العوار ویس فی النثر ثی* من ذلك ولك نكل عیب فيه کے 
0 9ى0ت لف لولم مجر 
التالیف قلما فان الرجل معروف بالشعر من الطبقة العالية مشود له فيه بأنه م ن الطرار ۲ 1 
027 ون بلغ و فی أمر ن ۴9۰0907 ن فا من 7 ۶ + ار خول ی 
وعد 3 سزل فما عن رد 3 و لمهم آ فان ها ل بعص الامر لا كيب فيه اد إيا تعان على المرء 
الاننال بایڈمو کا کبس كال و ا N‏ 


ومن رشیق نظمه فى هذه الرواية وانا نعنی الصناعة الافظية قوله 
انا فى تطلابه وهو لدي مطاب 0 و يلو غ 
قد کت اند أطوما له وهو يطو ما وما يدري الي 
والتقينا ما خطا لي ا لا ولم اتقل اليه قدي 
۷ ثلاث رام عي نایا ‏ کان او درس عنه فی بدي" 


ات آمسکنا عن الحوض فما ميلا الى الاختصار وتخفيقاً عن المطالع . 


دل ,اليل 
جرت العادة منذ القند م ضرق تا الا ان انتا ہیل الذي | 0۳۰ 
بعد ا تطر به الى أبعد حل همم من الل لات الور به 4 والناي قوق التخت ویستفز عواطفه 
ووج ردازه الموشح الم رف الاح ر الم 2 الما السه 00 وذلك بيدا للدخول الى 
الذهب فالدور فالقصيدة على حد" قول الثل الساثر ( قبل اارمي راش السپم ) ما مخالف أساليب 
بعض ا جددین وكثير مام فانپم طوواکشحا عن تقالیدنا الشرقية وخالفوا لزعاتنا القومية فى هذا 
الار - وک ال عامة الوحدة العر بية - و وا سف حودمم المتتابسة على مسخ خ محاسن 
المن العربی اليا صل ات بل شحذه | ايو مايق ۳ مله دن اوح الوحود ,ھ درون 
على فدات ا نه الا وا عاات بان الموسيق الشرقية مملة وغير قاہلة اتی مع التملور 
الحديث الذي ن برا تالمحل والخاط واخط خط الف تفا هدم الف ن المد واقامة الجد.د 
على انقاضه تاول ن شط هده الیدعه ال الان الان على از ہم الى و ال و لوا على 
کک ۳ 8“ 0 "2 نا لعاذروم فما توا یسا اسوء طالمہم الغنا ء القديم ولعانا 
عجرم اليوم ما دب ی 2 روقم امن و العر هة و يلعب ی صدورم من روح الا تقلال 
رط ن من 0 مم وعا ماہن حا نوع الم رف م ن عبت العاثین ولس داك علیہم ان 
جا و عزیر 
مراد هنا بافظه « ليل » مناداۃ اللیل بالذهاب والقرار من وحه شا يا ابا ي الا ام السقم 
۳ 1۱ شت فى الدي طال مره و 7 رد اح نار المرا ا ۳ الى ی ول 0 یل أطبح' 0 


و 


اليل 7 TS‏ 022( 1 زا لیطع صوء ء الصباح الذي فيه یمم ۳ عر ٥‏ ال وا ق ور الس رود تعس 
عنة تدس العذول والحاسد وهو ۶ من لا | کار ولا اقا" ران مات وطلوع العہ باح 
8 على من لدع الب شفاف ۹ أووقم ف خطر على د فول ل البابغة 

کي نے با أميمة ناصبِ ولل اوا سه بي“ ۰ الکوا کب 


فان مما هم ان لفظة « ليل » عر مرا اسر داز الا کر حابم افندی 
نأحوم ده الكامة بان تمه الفرح واا ترجم ال امیله هلل الجر به وھلیلو :ا - أى اجروا ۳ تس 


غل ماحا > بزامير اي د داود (عم) وتضیر احد أن اللغة القبطية ها باافرح أيضاعلى ماجاء بتراتیل 


مر (عم ) ليا اثلا ۳ و مار « ای افرحي با مر فشکون ادن قبطية فما يظبر له فها بعیدان عن 
المقص_ود کل العد ۳ 5 لای هیا افرح يا ن الیل مصدر اطموم ومقر الا < 0 0 


ونون الذي لتاق سا هه تاش 7خ ان ازاحة لاف اوها ماه ات 
» وحعلنا الل لا ا وحعلنا اثبار 7 اغ 


ولا کان الرجوع الى ا 7 تکذیب ما نشرناہ فی القطم الاغر بتار شخ ۱۳ 


ورا عر سلة ۹ عن 


محضة سبحان مقاب الیل والبار من له المصمة وهو جتنا وتم الركل 
وید ا تم 002 7 ا ا ذات يوم 


ارقب الصبح کای 2 فى اکف الوم تفثانى الا 
وقال امروالقس 

اح آیپا الیل الطویل آلا نجل مسر وما الاصباح منك اذا 
وقال ابن الغارض ۱ 


الیل ات اخ رجی ولا لوق اخر 
ومن مر مه ان در د رل قوأة فى a‏ الاب 
یه و اب لی اه لو ی وفقد" ارقاد وهو قصير 


(حرف الكاف) 5 : ال قاستا 5 والقلب نحت اظی اهوى مسبوك 


( حر ی الاون ) مٽ عن ع ایل 20 حر لوم4 نارح یمه الأجفان 


دده الافظة ىا بامہا برجم الى أصل عبري والحق الدی لامر نه فيه أ ہاو 8 


ولا يعوتنا ا دسنشہد 3 ذا اء , بعص المواليا وا موشحات والادوار ای كانت مد او ۱ 


بين مشاهير الطر بين لعبد الخدبوى اسماعیل 
موال فيك ناس بالیل بیشکو لک مواجہم ‏ لله یلیل مانبقی تواجہم 
اجر یت یال علی ا لحداین مواجعہم ‏ باتواسہاری بعاول الليل واحین 
من خوف باليل لا يطول الدی مہم 
والک ء ن الوشحات والا دوار مايناسب القام 


الموسيق الشرقية - ارہ اثالث ۱۳۰ 


طول يلي ساهر کالنحم الزاهر ‏ محبولى 3 أمفي ذا الفالي 
دور فدے كل من نامت عیونه» محسب العاشة ام مشق منرم مه ال الاين 
يداول الیل اذا انصدع شل الحببيين وبالمكس فانه تخل لها أنه يسرع في | 
بعد الاوترای تاج ن نطول بدلیل اجا 7 فى الموشحين الہ دين 


و باه الاب ی دوی ا لان اجب علينا رضي ؛ طولي 5 ماه الصا ولا محا 


و سا 


1 

رک 2 وکوت ف مزلي 

ما اطول امل لانسان على قصر حیانہ و ی هذه انیا وهو عل »" قاله كين عکار الم 

ودو بعبارة أخرى أحلى الاحلام في الحياة وامن مه ر للحزانى وقد وصفه الساعر ا هو 
و ابا ت له بانه الشمم ی البد به ےد که ان ومنارة حر الحماة 
بے ۱ و شوع ال ی الى" 5 7 1 رذلاك من لوصف الذي غل فيه ولا اماد عن اة 
وهو أظبر مایتاز به شمر الغربيين عن شعر الشرقيين والذي حدانا على إبراد وصف الامل ٠ا‏ رمز 
الله صو رة النحر من معان طبيعية 
رفیته وهی عثل عربه جر ها الجا 
الیک التاق وت وا سس 
کا نا ععفان زد فا 


اطافت بها حوریات من حور 


: 
E 
1 
1 


کر 


۳ 


اتنا 0-6 میت فان امین :دن RS‏ سی جج 1 


ا ۱ ( لفجر ) 
وال و غربه الي 
الاتبةاسکال الفحر بأشمتبا وقد وصف الیونانو الر ومان ميم الفحر بالاهةالمشق‌الىاستوت على عرث با 
وزرب شوب بهام! لترش” الارض بالندی الناصم واتفتح وهي بالقناعابوابا اشرق باصابمہا الوردية- 
ومن ألطف مابنطبق على هذا الوصف البديع مام به عبده ال وی حفاتہ الغنا ية عند الفحر 


بالموال الذى مطلعه « الفحر آهو لاح قوموا باتجار النوم » وفنا لما اشتبر به هذا المطرب الذ ٭ن 
رعاية المناسبة 


۱۳۹ باعين 


باعین 
المین 1 شرف سای ۰ و507۰ 
فح یه راذا بل هه اللسان وعلی الجلة فالعين أصل اطوی ومصيدة الا ء ومبعث 
النشوة والصذء ومصدرالفتنة والشحون وقدجاءفى سحرالعین ع نكتاب الأغالى مایانی 
كان تور وال كت العا ورين سار اھ رات وا اش اه 
فى حضرة الرشيد فقال ها غي صونا فت 
الەین تظہر 9 وتبديه والقاب يكلم مضه فيه 
دكن کو ےراشا وا و اف لقره 


وقال الشيث ناصيف اليازجي 


١‏ و 58 »۾ ر7 
لله ۳ الہ-ودا+ فاه قلوب عثاتها والقرط راعيبا 
وی رقای ليال فیالنقا ٤‏ ووت اد فا أهنى لیالیا 


وقال الشاعر العرنی 
عون من السحر الین بين یسالها المشای" ری تضون" 
راض سحاح اعسات يواقظ لح رض رك فون کن 
"۰ و" 
را ات سر اک وا ل له ما 
وني الغناء كير من وصف اسحرالمین الذي نظمۂ الشعراء حقا مثل نظرة فابنسامة فسلام 
والصب من اول ظا کک جرح القلب لحظك . وحالك یافرید عصرك 
باحا ی البدر فی یه واخوك الظبي ان شافك ؛ عشق ذاتك سلي و اد جیت 
اصطاد صادونى ؛ بلا شبكة 0" وت ضادونى وأصل الغرام نظره ياشبكتى م العين م العين 
شا كل دلاخ 
معلوم ان سعراء العرب اذا ماراوا اا تعشقوها وو فيا الابيات وم ل نظم تام 
الا وی مقدهته الغزل والشبيب وکلا ی اذوى سواء فلا عن الثشمر لامحسن الا بالنشيب 


الموسيقى الشرقیة - الزہ الثالث ۱۳۷ 


۶۷0۸ی كثيرة لو نا نے نذ کرها کابا لاقتفی لا ع ا بل ارات فاقتسنا منه 


ے) 
U‏ 
5-6 
3 
32 


قصاری الو ان الفنا ء العربى فيه هن ای على لب والعقل والادن وغر بب ااظطریب 
مابقصر عنه الفناء الافرنجي والاستبلال عند التفی ايل ادل اضق رب لاب والوسفیون 
الشرقیون غير مقيدين ولو تقيدت الالحان العر ية وضبعات بعلامات موسيقية كالنوتة إسوة بالحان 
الافرنح لفقدت عذو با وضعف تأثيرها لان اغى ا لصری أن يتمعن ما شاء الى أوسم مال ولا 
ول عضو و از الغناء إلا الذوق السام وما حيط به من عوامل التطر یب وسدة الا نممال 
ولتحافظ عل تقایدنا لثلا شرب إلى آذاتا خلة الألان الاحنية افساد لأذواقنا وهدها فیکل 


۳ 


الفن العرنی الساحر وکا ان اللغة هى عوان الامة الذى رشح ص کانہا کذلاث الفن فہو مظبر نمثل 


حر العرب ومفاخر السلف الا و 4 اسق الاعاء اليه وما دام ۳ 3 الق 5 lela‏ ٭ن ٭صم الى 
با اغا الشرتی محال آن ,ظفر الاجنی عحو فنا العریی من لوح الوجود 


امادت 2 وفواار 


قال ان المارك أفصل” الزهد 
8 ۳ 3 5 ۰ خن ۳ 5 
قال ازدشير مرة إحدروا صولة الکریم ادا جاع ولاع اذا شع 


من اذا جاع صبر واذا شبع شکر 
وقیسل لعامر بن عبد قبس ماذا تقول فی الانسان ؛ قال ماعسی أن اقول فیەن اذا جاع 
ضرع واذا شبع طغی 
القيطري قال قیل لطفيل العراس ‏ انان فی اثنين ؟ قال أربعة أرغفة 
وفیالحدیث ار آن‌من دء ا النیأءوذ اه من فا پ لاخشمو بطن الابشع ودعاہلا یم 
وکان يقال أربع ا وش ا ان 7 0 ا دا 
وروی حمد بن علي عن ابائه عن الني قال اذا ألم الله فلوه باطن الکفین واذا 
استعذقوہ فاستعیدوه بظاهرها 


ذگریات - تقلا عن الاهرام الغراء 


الشبخ سلامه حجازى س نوم ٤‏ | کتوبر سنة ۹۱۷ 
سخاڑہ 000 

کنت فل دمشق صبف هذا المام رق ق آن تعرفت الى آدیب من اقاب ای السید وجیه 
يصون وجاء ذ كر الشیخ سلامه ححازي قتص على اليد وجبه القصة التالية عن الشیخ سلامه 
قال حدلنی السيد سليم الخورى وقد كان متعہد حفلات الشیخ سلامه فى دمشق قال : 

فى ذات ليلة من ليالى الشيخ القثلية بدمشق وقبل أن يبدأ اليل و بنا انا جالس فى ححرة 
الادارة بالتیانرو حضرت الى" سيدة وطلبت م کت وہ لانہا ترید محادته محادنة خاصة 
فظنت انها تبغي 0 مساعدة ھ0( أ ما اشتهر به الشيخ من الکرم والاحسان ومساعدة 
الفقراء فتلت ها انتظري 5 خارج الفرفة فللا حتی نحضر د ي تحلس عليه 
وشغاني الحديس والعمل الذى أن فيه عن المرأة فنسیتہا وكان الشيخ قد حضر فی خلال ذلك وبداً 
اليل فعلا واستبطات المرأة 5 فدحات غرفتی ود کت برغیتبا فاعتذرت لما عن نسيابي بعد 
أن خبرہا ان الشيخ مشغول الان فى اليل ولا يمكنه مابلا الليلة الا الساعة الواحدة بعد نصف 
الیل وهذا ميعاد قد لایوافقہا کسیدة ‏ ثم انی مددت ها یدی ببعض النقود لعل فى ذاك مايغنيها 
عه قارو اليه فوع بولند ات 1 ساوت جح لا اش اق تد 
ححرتكت حتى تېي من له . 

وکان هدا التصرف من ات ها تار ی سی شدید الرغبه لعرفة ما تفیه مر الشيخ 
واذاك أصبحت أ كثر بقظة منہا فى انتظار خروج الشيخ . 

انتبى القتبل حوالي الوقت الذي ذدکرته وخرج المتفرجون وهم یکادون يطيرون نشوة مما 

موا وشاهدوا ووقف ۱ کثرم خارج آبواب المسرح بنتظرون خروجه ليظفروا من بنظرة پرونہ فیا 
فق لاسه وھا 

وأسرعت أا الى الشيخ فی مقصورته الخاصة لكي أخطة علا أ هذه السدة اق هي نی 
اتظاره منذ ساعات فاستمہلنی قابلا حتی غير ملابسه ثم رافقنی نی اوسر یق سی ترکت اارة وقات 


الموسيق الشرقية 5 ان ال ۱۳۹ 


هھ هذا هوالشيح سلامه ححازی يأسيدني ۳ص 80 الشیح سلامه 
ححازي ؟ . قال نعم . ورات انه جدر بي یا وحدها لمل 7 حدت E‏ 2 الا عن 
الشيخ فادرت ظبري فی سبيل ا روج ولکن ا المرأۃ قالت 23 اسيك فل فان یکون حدیئی مع 
7 رو قوشت رانا اشد الاب ں شوق قا لسماع هذا اد ث - ول نظ الراة تبي ء دشا 
E‏ بل قانت مباشره بلا بردد - ارجوك یاسیخ ly‏ ترحل عن دسق ولا تعد 
الا مت ال قط کت يها . فبہت الشيخ سلامه هذه الفاجاة و متت آنا أ كثر منه 
لا دمشتی ومن العارا ن نطرد من بلدنا هذا الرحل الدی ‏ ينبت الشرق مثلہ فى الغناء 
والعثيل . وقال الشيخ 5 ریدن با سید رحیلی ؟ . فقالت لانت خربت بتى . فازدادت دهشة 
لیخ وقال وکین ذلك اح من الوك ٠‏ قالت نعم وک کت اع یاسیدي انی 


اس فی یره و روحی ات ارحل فثير . . al‏ جاه ٹی الطرقات وعلى اب ااب ار 3 2 2 


کاو الصبی حوا ف اع وہ شرو 0 7 و احط باب العال والنساء الفصرات 8 7 ااه فروش 
فكنا نعیش مبذا الرزق على قلاہ فى ہناء نسم بل اننى كنت قد (دخرت منه جرها يسيراً فاض عن 
حاجتنا حن الاثنين إذ ل بررقنا ردو ن من وم أن حضرت يا سيدى الى بلادنا صار م 
روجى أن بحضر الك کل لیل لیسمع أغانيك فیدفم فى دخوله الى مسرحك أ كثر ما یربحہ فى 
بومه ثم أنه بعود اون مبرله بعد سہر طو بل وهو اارجل الذى ل يعرف السمور في حراته ابد بل كان 
ال شی آ E‏ شزوما ار وه ود ان قاط فراعت 
تی که ین و ثلاثة فروش مد بده الى ما ادخرناه فبدده ۰ م الى اقلیل 
التافہ من اث میرن فاعه ٦‏ وکا عاتدة 2 ذلك شول انی لامک کا م شی موك ن ماع ای 
ايل واحدة ما دام فى هذا البلد ولو اضطررت الى أن أبيع شی فی سیل ذلك . ودعی على دا 
شہر وصف با سيدي حتی! ی دید نا کله او باس برند ره ٦‏ مم ار بدا امام هذه الا الى 
وصلا الہ من مقابلتك شخصا ۱ رجوك الرحيل تن هذا اليد حى نعود الا ررودا و هناونا وعل 
الاد کرات ل د ۰۲۷۲ ت 
ف تكد تنتبى المرأة من قصتها حتی رأیت الشیخ وقد امتلا ت عیناه بالدمو ع وکنا جميعا 
7 أنسانا حديث المرأة العحيب اننا فى ححرة کراسی ومقاعد . ونظر الشيخ الى يساره فوجد 


سب ٩‏ سب 


۱۳۰ الشيخ سلامه حجازی 


کرسیا جلس عليه بعد أن قدم لامرأة کرسیا آخر وأشار إلى" بالجلوس ثم سال المرأة عر 
روج ؛ قالت اسمہ ملحم قاسم 00 ا ما يأني بالحرف الواحد 
: رخص للحم قاسم المال 00 ترو الشيخ سلامه كما أراد فى كرسي صوص وذلك فى كل 
منة يكون جوق الشيخ سلامه موجوداً فیہا بدمشق » . 

وأعطى البطاقة للمرأة بعد أن أفہمہا مصموما ثم سأل المرأة 3 تقدرن أثاث 2 La‏ 
مصاغك الذي انفقه روجك ؛ قالت بعشرة جنیہات . فالتفت الي الشيخ سلامه وقال اعطنی 
سسربن جنما من الصندوی ‏ فناولته اباها فاعطاها الشيخ مرا قائلا ها خذى هذه واشترى ہا 
اتشائین . فہنت المرأة وترددت في أخذ هذه النقود الذهبية الكثيرة لكن کات الشيخ الاطيفة 
کاف لته اک از ظا E‏ ماه لیا ما ابا لات نا انی 
,الدعاء لاشيخ . 


ام ع “ومایہ ضر ناری 2 انفز سمرمر “وازی می ساره وا آفادہ اھر ا 


حدثنی وجیہ من وحباء الصر ین نقل الى رجته تعا لی قال: ذهینا للاصطياف فى لہنان صیف 
شه »۱۹۰ وکنا ستة اشخاص وا تن فی قری هسذا الیل العحیب اذ علمنا أن مواطتا ذا 
صوت اللانکی الساحر - الشیخ سلامه حجازى - قد حضر الى ببروت لاول مرة لکی بجی 
ها بعض لیالیہ الحالدۃ فاحدرنا جميعا الى بيروت لنشنف أسماعنا بصوت بل الشرق اور ید -- 
قبنا الشیخ قبل یڑ ال -فاذا هو مستبشر مسرور ایا ل فکرته فی التجول اف :لاد 
ار دج موعد الحقلة فدخلنا السرح واكنا لاحظنا لسوء الحظ ان التفرجین تیل 
ددم 15 مع ان الشيخ م كان على استعداد عم من حیث ا مثلین الذين یھ فضلا عن 
لناظر التی آعدها لروابانه ولذلك انقلب ٤‏ یٰ8 وما وا احد رحاله EE‏ 
يعتذر الى الجبور قائلا بأن الشيخ أصابه مرض انى وهو برجو مسهم الاحتفاظ بتذا کر الى الليلة 
تالیة للرخول بها أو تصرف هم قيمتها . 

وانصرف ا جہور ساخطاً وخرج الشيخ من الباب الخلنى فذهبا اليه نحن الصریین جميما 
قابلاه في الفندق الذى نزل به فوجد ناه ذاهلا مکتثبا هذه التنيحة الغير منتظرة وصار كل واحد 
ا ينسيها الى رأى راہ على ان الاجماع انعتد نقریسا على ان السوريين فى ذلك الزمان لم یکونوا 


الموسيق الشرقية - الجزہ الثااث ۱۳۹۱ 


3 0 ۰ نے ۳ 5 / مک ۳ 

كل هوا عن لیخ وصو به 5 فد اکنا لارفتناع تمردہ عن معنی الشف مها وو مه علیہم 

على ان اغلريم عباون الى ال دب والطرب و مبز ون باغا مہم واصوامم طا 4~ أنه لا وم احد 
۲ 5 ۳ 2 جح : کے 2 

فی ذلك وه ذا م یکن اقاطم عليه كيرا واحذنا تتاب الرأى فی طرق سن ااذها لتعريف 


الشعب اللبنالي شمه ۵ الت بح تر ال 4 والغنا عه بعد ان حسینا ان دی هذا في الطروب ا مرح جاهلا 
0 2 2 7 


فنه تا العودة وقد عما ل <سارة ود کر وحسارہ ده ! پھر وهی اخسارة الى كانت 
یر ۵ 8 ET‏ : 5-6 
مهمه دون غبرها وک الافراعات وت سک ا تكد ماع الاطمئان 


جا ابق فاد ی لیخ با راي الا نی 

ار سرع تاش شالت 
بوذ بالا اح فل 5 
نعم کت موذن ی محل الشيخ ال باصيري 
ee‏ فان ان تالا 
تال تذکر وکیف تاقيه . قال الشيخ نعم قال 


معان بك عندی ان تقوم باکر بدور 


تصبح مغ ول الشیح 


الا ان غد 0 اھ كه زو ادن سی 
مععوا صوئلث شاءلون عنك ونکون نحن المصر يبن 

یع فی اعد فنخبرا لصاین والسامعین بآن المؤذن 
لھا نامرف لا شرف کت ا50 لاف لان ات سفن 
سيلم الى مسرحك تأعجبنا کنا بهذا الرأي الصادر عن عبقر بة وأمن الشيخ على فائدته ونفذناء 
حرفيا كل منا فیا مخصه .ولا تسل عما أحدثه صوت الشيخ عندما صاح باذان ال مة 2 مسحد 
اروت فان الاس احتمعت داحل السحد وخارحه عا حمانا نعان انه م 07 یی ات ا کا ا رحل 
او 5 توا لسماع هذا الصوت ال لالکی العجيب وكان مت 0 على 5 کا کا 


”معان صر.دناوی بك 


۳ 5 ات ۳ ۲ 
‘r‏ چوری ہہ ومن 


7 و ل ۵م مه ا ےا الذى 3 حوله فعودون الى ممتہم وانصامم وم انا کنا 


توقع إقا لا عظما على المسرح تات اليلة الا أن شدة الاقبال وكثرة الزحام فاقنا کل ما كنا توقم 
کت نا ی ا مول ات وا عد ا رح كارثة أو فى البلد فتنة واسکن الله سل وكان جاح 


الشيخ تام 00 وحه 


الباس عرمس الباس 


کو رج 2 أبيض 


ولد جورج بك أبيض پیروب فى ٥‏ مابو سنة 


اللغتین العریة والقرنسية آوفر فسط وعن 
بمد عل الشمادة اي مین الدرسة 
اف عصاحة ا اشدید 
پیروت فوکلا حطة شمسکین محوران شم 
ستقال من وظیفته هذه والق عصا السیار 
في الاسكندرية حيث وف الى شغل مركز 
ناظر محطة سيدي جابر 
وکان عضواً بنادي سانت کاترین فى 
الاسکندر بة وقد اعتاد اعضاء هذا النادی 
شيل رواية بالفراسیه فوق مسرحه كان 
حضرها کل من الحافظ والسیو بير جيرار 
(لء۵: ان ee‏ فنصل فرشا وفتئد ومن 
۳۵ الا کر ھ۹" 
غير مرة الى المسرح بعد تام شل الرواءة 
لک نی الأستاذ جورج أيض بنحاحه 


الباهر وكثيراً ما كان يشحهة على المثابرة على 


۱ 


۰ وتاقی العم 7 اة وال من 


×- 
مه 


) جورج بك آیض ( 
اللی هیات ا 


الموسيق الشرقية - الجزء الاب ۳۳ 


مواعبہ له بنوس خاص وکان شدة شغنه به بقصہ ر عليه أوقات الفراغ مم شمه باداء عله في ا لسكة 
الحدید إلى أنه فی سئة ۳ مد ماد ير ها بقال له (Frmotti Xovelli ( TT‏ 
N‏ بالاسكندرية 5 2۵ 7 ۹ )"۸۰۰۰۰ 
الى الفن الذي لم E‏ ن سواه ولا عرض هذا الامر على عاناته وطاب منہا أن تشتری 
سفن 0 E‏ لي ن ال درغ ویظرر فیسه ما ار من عفر کا 
ورخ EE‏ لزا الغضب ف رووس 7 اله وطارت لر مہم ماع لاعتفاد م 1 حرفه + اعثیل 
مسقطه للحاه وفاطه وه وضرنوأ تقترحه عرض الحائط 

22 ۶ھ" ررقم الى ہہ عباس حامي الثاني عريضة طاب فيا مساعدته على 
درس فن 7 مت رکش مه ا اف ٠‏ ولا مثل فی ١١‏ ونيو سنة ۱۹۰۰ على مسرح 
تارق را 1ئ سال ها 5 تسل (عاعه< مل و ۾[ ) درامة دات حمسة فصول 
وضع 0 اکن بأرديه فى سنئة ۱۸۳۲ (Alexandre Dumas & inillardel)‏ 
وکا: ھ2 لے دبوی عاس اجب الدوی ما لدرجة أن ا ا مر ٹا 
الذي سافر الى بارس 2 قوله فى معبد جات فیا حت اشراف الاستاذ سافان الشہیر ( ×زہ:811) 
وذلات بعد أن ادی الامتحان بنجاح 0 8 ۹ اه 
جنيبات ت لمدة ثلاث سنين مدة لدراسة وذلك تثابة قات خصوصية له لك لان الدر وس الى کان 
تلماها فى معهد المثيل کات محانية وقد قضی فى الدرس محو سبعة شہور كان فما مثال الاحتباد 
وعنوان التحابة وماکاد م دم الحديوى الى بارس فی اننا : ٭ مطالعته حر دة ۱111 هنآ ق‌صیف 
سلة ۱۹۰۰ حتى زاره فى الفندق ومكث مع عو مدة طويلة قد م لها فى خلالها الشہادات 0 
علیہا من الاستاذ فى فن العثیل السیو سلفان الد اله على تقوفه رقم دی الى باوره 
الخاص أن خبر الخاصّة بزيادة مرتبه الى ٦‏ 5 بدلا من نا نية جنیہات شہر با إظر ار ی 
ادبوي وس رو رہ بنحاحه الا غرب انه بعد ان 5 دراسته فى مباية السنة الثالثة حضر الأديوى 
ثانية الى باريس وأقیمت حفلة تثیلیة فى الفندق الذي تزل به مثّل الاستاذ أبيض دوره فيا بالقاء 
قطم شعریة لا شهر الشعر أمثال فکتور هوجو ولامارتین والفرید دي موسیه فر اوی 
بحسن القانه و شدة تأثيره فی الحضور ورفم فی الال مرتبه الشبرى الى و تھی وظل 
الاستاذ 0 يتقاضى هذا الم لغاية سنة ۱۹۱ وبعد ذلك عاد الى مصر على راس فرقة بار يسية 


۱۳ جورج بت ایض 


من الدرجة الا وی ومذ ل على مسرح الاو برا عدة رواياتحضرها الحدیوی و بمیته وزراژه وكذلك. 
على مسرح الهميرا بالاسکندریة و بعد إِقام برامج الرحلة الكثيلية الفرنسية طاب منہ المفقور سعد 
باشا زغاول وز رالعارف وقتئدِ أن ولف فرقة تتبلية تبرض بالمثيل العربي فى مصر إ اسوة باافرقل 
الفرنسية الدم كرها قاهلم الاستاذ یض بطلب ال ةك جعت بة اس 
الکن وال ان وقد انض الا كر“ و عبد الرحمن رشدي ا حامی عثلا بعد أن ترك 
مہنة ا حاءاۃ وفؤاد د ساب الشاعر الذي كان ناظر رأ اوقف وعز بر عبد واحمد فہے وڅد بہجت وشمود 
حبيب والا نسة مرح سماط وابريز استاني وسار ينا ارهم ول «زراحي ال 1 وقد زاوات هذه 
الفرقة عملبا فى شمر مارس سنة ۱۹۱۲ وبدات شل روایات اودیب الملك ولويس الحادي عشر 
وعطیل ونه ذلك يتات رراات الا<دب رط كت الاك والساحرة غرم توق ستة ۱۹۱۵ 
قام الاستاد جورج بتأليف جوق باسم جوق « ایض وححازي ومدّل روایات ی" وهوراس 
رات وصلاح الدينالابوبي مع ر یکاردوس قلب الأ سد و E‏ ن تأيف الشیخ 
جیب اداد 3 ثم عبن الاستاذ جورج سنة ۱۹۳۰ ملا أول فى العرقة القوسة عرتب ازن 0 
شبر با وهو لاہزال حافظا هذه ا الى الان 

وفى ۲۹ ابریل سنة ۱۹4۵ سل الاستاذ أبيض فصلا من روایة ویس ا 
الاو برا الملسكية أمام جلالة الماك فاروق العظم احتفٰاء بالكشاف اف الاعظم 0چ 
الاستاذ امام 5 علابس اميل وقال اه « مبروك اجورج بك » وفد أنعم عليه برتبة اليكو ية 

08ظ الأول گنا لهل مابذله من جپود جبارة متواصلة فی سبیل بلاغ فن المثيل الى 
ذروة ا جد والکال فنحن مبنىء حضرة الاستاذ جو رج بك أييض با نال من عطف سام كريم 
وشنی أجمل الثناء عليه لقيامه ممذا العمل الجليل ونرجو له مزيد الشهرة ودوام ارف جزاه اللہ خير 
ماجزی به الساعين فى خدمة الفن اميل والانسانية نیة واللّه لايضيم أجر العاملين ا خلصین 


قال خالد بن صفوان ما الانسان لولا الاسان إلا صورة مثلة او بهيمة هبملة 
قال بعض السکاء : صاحبك من ینسی معرؤفهمعكو یت کر حقوقك عليه 
وقال بمض الاك كى موعفلة انك لا وت إلا محباۃ ولانیا الا عوت 
قال أبو الدرداء کان الاس ورقا لاشوك فیەوم الیوم شوك لاورق فيه 


الاستاذ اشاس تنجرمان 


ولد تیحرمان فى بارة بولونیة صغيرة كائنة في اانطقة التابعة سک الها ساب وقد تلق 
دروس الاو الاولیة فی لیواو ۲۸۰۲ وما كاد یلم ا عق وا ال ها 
حيث حرج ی ادم عل وور لشفب الا ستاد الذائم الصنت وقد عزف بعد مذي ار بم 
سنين على دراسته اول مقطوعاته على البيانو فى فینا وبراين ؛ ولا حمق والداه من استعدادہ الفطرى 
نبوغ غ في هذا الفن أدخلاه جامعة برلين ليدرس فيها الفلسفة بادی» بدء مم استمرارہ و ی النخر 3 
فى البیانو على الاستاذ إينياس فردمان . ولا توفر حفله منه احترف اابنة إلا انہا لسوہ الطالم و 
اسن شوب اطرب الكبرى الااول سنة ۱۹۱4 ولکنه کاب یز اص تمرف جصحة 
جوقات موسيقية فى برلین واہزیج ودرسدن وءونيخ وکو بنہاجن وغيرها وذاك قبل أن بنخرط فى 
سلك الجندية وقد أيل بلاء حستا فى اطرب عندما دخل 
الفرقة البولونية حت إهسة قائد اليش الفسوى . ومن محاسن 
الاقاق آن نجا آخیراً من ولات ذه اطرت الضروس 
مخلاف زملائه الذين لقوا حتفهم ولا عاد الى مزاولة عله الذی 
كان ول به كل الولوع لق فى أثناء ذلك مر الاضطباد 
السياسي وسوء المعاملة ما حداه على الرحیل الى مصر فقام فی 
سنة ۱۹۳۲ بتأسيس معد لتدريس علوم البیانو بشارع 
تعبولیون رقم ه تلبفون رة ٤٥٥٥٥‏ وهو لا ہزال قامًا الى 
الان وبالغا النجح بهمة وخبرة صاحبه ومدیرہ الاستاذ تيجرمان 


و يمه خبة من علية القوم مصر بين وأجانب شبانا وشابات E‏ فد 
والاستاذ رار اليه بابنان لفزارة مادته و ةلق الا اس تیجرمان 
هذا القن ا میل على عدم ميله الى حب الظرور والدعوى ؛ وهو لابعزف الا إذا مت الحاجة 
ودعت اله الضر ؤرق نک محل ف سس از رظ امد فاء والمەحبون و نالوا 
الحظوة بشہود حفلاتہ الموسيقية وسماع عزفه الذذ على البیالو فى وسط ال وقات بنادي فکتوریا 

بالقاهرة وفی فلسطين بصحبة الأوركسترا الفاسطينية السمفونية 


۱۳۹ جیرار كنتارجيان 


7 الاقد الشبيرة نی مصر « الا" سه شیفر» فقالت بارخ ۲۳ مار 
سنة ۱۹۰۳ عقب حفلة موسيقية آقامبا فى السنة الاضية فكان فیہا عازفا على البيانو « ,صعب على 
الانسان معرفة الاستاذ تیجرمان لان عرفه من الندورة كان ومع هذا فو أشمر من نار على عل 
فى نظام برامحه وانزان عزفه وقد لوحظ ان طریقتہ الخاصة ڈیر الا جاب ومن مميزاته وضوح انيج 
وسسهولة الشربعة و |طراد النظام وتناسق الا جزاه مما بأخذ يجامع القلوب وعن امه حي عزف 
متطوعات « براهم » Es‏ 6 وت لا و2 فأنه ا الرفقة کے 
الحاضرین من ساحر الانفام 0 9۷۷۳ھ SN‏ أيام الر بيع وٴیاہب 
افئدہم بنار ایام فكانوا يستعيدونه صارخين « ۵06076 » 

ومن مبزاته ا کان نہ مع عل وكديه فى هذا الان وسایی تربته لا بای بين آذیال انل 


نزال له نفحات من المعروف فى عام الموسيق و يقوم كل سنة بتنظليم حفلات موسيقية فى قاعة يورت 
الا کات شارى فا تلامد تہ وتاميذاته بالعزف عل السانو هآ ۵2ھ ۳ م عم اء الامه والمحبین ره ۲ 


۱ 


جيرار کنتارجیان 


لد فی ٣‏ أ کتو ر سنة۱ ۹۳ ۱وتوجه الي تحصیل 
ع الکان منذ بلوغه السنة الخامسة من عمره وکان 
ت7 دهشة و اتجاب الاساتذة الذين ؛ خر علیہم 
ومن الغریب انه توصل بذكائه الى العزف على لكان 
آما م المہور باللسيه فرنسيه ( اهاز وى لاه 
من مره ونال من الاستحسان ماضحمه فل العرف 
بقاعة بورت الأمسيكانية وفوق « مسرح ارو » 
الاسکندربة عل ماذکرته الراند الفرية وأفاضت 


۴ مدحه وهو تلق دروسه ان عن الاستاد أدولف 


منشہ الکانی الذائع الصیت على وت من عم رآ تارضان 
الکان الذي خصته الطیعه به ؛ وحن رجو له مزيد 
دم وان کا نرجو اق الیز بل كوف كل هذا للضعار فیتنافس و 


اموسيق الشرفه - ال الثااث ۱۳۷ 


الموسيق الشرقية و جدید ع.ده امولى 


موضوء ا حاضرۃ ۳ القاها الا دی موی فيمساء لوم | ەة ١5‏ ديمير سنه ۱۵۳۹ 
2 التاڑھا بالقاعة الشرقیة لاحامعة الامر بکابة فى ۲۸ ار بل سنة ۱۹۹۱ ۳ 3 5 
ان العربي القدم 

5 عم 0+0 ۰ الهیر ین من طرب ازع 
ال 
ووصعوا ها أصولا وقواعد حتی اوصلوها الى ذروة الکال 
فى عصو رم حيث كانت اهمحية ضار به انا 
0 والبادان بدلیل اعد لفاية الان مس 

فلا لا وه المرسومة على جدران هيا كابم 
ومقابرمم التى بحسن أن أذ كر مہا جوعة رسسوم قدية 
ترجع من ٣٠‏ الى 4 سنە وقد عار علہا فى احدی 
المقابر القدية خاف الاهرام الكبرى و تمشل جوقة 
موسیقیه عزف أفرادها على عودين من وع « امهارب » 
تاموتا وضو كت اف ادن كمه مره ١‏ الواف ) 


رفک ار اس سیا ای مت اق تفا قاری ره ی مھت 
وقد اییح استعال الموسيقى وسماعبا فى بيط أو بببسطس التی يقال ها « تلطا » وہ یکائنة على 
قاف بحر مو یس مجوار الزقازيق عاصمة مدير ية الشرقية احتفاء بعید الا ة دیاناءلی حد" ماداب 
فى أعياد ومناسات أخرى مماثلة ما ذ کر وقد ذ كر هردوطس آبوالتارآن الناي والصنوح 
المعروقة « بالكروتولا » كان يستعملها 7 من الموسيقيين وققوا أنفسهم على خدمة الا ال زک ره 
قبل زمن انحدارہم من ضفاف النيل الى بیسط حیث شید ها ہیکل غم وأن النافخ فی الناي كان 
ى اا الاحتفال بعید با کوس نی مقدمة الطر بین الا ن کانوا بصحبونه فى وقت الغنا» والابتبال 
بأعلى أصوانہم وأردف قاثلا ان ماتعرضة لنا الیوم الرسوء التى تمشل موسيقيا مقدسا قانما مخدمة 
آمون ملاك طببة وعسکاًاثاي بکلتا يديه وامرأة من مطربات الماك وٴجد فى کفنہا بعض صنوح 


۱۳ الوسیق الشرقية وجدید عبده امو ی 


مو دابل قاطم على حة هذه الاعتبارات الب على تحقیقات تاريخيّة محضة مم الم ان الذي 
وجد من بين الاموات فى كفنه زوج من الصنوح 0 ۳ 2 مد مه احد الا فة ولا کان 

من معتقدهم فى ی تاسخ ا رواح ان النفس بعد مفارقتہا الحسد وسيره ای الم الثاني تأنى کل بوم 
ویر ستھ( انار وا ۔زاولون صناعه التحنیط إبقاء لاجم قرو ئ0 من أن عسه ألبلىووضموا 
اذب مومیات ملوكبم من ضروب الا لات الناي والصنوح والقيثارة والصاجات زاعمین ان کل 
روح تحسد. من جسدید في ماوق ما تدل على ان صاحبہا قضی حياة راضية مرضية کت 
تمستهاق آوان انمث ل وعنوانا على اتصارہ على الناي الذى نفخ فيه شنم طیرا کاس 
أو بہیمة من استعاله بتة 

ومما ا فيه إثنا ن ان اختراع السا م الوسبتی. برجم ال فيثاغورس الذىعني مدا الفن أعظم 
عناية ما أنه فك ن شمر ف‌سا م الغرض منه - 22 قل وتللين اطع وتدر يب القس عل مارسة 
الفضائل ومکارم 0 إلا ان جمبلیکوس م صرح اثلا بان فیثاغورس إستمد كل معلوماته فى 
الموسيق وختلف العاوم من البلاد الصریة واطلم تلامیذه عليها کیا اقتبس عنہامعرفة النظام الشمسی 
ای ظل فوق طور و اوی نیت ورج فى علوم الفلسفة على أ كابر 7 
ا امن 

وقد زعم بعضہم ان شا كارا سيق الا اف و بات کر تین فیلسوفم قد 
ایا کر وان | نتشرت عم الال ان eT‏ الذين سبروا غورها 
هو قا ان وروا بین ضروما وأو, نبا کا بستندل 0 ن أسماتہا الفارسية التی لاتزال 
شائعة فى الموسيقى الماضرة وقد أخذها عن المصر بين الیہود الذين خالطوهم وعاث شوا بين أظہرم 
أزمانا طوالا واقتبسوا عنہم كثيراً من عوائدم الا امهم ميزوا ؛ ين الموسیقی القدسة والموسيقى العامية 
وفرقوا ینیما فیا ختص بالنغم وقد زعم بوسیفوس ان سلمان عليه السلام خصٗ فى أثنام تشید 
امیکل باورشلم ١؟١كاهتا‏ لنفخ فى البوق وأردف قائلا ان لاأقل من ۲۰۰ الف موسیقی" من 
العازفين و ۲ الف من اللاو بين والمطربين شہدوا حذلة افتتاح اليكل مما حدا سلمان على أن 
بتقدم بصنم حو ۰ الف وب مر أجود الصوف یاس لللابين ونحو ٠٤‏ الف آلة من النحاس 
مرصدة للعازفين وف ذلك من الغاو مالامخنی لبعده 

وقد قل ع شكنيا تأحد كنة الفينيقيين ان الصیدونبین ه الذبن وضعوا فن الموسيقى 


٠. ۳۹ EAE"‏ اد 
ااوستی الشرقية - الجزء الثالث ۱۳۹ 


والييم برجم فضسل اخترع أ کثر الالات القديمة وفى رأي بعضهم ان هذا الفن لم يبلغ مابلفة من 
الاتقان عند الاسرائيلرين لعبد داود عليه السلام إلا للا كان من رسوخ قواصد المودة بين بلاط 
اورشام وبلاط صو ر والفینیقیون شرقیون على كل حال وقد اختاف الژرخون فى آصاہم شن قائل 
اہم من العرب آبناء اسماعيل من رادم ومن قائل امهم من أبناء کنمان بن حام وردوا فينيقية من 
ا اضے وقم عیهم هناك - عل ما ذکرہ الشیخ ابراه الیازجي 5 في محل السياء 

وما لا یمادی فيه انان ان الیونان اخدوا هذا الفن عن ا مصر بین ایام وطوا ارض مصر 
ولعل ذلك فى عبد أمسيس من الا سرة السادسة والعشر ین الذي أباح لم التعامل مەہم فی أنواع 
التجارة وضروب الصناعة ثم تله العرب عن الیونان واتصل أخيراً من العرب بالفر بين فالاتراك 
فالا م يكان بواسطة النازحین المهم من الاور ہین . 

با ان من اطلم على صور مختاف الآ لات الموسيقية التى كان یستعماہا المصر بون واستقرى 
ما خلفوه من الا ثار الدالة على شديد نزوعہم الى هذا الذن ووقوفهم على قواعد « اهرمونا » آیقن 
اجس سدق آنواز العا م قد رت لام فی مغمار الحضارة والرقی وطبقت شپرتہا فاق المهمور 
فى العلوم والغنون ولیس آدل على ماذ کر ما صرح به اثانيوس إذ قال 

« ان الیونان والبر بر اقتبسوا هذا القن عن اللاجتین الهم من القطرالصري وان الاسکندر بين 
کانوا 75 اناس به من سوام وأعظمهم حذفا فى العزف على ضر وب اناي وسار الالات الوسيقية 
ذات الثلانة الاوتار » 

وتنا عدن ابراده هنا سنا لا ذکر أن أقل بمض فترات عا قاله ال کور کورت زاکس 
فى حضرة المغفور له اللاك فواد فى دار الاو برا اللسکة نالا عن اعضاء ااوقر النعقد فى سنة ۱۹۳۲ 
وه وکا ۳1 بنصه 

« فذه اللاد الق شات فل بلاد الغرب ترید الا ن أن تقاسم! الحا وان تر یبا الکان 
اللائق مها فبى الام التى تجدد صباها وأصبحت تعد نفسما أختا لبناتما وهاك شعار المؤقر والروح 
الذى یتح فيه عن مصران هذه البلاد التى نعحب يدها ونشاطہا برغب فى ترقية موسقاها 
وتجدیدها وهي التى غذت منذ ألف عام الموسيقى الاوریة » 

آما ما کان من اس العلامات الوه » التی وضعما الأوربیون فی هذا الصر فن اغال أن 
تقر ان الكبنة المصر بین قد عنوا في أزمامهم الغابرة باستنباط الا سالیب لفظ آاسهم من الضیاع 


۱:۰ ا موسيق الشرقية ونحدید عبدہ الجمولی 


أسوة بالفربیین لانہم کانوا محرصون على کان سر هذا الفن حرصم على غوامض أسرارم یل 
كانت أغانیہم تحفط بالسماع وم یکن ها ضابط الا ان الیونان استعماوا حروف الهجاء لتقل تلاحینہم 
مع ما فى ذلك من ارتباك ونقص رن ری انا تن ضا واک رن ھی کا ی 
منہم الى استنباط مثل هذه الا سالیب بدلیل ما عثر فى هرقولانيوه على صورة امراة تعزف على 
0 ومجانبا صورة امراة آخری تغنی وهی ا ورقة قد 
کن ماف اس ات را اھ ون گت واه عم 

ولا كان القبط الیقیة الباقية من الفراعنة كان حقاً علیہم أن ينقلوا إلينا ما تركه السلف من هذا 
القن ولکن الاضطباد الذى ابتلوا به وما توا ی عامهم نس کات وتعاورم دھراً بعد دهر من تساط 
أيدى الرومان والييزنطيين والاکراد والشرا کسة والترك وغيرم علیہم کان ذلك كله مس أم 
الاسباب فى فقد الموسيق الصربة لطابعبا الفرعوني وقد کان التزاوج على ما أثبت الارن بين ملوك 
مصر وبنات الملوك الا حانب سيا مہما فى فقد وحدة الاصل المصرى وعلة اختلاط الاصول 
البشرية فى مصر و برجم بدء امتزاج الدم الصري بالدم الشرقي الى زمن الدولة الرابعة التى ملكت 
سنه ٣٣ق‏ .م وذلك قبل زەن ارام الخليل بناء على ماذهب اليه لبسیوس ٠‏ 

7 الیونان تغلیوا عل مصر وحکوها زهاء ۲۷۵ سنة ی منذ ستة ۳۲۳ الى 
سنة ۸+ تى . م ثم استولی عامها الرومان الى أن دحرم عنہا العرب بقيادة عمرو بن العاص ثم تغلب 
عايها الا كراد والشرا کسة على ان مدرسة الاسکندریة كانت نبراس العلوم والفنون والفاسفة الذي 
استضاء القبط بنوره فتبدات بذلك عوالدھم وتغيرت آغانيهم یادا لح الغالب دیق نی 
وتأصلت ا موسیقی العزنطة فى طقوسہم الدينية ونسوا الفرغونية التى قد لانسمع هنبا الا مزر الیسیر 
على ضفاف اليل فى الوجه القبلى عند ستي الزرع بالشادوف وف الحقول والزارع والمارات فى مصر 
والاسكندرية من حلة الحجر والجص والرمل من أهل الصعید وما لاشك فيه ان الەربی كان وام 
بالغناء منذ زمن الجاهلية وارتجل الشعر یا استمد فى الصحراء الصامتة من الاطام والوحي وقد عرف 
الحداء عند المرب أو وارتق شرا الى أن اصبح غنا > يعرف بالنصب 

ولا انتقل العرب الى الحضارة في عبد الاسلام سعموا تلحین الروم والفرس للا صوات فلحنوا 
على مماجها أشمارم وأخذت هذه الصناعة تتدرج شنا فشيئا الى أن باغت.حد الاتقان فى عصر 
الدولة العباسیة یا ترجمه مشاهير المترحمين عن فلا۔فة الیونان من الكتب مل مؤلفات فیئاغورس 


نی ھت الثالث ۱:۱ 


فى الموسيقى وارفیوس وافلاطون من و س الموسيقى الءونانية؛ وقد : ۲ت 
جامعة "سس ۶٘"0 تہ خی و او کی تی اض 
بأموسيئى وتعاموا العزف عل العود الذى عني کے تہ 7 4ج ومدامة 0 
وابراهيم بن الہدی وأبو عيسى بن الرشيد و موسی الطادى وابراہم بن عیسی بن حعفر 
المنصور ومححد بن جعفر المقتدر والتوکل وغيرثم . 


3 


وا حاء کوک الا فد ۳ ار الاصفہای ان ابن 000 وهو موسیئی اسود موز 
و ها من مگ | درس اموستتی الو نانہة والفارسية نعل سمه ا الى اوسبتی | لعر ده 7 وت 


بعد أن جردھا دہ بعص 27 واصوامبا ۰ 


وقد اس 55 | ال ن ابو الاصر مهد بن مد بن طر ۳ او زم الا رای ی ٭ن رحال القرن 
ا a‏ و هو | اک بر فالاسفة السام بن وله عده ۳ 8 ۴ ا موسیقی ولارنیس ای ۳ الحس_ين بن سدناء 
کتاب الدخل الی صناعة الوسیتی وکان الغاب حل ظا موسی بن شا کر مض واجد وحسن 


من السلوم ا مندسة والوسیق وغیرها وکان ارازی من القدمین فی الطب والموسيق وافندسة 


والمنطق وليعقوب الکندي اللةب بفیلسوف العرب مصنفات فيا ومن اشتبر بها یا ابن باجة 
ویک شد ن يحب النجيمي الس رقسطي الەروف بابن الصالغ وهو من كابر فلاسفة المرب بالا نداس 
a‏ وا a‏ شا رن لے من أهل الثرن اشامن ی مقدمته 
مقالا شنا ۳ تارخ وفاس مه عنوانه « فى صناعة الغناء » ولعسد الله بن عبد 1 الطاهر من 
اهل العصر العباسي الثاني کتاب فى النغم وعدد الاغاني ماه الا داب الرقيعة 

أما الوشح فقد آوجده ا متاخرون من أهل الانداس ونظموه اسماط اسماطا واغصانا اغصان 
على ماذ کرہ ابن خلدون وکان ا خترع له يجزيرة الا نداس مقلام بن معاقر القريري من شعراء الامیر 
عبد اللہ محمد امرواني واخذ ذلك عنه او عبد الله امد بن عبد ر به ابیت كا العقد کان دل 
من برع فيه عبادة القزاز اع العتصم بن ستادح صاحب الرية وکا ےت ره مد فول کل 
الوشاحين عیال" على عبادة القزاز ولا بن رافع شاعر المأمون بن ذي النون موشح قال 

العود قد ترم بأبدع تلحين 


وسقت الذالب رياض الساتين 


5 لوسیقی ارت وتجدید عبده لطر 


قنخ 7 و 
حادك ات ادا الک ھا با رمان الوأصل بالاندلس 
1 کن وصلك الا خا فى الکری او خلسة ا ختلس 
وھو طویل ولا يحب ان ری الشيخ اجد 3 موسی بن داود ابا الصلاح العروسي الشافعي 
شيخ الجامع الازهر من اكابر الوشاحين وكذلك الففور ها الشیخ عبد الرحمن قراعه مفتی 
الديار المح ره والشيح على اللي من ناظمی الادوار لعبده اولي وهاك الموشح الحدازي الا تي 


ودر به سماعي شيل 5 
قدك المياس بابدري ‏ لغصون الا س قد بزری 
وگ دوان ابن الفارض كير من الوشضحات ومن حرحت القدود الى شا رن مصر 


شاك افندي اللي في المثة الاولى بعد الالف اپحرة م اشتقت المواليا وعامة 0 تقول موال 
اعتاد البدء بفنائه فوق التخت كل من عبده وعان والنیلاوي وغيرم ونبا عن سماعه التبا 
ا 0 امس ا توس وش مر السيط وهر كن عن ی تی 
القافية واحدة فى الصدرين والمجز ن دون التفات الى قواعد الاعراب وکان اسبل تاولا من 
الشعر حتی تعامه عبيدثم وکانوا بغنونه فی أوقات العمل ویقولون فى مهايته یاموالیا أى یاسادتنا وقد 
اخذه عنم البغدادبون وهذيوه ومن ا والیات الطر یفة قول بعضہم 

طرقت‌باب النا قالت من الطارق. - فقلت مفتون لا ناهب ولا سارق 

a‏ لاح لی من غرها بارق رجعت حیران ی بحر أدمعي غارق 
ولا وهت أركان الدولة العباسية خبت أنوار العلوم والفنون وزالت الوسیقی بزواها الا أن 
حاب الشهاء احتفظت بالموشحات والقدود التى لت الما من البلاد العربية أيام كانت قبل فتح 
قنال السويس نی سنة ۱۸۱۹ محط رحال التحارة والسياح من أعاجم وأتزاك وارمن وعراقیین وٹر 
وتقطة اتصال بين ختلف الشعوب الت كانت لرسل الیہا البضائع من جميع النواحى فتحماپا القوافل 
برا الى نواحي العراق وبلاد العحم وغيرها وهذا السب رسخت قواعد الموسيقى فما وتأصلت حتى 
ان المستشرقين إذا غض هم شیء فى الموسيقى اوا الى محترفیہا فی حلب للاستفبام مم عما خی 
علیہم وعادوا مستضیئین بمشكاتهم ؛ والحلبيون أذكياء بالطع ما الهم يتزعوب الا جیما ونہنو 
قو مم فى ار الطرب ولذا فان 0+0 وأنديتهم لانخاو لغاية الا ن E‏ ت الوعه قية 


| ۔ اھ جج پا : 
اموسیق الشرفیه - ا جزہ اثلث ۱:۳ 


الى محذقون غالبا العزف علمها . ولا تلقى ا حترفون المصريون عن شا کر اذى المذ کور قبل التدود 


والوشحات لاد کرو ود سو الرخوم عبدہ اون حا مرا ف تلف راہ اہ وصقايا 
مضيفًاً المأ ماعن له من اللغمات الد ئة قثن مع موس التقدم والرتی “3 ۶٤١‏ 5ص ورت 
بطابع مصري فرماه اد ذاك الط راون الرحعیون بالشدود ن القدم وقاطعوه شدة اشدوده عن 
البالي والجامد من أغانمهم وقیامہ بتحريدها من نبراتما الحبيه وألحائها العرية انتبى الام بان 
انتهه دعوم واضطرما اال لی الانها لى هذا الا حدید وا جری عل مزا و شتصر < وده عل دلك 


فقط پل ادمج فى صاب الموسيقى الشرقية ماتقنه عن ساهیر المطر بین فى الا ستانة من النخمات مثل 
الحمحاز کار و ند اوالعحم تقراتے ولا هات ارڈ ت الي طقت عا نان السماء طيلة رحلاته 
الق الب مه دا ود با الجنان الخديوى امماعيل الذي اتشر فی عصہ الذهبي النەایم 
وظبرت البضه 9 ۰ للا لات امعم به تا اانسی 
والرشّیدی اللدن كانا يعزفان فوقم | على دیوان واحد للقانون على 7 ط×" فى عصرم مال 
عبد اله وحنا اللسی الشر بر ب 
الا آن مصطنی حافظ( القانونجى اللشہور فقد امتاز ز عنہم بالعزف على دوانين فى وقت واحد ایام 
حظى عزاولة مبنته فوق التخت امبده الجمولی ما جمل للانون مر الرنین وقوة الصوت المكون 
عن نغمتی القرار والحواب ما يشبه البیانو > ماما قلخل عن کل من عبد الجيد طوسيل ومحود 
مكاوى وغبرها 

على الى أغفات ذ کر تخت «القدم »العني لوحید و ٹیرمنەقبل ظہور عبده الذىظ, رقل 3 ى المنسي 


واارشيدي ما انه من التفاهةوقلة الاستعداد حیث "لو عددت الاه ! مجاوزت العود فال وااو 


54 ان دوب وحسن ا(ععاد ود ابراھم ) جع من‌دمیا ط ) 


وغوأول مخت صغبراشتغل فوقه عبده فى بادی" الا مر و ةة عمان‌اغا اش زان کہ 0980 
آشجا ركثيفة ملئفة حول مستنقع أمر : سد اھی آ2 فتحول ای ر وضة غناء اطلعلیبا اسم 
«جبدّالاز بكة ه ومن نظم الادوار والموشحاتر ثا مغفو رهم الشیخعلی الي شاء a‏ 
SESE LE‏ رم تسه 
۱ کار موظني” وزارة الداحلية والشيخ تمد ابو الفضل والسيد على انو النصر ومن الیہم ومن 1 7 
الادوار الشیخ مد عبد کک تس BES‏ ار با ان لین الوا ورس 
وضرب عرض الطائط بأغانی الرجعیین من ا مطر بین والصببجية الذين کاوا ینشسدوما على صوت 


٤‏ الموسيتقى الشرفيه ومد ید عبدد ا مولي 


ار بو تون ق فى الافراح ومجالس الانس وبذ الطرائق لت اع فو سا 
والقصه 4 الشو به ۴ اد ومحافل 2 فاوح ۳ کان 272 من فن الغناء الەر لی وت بعد 
موته خات آعماله الاهرة ف التاحین ومبتسکرا ته فى اتجدید وراء الفاية فى التنسيق والتتاسب 
والانسحا و اناشرت 8۹ فى افاق مصر خاصه وف فى آےا ء الشرق عا ۳ حی ایا رالمقباء 6 راء الان 
واماشدون والمؤذنون الى احري على منہاحہ فاطر وا سامعیہم لاست نام وحسن مساقهم طت 
ا اجازه الدن افیف ومع العم بان اتلاوة القران احکاما وروابط تقضی بالتزام الدقة فى بر ۳ 
و والامعان نی صسفات الر وف وخارجبا بدلیل ان كان عند تلاوته ی الد الحكم فى 
حامم الحسين وغم ره لامخل " بافظ حرف واحدر ولا بدال رجه وكان حر يصاء 0 
4 من غير تعسف ولا افراط وكثيراً ما کان تلو سورة القيامة فى الجامع الحسينى” طول شهر رمصان 
a‏ و بودن ذنفوقأذنتق الجامع الحسينى والجامع الحنق وقداشتهر م الالفاظط الق‌عنل معانہا بنغاتدالسا حره 
وم رواه داود حسنی عه عنه تأپیدا ما رات ہبی رمي وجه ا و تر 
غ لك فريك فى هفقو لی فراس وما كاد بصل الى جز البيت ال« اذامت ظا نا فلا نزل 
القطر « و يمحم هحاء دظم٥حتی‏ خبل لاس آجممینانه وی ااظماً فى الصحراء ورج من ذلك 
فانہ عند ماد کر صدر الت القائل « وقالت لقد اذری بك الدهر بم‌دنا »ووصل الى جزہ القائل 
فقات معاذ الہ بل نت لاالدهره وحاما جبر يصوت العظيم الا معاذ هقف شعر رؤوس الجموعالحنشدة 
واقشعرت ابدام خوفا وه واجلالا دک هکم قل عقر واحتی ا الى الاارض‌ساجدین 
وەن مبرانه ان تلاحننه حمدہ٥‏ ا الج ج دوس د ۸ 4 الصيغة ولطمقة الذوق ل اس ۳ 
ع وغير 4 مہ 5 هه * على مواضع ات 6 سامعہا ان والامل والرجوله 4 والعظمة 1 انه فرح 
ہت ا یا ؛ ومن مو کا و کاٹ ل بای ع على لحن زد مخلاف 
من ال جددن الذین لم يعرفوا پم لے وا أنغاء) مفرحة طول ا حا نهم لأن وضع الا حان يتوقف 
DEE‏ اللحن وطسعته وو حدانه الا ان ا رل حیاتہ أن ؛ بلحن فى آوقات 
الشدة بن محزنین فط وا ناه على نغمة المساق عقب وفاة الظ روحنه وها شو » شر بت 
ا 
مود و لده ق ی ار 2 عرسسه٩‏ وھو « الصیر* ود ا عل حيبي و بهء‌ده واثار نی القلب ترعی 
واارب بلطف بده 6 من نظم ٭صطنی بك 5 5 


بعد الصاف ( زالثان وفع مه رل 0 فوجی- وهو هی على التخت سوا 


الموسيقى الشرقية - الجزء الثالث ۱:۰ 


ونما يؤثر عن عنایته بشؤون الفن واصلاحه له والنبوض به الى ذروة الكل أنه كان برغب 
فى بعض الأحابين عن الغناء أنفة واستنکاقا ماکان بری فى الشعب المصرى من عدم الالتفات 
الى القن والاستخفاف به وثما يؤيد ذلك . راد الواقعة الا تة 

كان الاستاذ حال 5 0 دکان أبوسطولی تاجر الطرابیش فی الاسكندرية 
- محتمع خلان فو بذ ممع عبد اللطيف بلك الصيرفي وخليل باشا وا واحد دى 
فا یسکنون غصب عندهء ولا استقر به امقام م آوغ ر صدره وهو ان مود ولاه غَىّ 
اخوانه فی حدلة خصوصية ة ملبيا الطلب ا لوالدم دن الشهرة فى الغناء فقال حا رومانو لمرحوم عبدہ 
ما لشرع غیظه لا ضرر ی ذلك انی عده لانه ( ج جاك) نی اخوانهفوق الخت کا عم ذاك 
وصاخ 8 اشا الستشار نعزف 5 لى القانون ع فاجابه عسده و« لیہس حاك نا عندی عوت ولا 
بطلش مفتی هو نا بلادنا تقدر القن ؛ أن وكات فى بلاد أ احری کان حق عثال اا غ 
الناہ ں ما لحقنی من الاهانه اساب صناعتی 6( 

وکان الذي آهانه فى ذلك الوقت وجبة من أطيب الاعراق فی الاسر اللصریة وقد حاز 
قصب السبق على خصومه ومنافسيه لیس بالدعوة الکاذبة ولا من طریق الاعلان عن نفسه بل 
بکفایته وسعة مدارکہ الفنية وعبقریته وكان طلى اليدين دا لب رصین پا اللەر لطيف الروح راغا 
ی مصاحبه اله را ولا دباء والعاماء کت خلطة وأقدهبم م عسرة الشبخ محمد عبده 
وف سے بك أمين ومد فتح فتحی زغلول با شا وصاح باشا ۰ مطران ہب وشاهین بك مكار پوس 
وسلم 7-7 وسعد 5 دو الفقاں وهو ربع |أقامة ۰ شحی الاون وکان حد عه طو بلا ۰ 
الى رحلية ٠‏ عر ريص الصدر كير اارلتین ؛ وقد وصفه طبه ٦ئ‏ نه بفطاء صندوق تخاس 
ومن مبرانه أيضا ان هکان یا ہم فی أثناء الغناء اطاما معت عل ا اى سامعیه کا 9 
2 د س نون در وا ماش العف اء اد شو بك ٦‏ نی eli‏ ق نو e‏ فرنسا 
3 القنية مہم بعد تا 8 رازه ا ۷ دون مها ناخ ولا وله ode‏ 
تلاحين وأدوار خالدة . وقد سال المقاد الكبير المرحوم ابراهم القبائي, المح . ن الشهور ۸ 1 9 
فى من تلاحينه بلحن من نغمة ا فأحاب قائلا ان .7 ن علا ےت 7 
ترك فا ويد از نت 


۱:۹ الموسيقى الشرقية ومجدید عبدہ الجولي 


أما العلامات فكان بوده أن عرفا وقد شکا 0 بك مطران اليه یوما هذا القصور قائلا له 
آن الرموز موضوعة دة | لاف سنة وتف تا اول ما رععت نی اطند وق الصيق 
ٹن ا ححل أن تكون مصر سيدة الوسیقی فى الشرق الآن ولا تطاع اع إثبات لحن من الاما على 
صيفة یل | متا اخوانا القاصون او تق اؤنا ال تون أي فن کان فننا فى التلحين وما كان عبده وف 
أسلو به وہ لكان جديراً با حل الذي | حل فيه من کرام الناس فأجابه اه کان يود ذااك واه 
سعی ماسعی لوصول اليه فا يقز بطائل واه ل مجد وعدا القط ر إستطيع سر فه معني ن من 
الات لاح ركه 3 9 ۳ a‏ وان کل ماحصله من مغنى الأراك وادخله فى المغنى 
العربي كان اع اجتہادی | رانده فيه موافقة الاوق الم لوف ومراعاة الاصلاح اح ا معروف انتبی 


وکان مھ نا ll‏ سمه 4 والتعہ پر بالا نذاء عن في الالفاظ وقوة التأثير و ی نوس سأمعية 

ال الاساذ قسطندي اسي تق 7 / دون ال ے لان باملامات عن اللاستاد أنطون حوان الدرس 
بالسراي الخديوية ہد توق اشا ةقعمد ا ی عل آدوار وبشروات منہا شرو وار کاه عدع 
الظبرواول الادوار الق دومها عل ال د وحود مطام نی اول العبد با هو در( تبك عل 
اليوم سین ( ووقع دو ( كادني ا موی ) وهو حرف و ته ‌ خاد ی اموی ) من مه الباوند 

عزفه على الاو و اي كان من يوقم عا دور ( بأطير امام ( 1 7 ن أ كار المازة فين لندره استعاله. 
ف الع ان النو له ميم | بلغت من الدقة والاۃ نان ان فلا يک م 5 م تصور النغات الشرقة عدم وجود 
رع لام الذي طعا 1 قاله الاستاد هه صور ءوض لا بستطاع بط و نه وله وضع سكاك ا( / صو ر 720-20 
70 رموزا محصوصة ۶> العلاه 500 امقام القدم ذ کره وسحابا جحکة 
مدر الختلطة سنة ۱۹۱۰ وأجرى المقطم الاغر تر بظ هذا الاستنباط في حینه 
ومن صفاته إسداء المعروف وإغاثة اللووف وقد تعاهد كثيرين من رجال القن الذين عضہم 
الفقر بنابه وأقس‌ده الكبر عن مزاولة مهم وجعل لهم أرزاقا مُدخلة اراحة علیہم وعلى أبناہم 
وأ رامايم من يعدم وکان ادا وعد ۳ ۳ ره وقد أ ی نحو من مه 4 الف حنیه فى سبيل له وی 
عليه في الك قول الشاعر 


هو البح من أي النواحي آتیته ‏ فلجته العروف والبر ساحله 


الموسيفى الشرقية ‏ الجزء الثالث ۷ 


وكان مواظبا مع ءا حيط ب4 من العوائق والعواء دل المغرية على مافرضه اللہ عليه من الصلوات 
ودھ و د ذاك ن فلتات الطبيعة 
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أجل ان ا( لئ نکالنفس يتعدم باستمرار نعا لنه العمران والر 0 ويكدى :4 صالحة متواصله 
تبت ان الامة امه کا تسطت فی الضارة ازدادت آماد موسديقاها اتباعا واوزانها ابدالا 
ہو 7 اطبا ج وه ھ7 أو بالعكس فان كلا امه اقتصرت كان سكت اندہین مناد على تأدية ات 
منشامپه و بسيطه وتحصورة فى دائرة محدودة حامدة اللحن ناضية الره بة لابدخل موسیقاھا تلاعي 
فى الانغام أو 0 فى الالحان برجم الى أصوط. ولا يتفرع عنبا مبتکرات شسائقة مت الى 


لى قواعدها 3 3 ع بس من الام 20 الایدة الم وس ات ۳ بسو 


عواند سا ٦ت‏ 


النغم الغا ٦‏ تأسب و بین النغم الفظ المتنافر ما يما من بون شساسع فی ا کی E‏ 
واحد منہما وحسننا خاهر) حدث خادمه جاعلة وحدب سيدما المثتقة امتمدنة الدی عا ا مناغاة 
الاطیار لاحتوانه على إبدال و 3 رک فى النغم «التوسع فى الاہماد ما برجم یت ان سطاق 
5 0.0 | من التہذیب الذى تعنولہ جيم الملبقات ۰ شمر به اللفوس ولا يغرب عن الال 

RE‏ 00 ا للاغنی اط راتا ہے وعدم الا بيت لا ج الصوت »ما الى 
الحدة دفعة واحدة أو برجم اليا کذلات بل بالتدريح مع وجوب توسط الغابر بين الصوتین وهذا 
العیب يؤخذ به الجددون من المطربين الذين ركوا هوام فى تلاحیہم ا جددۃ بدو: 


فا الى الاصول المرعية والقواعد القدعة الثابتة وحس.ك شاهدا ۱ حر وهر موسي الحاز الق وصفہا 


ن 9 رجعوا 

اه الموسيقى الغر ده أا | » حك مصطر رب هسیر ی سوق یگزات ۷ فامہم سلخون 

منها نان سمحموما فى وسط الا غنية الشرفه - فشوهور كاسم | الا صا نه - و یفقدوہا 

طا سا الشرق ۰ 

سیداني وسادني 

0 7 ل ا ا ۳ 8 

التحديد اليوم ان هو الا ازيق ملصق وخليط مالع وتقلید" .ج لان لكل موسيقي اغراضا 

برجي اليبا واضعوها اک موسيقى الزنوج أو الهرتنتوت تتعاورها الركاكة فى التعبير وهي تافبة الذوق 

لیس على نغانہا طلاوة ود اختصہا | هلوها باارقص دون غبره رین رفا عن نهوسم واستحماما 

لفرانمم فان اختلف تثيل أي نوع من أنواع الاغانی عن غرض ماحنہا عد ذلك جرم لا پفتفر . 

مثال ذلك . ان مقطوعة من مقطوعات الاو برا كفاجنر لا جوز تادیتہا على بیانو وا له ذات ثلاث 


۸ الوسیق‌الشرقية ومجدید عبده ا جولی 


آوتا رکا انه تحظر على الوسیقبین أن بؤدوا تلاحین لبتہوفن من نوع السنذونیا أو أغانى شو بير على 
ت النفخ النحاسية أو القعوعات الغنائية الساحرة لوزار على « الفاوت » وما تنبغي مراعاتة أن 
بقید المؤدي بغناء الاغاني حسب مایقصدہ منہا واضعہا وكثيراً مانری من بعض ا جددین الط بين 
غناء التخت والفناء العثيلى على المسارح وى 0" السیمالیة لان لكل ضروبر من الاغالي 
وتواحيبا الختافة حدوداً روط خاصه ہم من وافق أصوانہم الغناء ۰ انیل ۳ ومنهم من 
مازجبم غناء التخت وقد لایصیب الواحد منہم فىكلا النوعين معا الا القلیل منہم وقد سأل الشيخ 
سلامه ححازي عبده المولي مر" وهو فى قبوة لزعة النفوس فى شارع وجه البركة مستشيراً اباه في 
أمر انضعامه الى الكثيل فنظر اليه میا وقال له بعد التروي یاشیخ سلامة انالمثيل يمازجك وہوا حرح 
الوحيد لصوتك والاداة الرة للاظبار نغمەتت وعليك 2 تتفم اليه لکن منا فرد تخر به من 
ناحية جديدة من الفناء وکل" بعلم ان سلامة حجازي الذي كان موذنا اعتلى التخث حيتا ولا زاول 
مہنة المثيل كان النصر فى جانبه وطقت شہر ته الا فاق وقد حاول الشیخ ا حمد ندا المقرى الشبير 
الفناء فوق التخت ول يفز بطائل وعلى ا مل فان من حصلت له ملک فى صناعة ذهابا الى ما قاله 
ابن خلرون قل" أن يجيد بعد فى صناعة اخری الا ان عبده ا جولى فانه کان منشداً وموذنا وقاراً 
ومطر با وعازفا اجاد ف یکل هذه الانواع لتنوع نواحي عفر و امراف تك ماهد شرا ان 
هو الا ملك کریم ذلك فصل الله پونیه من يشاء . ومن ا حجل أب يستعمل ا جددون بعض 
اللحن الرباعی ا لف من الس‌برانو وهو الصوت الاعلی نرنه النساء الغربيات والالتو لاصوات 
اللخفضة منہن ثم التینور وهوالصوت العالى للرجال والباص للاصوات المخفصة منهم محا كاه 
لوسيق بمض الکنانس وغو کار الشيوع والاستعال فى الترانم اة الاد الشوع 
والتعبد والورع لااللہو والطرب ول" باتری لایفرف ا جددون من معين الموسيق الشرقية الفياض 
تات حساسه على ارباع ۳۹ ١‏ وما ضرم او 1 وا الى موسيةانا الشرقية فقط واستدطوا من عواملا 
الخصبة فى التحدید مایقیہم شر شماتة الوسیقیین الغربيين بم وازدراتہم هم من جراء سرقة بمض 
عانم الق لاتلبث أن تتلاشی سر يما بعد سماعبا مخلاف تلاحین التقدمین من مطربي مصر فانہا 
خالدة على مر الايام وکرور الاعوام وتزيد حسستا و بها كما تقادم المد بها مع 3 ان للاتراك 
والفرس والا كراد والغر بین على اختلاف وت موسیقات خاصة کول خاصة وادات خاصه 
والضر ون کا تعامون سبدایی وسادیی اطفا + احاضرة 3 فى ضیافالہم سریعو الخاطر اشتهروا 


الوسیق الشرفیه - الحزء اڈالث ۹ 


فى الغناء حسن الحركة و إحكاء ( القفلة ) وه میالون الى الطرب و يصاون سماع ٭وسسیقاہم على 
ره مالفت ۰ عن الاتقان فى اهرمونا 0 یپیىییٰٰٰ‌ 4 "ھ0" ارما ار 
فہم الاحداث او نتسب ی" العحم والعرب عر 2 تم ولا بد اذ ذال ان 
موسقانا عر بيه عص مستعله ع ن غيرها حزما لتقاليدنا وقشما و عوائدنا والتم ۰ ٭ن 

ای اکر با الغیان قاط اتد 0 ند الءرب والطامس یا ارم ولقد بي 
ا ته ر على کواهاک اتاد موطارع طط و و نوا فى الاهلین 
واحددین روح الغيرة على پت ادا لان القن اللضہ ری اللقس 8 1 فى lel‏ وحفظاه من 


الصیاع منوط کت سوا 5 وهو لشب ہاب و مرم ریک واعله واان ما وا 7 00 


5 
2 اليه بل اهمال محترفيه وان فى خروج 0 "| اف عن قواعدہ الاساسية فاد 
مت معاله لان فى موسیقانا الشرقية من الكنور ال نف سی 0 وهی 
بحر زاخر باللا | فىء والدرر الغوال اسکن ا موسیقیین الغر بيين فانم عی‌ضیق نطاق موسيقاهم بالقيا 
ا ولاوصوا کل الامور حتی وصلوا ببا ای ابعد مد ی 

02 ما لاغاننا من تا يد يجب على المطر بین ا حددین أن یداوا آغانے ہم بالموالیا التى 
كك الفاظ بالیل باعین امه لسنن الاين من المطربين وضربا على قوالبهم 


لقد اطلت سيدا ي سادني با بالسكلام الى مالعله سیب لم ال ِ ٦‏ 002+ تنضام 
سماعه عن فقید القت اذیلاتتح عل كه یکی الا فطل محر ام" الاق لاعتريا 
آخر فیطر بنا کا أطربنا الا ول و يشرح صدورنا بساحر انغامه وشر رف 1 وحر خلاله 
فالى حضرة صاحی المءالى وزیری ال عارف والشژون الاجماعية رح عطق تما الا مان 
في اصلاح شؤون ن لوسیقی الشرقية أرفم ک لش انس فا آل لرخصا لاي محتر ف 1 
العربي بالاذاعة فى الحطة الأ اذا مل على متابعة سنن عبده وعمّان ومن على شاکلتہما واتباع 
ما رکوہ لفن" من أصول وقواعد. والضرب على قوالہم إصلاحا لا لق‌هذا الفن من فاد التحديد 
وحغفا اطابعه الشرق فى ظل جلالة الملك فار وق العظم ناشر العلوم ونصیر الفنون فلا اء لا مة 
بدون لغتہا وفنہا وشمورها وتقاليدها 
وفی ماية امحاضرة التی ألقاها الاستاذ قسطندی رزق بالنادي الشرتي شاف آذان اطاضرین 
الاستاد حمد مخیت فوق التخت وى دور من آدوار عبده ا جمولی من لغم الرصد مطلع ہکا ۳ 


۱6۰ داود حسنی 


۱ ااورد 5 وحنات مي ا جال وعدبري الخد سی جى ( ودلاك رئاسة الاستاد راهم شفیق 


و تن معہد الا د الوستي وا ظر مدرسه وود اد ول الموسيق العر بيه الذي قدام هذا التحت عن 
طواعية وخدمة لفن" الشرتی القدیم 


عورد الى ماقنادثك 


فی الجزء الا ول من 
دزا 07 شيعا عن تارم 
حيأة ا مرحوم داود حصبقیا ون 
موردون هنا وفه لحقه واعاما لما 
سبق د ۶رہ تعض ما انمق لا 
التو هی ا 


كان الفقید في التلحين على | 
احتلای أنواعه لہ ہوعاً يا بصب 
۳" بدلا اه شم کار 


ادج 0 الا دوار والغناء السرحي 
وم کہ من ن سم ۳۹ 
اک ها ال کات وس 


ا که ن أنغام ويجدد فى من خد ود اله: ن القدعم ها يلام الذوق الصري السلیم من دون 


داود حسی 


الموسيتى الشرقية - الجزہ الثااث ۱ 


أن یثقل على السامع يفوة غربية وكان النصر من صیه والظفر في جانبه ولس تجديد هو أمتم ولا 
ألذ في الأسماع ولا أوقم فى النفوس ولا أشد اتصالا بالمدارك مر غناله الطافح صد وعفاق 
والممتاز محسن الصياغة وسحر التلحين . 

ظہرالفقید فى عصر اسماعيل الذهى وعاصر النابفين عبده وعممان وأخذ عنهما الشىء الكثير 
حتی كان مسن ع تقليدها ف وكان قوي الذا كرة بتوقد ذکاء منذ صغره و تدفق فصاحة فكان 
۳9 يسرد انا اوقم التاريخية بلا غا ولا موارية وید قوله فما بالحجج القواطم إحقاق 
للحق و إِزهاقًا الباطل . و ذا كان من مبزات الفيي على ما قاه ابراھے بن اطالى٠‏ أن یکون فاره 
البر ذون براق الثنایا عظيم الكبر سبيء الخلق كان بالمکس فقیدنا متواضم النفس ساس الطباع 
طلق البدين على ضيق ذات بده 

وما ثبت علو کبه فى التلحین ان نابغة زمانہ عبده المولي أقل على تلاحينه وغنی بعضما 
ومن سا دو E‏ ( حبك يا سلام ) فى نغم السیکا ؛ آما الدور الاول ( ات عندي 
لك ) الذی نہ فہو د ا لا انطوی عليه را والسعي فی ۳ ب الصدع ؛ وقد 
صدفت أماني محمد عن یماسا بان الق سيخلفه فى فن التلحين الذی ستكون لہ فيه المزیة 
الظاهرة ؛ ولا غرابة فان داود حطسة ممد عمان |ٍساو با وصونًا بدلیل انه بيا كان الأول يفني فی 
مکان ما مر به رجلان من علية القوم فقال أحدها للا خر ها دو مد عیان یغنی الليلة هنا فأجابة 
الثاني أنه ترك عمان عند فلان الفلانی ( مشيراً الى صديق له ) ولا اشسند اللداد ینیما راهنا على 
ذلا وكات الننيجة أن خسر الاول الرهان . وقد أنشد آدواره كل من الشيخ یوسف ا ذیلاوی 
وعبد الجي حلي وسيد الصفتی و مد السبع ورك مراد وصاط عبد الي وغيرهم 

ای اطق ) فلو + د يشتوس تلدينه الا عليه وده اکتا ام 2 زا لانه احدی الد 
الفنية » وهو ولا جرم ل بترك بابا فی الوسیتی إلا طرقہ ولذلك فان تا جد دوراً أو 5 7 
أوبرا أو نها جديداً إلا تجد له فيه الفرة الواضحة ؛ وهو سباق الى الغایات النبولة ۰ ۸ خاق انفسه 
۰ ۹۹ شت ذلك انه شاطرفى الأجر فى إح اء ذک «عده» نے نفسه ألا 
بتقاضی اا فى الحفلة ال کی اث بدار الاتحاد الساد ۳ ء اجس ۷ ينامر سنة ۱۹۳۷ وئی غيرها 
فوق مسرح حدیقة الازبكية وذلك مخلاف رجال شنت الذين قصواأجرم > وعلى الله فانه كان 
ب الذي کان یم علي قلبه و بأخذ بنفسه رابط الجأش لاتفوته الابتسامة فوق شفتیه 


۲ توف یعزف على این 


راضيا وکا نی ره توا «ما فل وکی E‏ وهي 4 اواو ملب له ہہ 
الازر السير ما أغدقت على بض هه الا فلام من النضار اصعد بالفن الى فة الکال بفضل 
زيادة اتا > جه و ادمان رعاته له وانی 1 كت 7 لوف حی الرثاء ؟ وشدر حافط 0 اراهم 8 د قال 
1 
في هذا العنی 
تف ام تا رھت اعت گا ہیں 
3 قفی العدم على موعبة قوارتا نحت أطباقف الثرى 


ہعزف على المياثو فى دار مو زار 


من المعجبين بعبقرية بتروفن أن برعوه 
یم مہدوء 0ھ فی اناء ع. فه على 

الا ف چ امه 
رج تا ی بت 


صوب ار يا مرگ عن 


5 304 رو رعش ع الا ٤‏ دا مرکا 
0 فى برلین 3 00 وفائه دروڈن یعزف ۲ ساو ق دار موزار 

نة جنيه - جائزة سنو ية - تدفع ان يفوق أقرانه فى التأليف الوسيتي وكاني باهل الغرب قد 
تنبهوا منذ عهد بعید بعد أن كانوا یتخبطون فى دیاجیر الظامة الى العاس جميم أسباب السعادة فى 
حیانہم وحث فتبانهم وفتیامہم بلا استثناء على أن يرضعوا من لبان الل ویفذوا نفوسہم بالفنون 
الميلة وعلی الارتیاض بالفضائل ومحاسن الا داب وجعلوا الغرض من إحياء كر أوابغهم المتوفين 
ورفد أر باب التصانیف العامية والفنية منہم شحذ العزتم لابراز انم أفكار السباقين الى الغايات 
وعرات اجتہادھم م کن فيه لويم نطاق 0 رس ا امجتمع : 0 و میٹ 


۱ 5 کے ۰ اذا ے 
ا موسيق الشرقية - الجزء الثالث ۱۳ 


نكرة و يعد وجودہ عدي القائدة يموت المدارك البشرية وجمود الفرائح وتقصا في الانسانیة على حد 
قول شاعر العرب 
وما مرح ۳ 2 حار ادا ا من ن سقط اماع 


ولد ادویح فان بتھوٹن من رجل مدمن للشرب عر بيد استغله وهو فى الرابعة من سنیه ليكون 
قوام أهل ببته بالعزف ف ا حال الفرية وغيرها من دون أن يوجبه الى تحصيل القلیل من الم 
والتبذيب فكانت حياته مليئة بالهموم متلبدة بغيوم قائمة وكان بحس بالخيبة فى قرارة نفسه و يشتكي 
بؤسا له أحیانا وميض إذا ما ذکر فى مخیاته والدته التى كان محہا حا جما > وعن الروع المومض 
حداث ولا حرج حيما اختطف مه ال موت والدته وھ بعة عشرة من عره فا کہ گفہر 
ا جو آمام عينيه وقامت عنده قيامة الا حزان ثم شرع فی ترية أخویہ عقب وفانبا .صفة کونه كير 
العائلة وکان بستولی بنفسه على الرتب الذى کان يتقاضاه والده تفادبا من أن ينفقة فی السکر 
واللکر فضلا عن ان رؤساء بتبوفن کانوا لايواظبون على اعطالہ اُتعابہ کل يعل ان هذا الانسان 
التعس كان لوحشته صاف العشرة وكان رفيقة المنكوت الناصب خيوطة فی أحد آرکان ححرة 
قذرة صغيرة فوق سطح »بزل كان یسکنا ودع هذا کله فانه فطرے الیل الى محخالطة الناس 
( والانسان مدني بالطبع ) واشرب قلبه حب المرأة وحاول ثلاث مرات أن وجد له رفيقة تقاسمہ 
فى حياته السراء والضراء ولکنه لم یفز بطائل لا لضبق ذات بده شب بل لئے حسبه وسفالة طبعه 
والذى زاد البلوى انه أصيب وهو فی السادسة والعشرین من ره بالصمم الذي کان وقعه عايه 
أشد من وقوع الصاعقة وكثيراً ما کان محاول إخفاءء على آصدةله ومر يديه وقد عملت له أربع 
علیات ول تفع فى اطالة أجله حيل الاطباء وثقله اللہ الى دار كرامته فى الیوم الحادي عشر فى 
مارس سنة ۱۹۲۷ 


نوم الاطفال على صوت الوسیق 
خير وابتی 

لقد دل الاختبار على ان" الطفل بضحك و منز طر با فوق ذراع أنه آوء مرضعته حیما يسمه 
صو الا اف توف و يشاهد لوآ بيجا فد و أن ولدة غا من العمر أربع سنوات 
کانت ترق( آي شاف بالل ) فا برعل والدمها أن تعا مہا بالغناء وکاتت تجلس جانب سر برها 
و بصوت منخفض فلا تلبث أن نهد الى صسوتہا وتنام ول ے بض على ذلك شهر حتى شفیت 
۳ واغرت من ذلك ان للغناء ۳ فی البقر فاذاکانت الفتاۃ ال تی تعاب رو تحتہافی أثناء الب 
غنا ء شجيا فلاشك آنها تدر لبتا يزيد مقداره على المعتاد بنسبة ۲۵ / وكذلكالخيل فانها ترقص 
على أنقام الوسییکا تسترسل النياق فی سيرها على الحداء وميل الى سماعها العنا کب والسيك 
والفار والا فاعی والا سود 

من المعلوم ان لکل من الشعوب أغاني” ڈ2 تنوم بها آطفاطم ۳ برح 

سبزار سكو مؤلفة « كتاب د الأغاني” الشبعية » محوعة أناشيد جميلة تای على مسامع الا طفال 
فی سم فى كثير من الا 

وما لاحظتة هذه الكوتيسة فى الاطفال أنفسهم أنہم مسترسلون الى سماع الحركات الموزونة 
و یعون الى الوسیتی والغنا : ء بمواطم ہم وكذلك الى رنين مغاتیح معدن صغيرة مر وطه يحلقة اذا 
هد رت ۳ والطقاطیق والاشعار الشعة الق تتل على مساممم والك مض آواع ال غاني 
أبعض الشعوب ۱ 

فى سيسيليا ( من أحكبر جزائر ايطاليا ) تفی الام ولدها وتقول له ( يا کیل المینین 
يا جر الخددين یاحاکی البدر فى كه ويقال ان مانحرقہ الام من البخور شا بأولادها يكنى بلا 
مفالادۃ اي أما وليدمها رن اما تصھپا ‏ ر بطة ال زنابق و بافة الو رد آما اذا ا اوت تنام 
وأعو عوات إعوالاً تھی لام نی ماية الامر آن مختطفها الوت ا خطفة آما ااضتة انفار بة فان 
تتطام ان ا امنوطة بتريته مصنوعاً من شحیرات الورد وقاطة مزرکشاو خیوطہ 
الق ےا اما که من فوس فزح راو ہم ج U‏ ء العليل ان تعيض عليه الزننقة أر یا كن 
أنفاسها وتسط الفراش أجنحتبا اللامعة فوقه 


اوس الشرقية - ال ی ۱90 
تپ سے ۱ے 


اما الالمان فانہم يغالون فى الوصف فی هذه الاغاني التى جد شی منبا فی تلحین رتشارد فاجتر 
العروف نحت عنوان « سیحفیر بد ایدیل انزلا-لوم)جوام - 6 

وهو خليط من التيتوني الصمیم الذي تكون لاہ التعبد واطياء وسداه الوداعة والذاجة 

والیک أبيانًا تنل الحياة المنزلية على الخصوص 


Bleep, baby sleep. Your father tends the ۰ 

our mother slıakes tle branches sınall, Whence lappy dreams in showers fall. 
Sleep, baby, 0, Sleep, baby. sleep: 

And do not bleat like : sleep, Or else the shepherd's dog will bite 
My uaughty, little, crying sprite. Xleep, baby, sleep. 


وترجتا کا يأني ام أيه الطفل ان أباك برعی الم ST‏ ات خر زا 
تتساقط منبا الاحلام اللذيذة بكثرة . م أما الطفل م یا الطفل واباك أن تایی كالشاة أو غيرها 
مثلا بع ضكلب القطيم نكي الصغيرة اه التى نکی م با الطفل م 

أما کلات الوعید فی اسبانیا فانہا مقتصرة على ان الام تطلب ممی» الغار بة الى الطافل الصارخ 
رق شائعة فى وا یت تخلاف الفرنسین ان رو 09 
فانہم قاموا بتلحین أغنية لاجل الامیر الاسو دكا لن الحواضن قطمة ہؤثرۃ تار بخیة احیاه لذکر 


: حصار بار يس وهی کالا ي‎ 
۸:۰۱۷۰ vu Bisnıark A la porte du Chatillon ? 
1۱ lance les obus Sur le ۰ 


ومعناه أرأيت بسمرک على باب الشانیلیون ؟ وهو یقذف القنابل على الباتيون إلا أن الام 
فى قبرص فانها تقول لطفابا نم بابي لاعطیك الاسكندرية لاحل كرك ومع لأررك 
والاستانة اتتولی الک فا طله ات شین 

.على ان الام الغير مثقفة فى معس فانها تمد طفابا وعود عرقوب عند ارادة تنوعه وتتول له 
نام با دم للك جو زين ا حام واذا تواصل امتناعه عن النوم رابت من خلال تذهرها بروقا ورعودا 
تار ها فتقول مثلا اطناپا آهو البعبع واقف على الباب وتنادی ابو رجل مسلوخةأو الجاويش 
أو الخفير ليخطفه واذا آرادت اضحاکہ مثلا فاماکثبراً ما تعمل الدغدغة له فى خص الرجل 


وغرة النحر وى الا يطين والحاصرتین وغیر ذاك ما يؤدي غالبا الى خطر الموت والاصوب تنويم 


١65‏ الذيخ توسف تارق 


الطما ل على رهام الوسیفی و بث روح الشحاعة ی قأبه على حد الاور بسن وذلك خير مس أن 
3 صدره رعا فیشب خائر المزعة مخلوع القلب واحین من کروان لان الطفل اذا رضم الاش 
وقت رضع حلیب أمه و Ee‏ ورای ۳ انامه وعطفا وصدقا وامانة ۳ 7 شحاعا 
2ص ۳ العمل 


اشیخ وسف المیلاوی اسط وان رقم ۱ - ۵۸. ءورقم ۵۳-۲ ۱۲۰ . تعبئة شركة الخراموةون 
« صوت سبده » وهی حتوی عل فا انت الات 
من له عبد بنوم ترشد الصب له 
رحم ان رحا ل عيني' عليه 
سپرت عینی‌ونامت عین من هنت لد ره 
وكيك عبرة للقارى من ابراد سیب نظم هذه الابيات فى هذا الوضع قال بن خلکان 
كان ابن الزیات قد اتخذ تنوراً من خشب فيه مسامير من حديد وأطراف مساءيره ا حددۃ الى 
داخل وهی فاه مكل روون الخال وکان,عذب فيه الصاد رين وأو باب‌الدواوین المطلوبين الا رال 
فکفا انقلب واحل أو تحرتك تدخل المامير فی جم فيحدون لذلك أشد الى ول يسبقه أحد 
الى هذه المعاقة . و كان 5 قال اتد ما الوز بر إرحنى بقول اه الرحمة خور ف الطببعة فاما 
اتا التوکل آمس بادخاله ی التنور و قیده مخمسة عشر رطلا من افيه فقال له" با امسن اکن 
ارحمنی فقال له الرحمة خْوَّرٌ فى الطبیعةۂکاکان يدول لاس فطاب 0 وطاق ات اله فكت 
هی السبی لنمن ہوم الى بوم كآنه ماتريك امین فى النوم 
لا جرعن" رويد انها دل دنا تنعل من 0 الى قوم 
وسبرھا الى الوک فاشتفل عنہا و شف علا 1 فالغد فاما فراها انتوکل‌اه ر باخراحه اوا 
اله فوجدوه ميا وكانت مدة إقامته فى التنور أربعين بوما ولا مات و جد فی التنور مكنوبا بخطه 
قد خطة بالفحم على جانب التنور من له عبد نوم الم وافا أورد ناهذه القصة الصغيرة بيات ما كانت 
عليه الأغانى فى عبد السلف من حسن الاختيار والصلة بالتاريخ والا دب فکان عبدہ وعئابف 


۱ 7 کے و کے دا ے 
الموسيق الشرفيه ان الثالث ۱:۷ 


محاطین يجبابذة الا دب وغول الشعراء لابنظمون لها طقاطبق ولا أدواراً ركلكة مبتذلة بل من 
قلائد الشعر والقصائد الحكية الباقية على الدهر مايشف عن سو منزاتم» فی الجتمم وعفة الاسان 
والطبر ومن تنبع هذه النظاتر a‏ وموضحات الساف وجد م كن ذلك مابدل عل 
ان عصر الاخلاق الكرية قد انقضی ولا برجم وان اطم قد عقمت عقا فلا نجد ادا لاعنده 


ولا عمان آخرین‌فلا حول ولا 


ات قفون 


0 شلفون بالقأدرة فى > انز سنه ۱ وهو خر مدرسه الفریر ما و انتظم 
فى سلك وظائف ا لحسکومة بو زارة الاشغال العمومية ولا کان ملا بالغطرۃ الى الموسيقى التی ورا 
عن والده بطرس شلفون والعرق دساس اسستقال من وظیفتہ سنه ۱۹۱۹ ونفرغ للەوسیتقی دون 
سواها حتى حَذّق العزف علالبیانو والعود والقانون والکان وقد أثأہشارع الفحالةمدرسةللدوسيق 
مها روضة البلابل وأصدر فى أول اکتوبرسنة ۱۹۲ جلة عرية باسم المدرسة أيضا ( روضة 
البلابل ) وعاشت ماني سنين ونيف وكانت أعدادها لاتخلومن معز وفاته مدونة بالنوتة وفوائد جمة 
و حوث مستفيضة وهو آدیب وشاعر ومن مولفاته الشاهدة ة غلته وكترة کن «السبایا» ر واية 
قثيلية ( اورا ) وصبر العذاری وقد عرب الروایتین الا يتين معد الذیران وابن بردلیان وله" عدة 
لا و أن كر ایق مو و ان Ba‏ تفر کارب 
جوب دوانبت وعلق علا الحواثي والموامش وساعد البسارون دی ارلنحر فی ترجه 
ما اختص" به کات الغارانی من رن 0 وان ان سينا ء والأغاني وقد وضع فى 
سنة ۱۹۲۲ تقر برا فى الوسيقي العرية رفعه الى مصطفى ماهر باشا و زر العارف انر لادماجه فی 
برامج ات الدارس الامیر یة ونظم ولحن نشيدا للمقتطف بناسبة عيده الخسيني أنشده فى المفلة 


التی الث بدار الاو برا ا للكة فى ۳۰ ابريل سنة ۱۹۳۰ كا أنه فاز فى مباراةموسيقية بنشيد 1 


0۸ \ ا فرح 


مطل « املك یامصر ولیحی اللاك » ون توشیحا مطلمه « أيها الساقی اليك الشتکی‌وقد شہدنا 
اتا و اضر ۳۹۳ ععبد وواد الاول للەموسیتی العر بيه قبل برحل الى لنان فى سنة 
۳ وکان مدارها على جز الاو عن 6: حل می و کہ 
با عيبل ار باع العام هف ٤‏ 0 51 ريا ذا الا رباع للقام ء الا يستطع ۱ 
۷ف . زر م 2 و 
ابرازها 00 مسا می 700900 راع رام اھت ٦‏ ل 


لاحمہور اد ۳ 7 الم فد سے کار وال ہاو ند والمحم عشير ن وغیر ها وقد ھ ااه 3 انال م مر 


توفيق وجا ولكن ٢‏ دمن ايصطاف ف لبنان حیث مات حتف أنفه أسكنه له فسيح 


حناته و رر هد أوسع ۷ رجات 


ا فرح 
( تابع ما فی الیزہ التالى ) 


و رت در زی ملا ۶٤۶٤‏ مھ ۰ و | انفصل عنه آسس 
تيت من الشعب المصري أ كبر إقبال ا كان يتخلل رواياته من شجی الا لحان ورائع ثم تسا بد 
وقد خرج عليه إخوان عكاشه . آما المرحوم اسكندر فرح فانه بعد أن انفصل عنه الشيخ سلامه 


شاه e‏ جود ھا من کل م من ال شائدۃ 2 زر عبد وأجد رم وشھود کاما انج 


احمد الشامي وم من هواة القن فى مصر ؛ وأحضر من الاسكندرية رحمين يسيس ۲ عط الله 
وماری صوفان و إدريس والاس استاني وغیرمم ؛ و بدآوا ثيل الروایات الا تیة ( الطواف حول 
الارض ) و ( العواطف الشریفة ) و ( صاحب معامل الحديد ) و( ماری تیودور) و( الولدان 
ا مہ ال نک رخائر فادحة لعدم إقبال الشعب علیہ 
مخلاف الشيخ سلامه ای 11 بلاه 09 شقیقه ورئیس دان اوق 


سنة ۱۹۰۹ رتیل واقتصر على تیر الاترو للفرق الثيلية وا أصبب الشيخ سسلامہ بالقاج 


اسس 


استأجروه من اسکندر فرح 


اخوابت کا فر فه باتہم ومثلوا عده روادات فوق می تیائروعبد العز يز الذى 


ا موسیقی الشر فه - ان الثااث ۱۹ 


اما الشيخ واه عندما نال بعص ۹۳۳ ا ف عله ام المكاث. دوك ا ور کات 5 ا واحدوا ت03 
8 ی شم و دوز 


الاتاد 0 سامان 1 المثل 7 الشہیر د ذا نفعه كتير ع س غا وكام ۳ ِ حوق 


حص 0 ليد 1 ہر عرد که الى انشيج سلا کا ن ٩‏ 5 ا ال نت ٦‏ 
7 ۰ 7 ۱ 8 
سام الاشتراك یم عبد الرازق یگ عناية 2 سوه مک رارح في سےنة ۱۹۱۳ 


٦ -‏ سد 


3 
0-7 : پل ے = یہ یہ ١‏ 
با ناعرو عد عر ل اه لداعي ۶ وله ار حیر و ی لانه e‏ 8 سامت امتاحر E‏ الاصخر 
١ 9 2 73‏ 0 3 . 5 35 5 
وی فرح كاز ينو حلوان وت منک حدبد ادا | وکان > وف مسر حہ یل 0 اوم ا حےد 
۳ ا 1 
53 ۱ 5 7 ۰ ۳ ار کے 5 7 5 
5 روانه 0 رو اله وکان اول 1 گے س عب مور 4 ال نو ی ے 00 وکان شلد و !ہی ات صابن 


ا لال الروابات فی لہ 2 لى الاعاد والموا مم و کان a‏ نع نه ۱ احير اکا" سا a‏ واحدة فى 


غنامین ف 


۱ 


1 0-2 1 سەر کا چا بااعمل 


یز ع لكل جم والشین اد لا جل امین سامپیا 
۳ رظ مس دا يرك توفیق كارش حلوان وافاء ا ماله ناته کت انم ادر 
۱ 
شا اهر به ده سن 
وفصاری لول فان اس کر فرح الذى بعود اليه الفضال ۴ تر س اک جوی لاتمثيل 


ضحی عاله فى سبيل النہوض من این الى درحة الكل 


وفائع لعہدہ ا و ی 


- احتج ابراعيم یاون انکان ي أثناء المزف قوق عن ده اخو لعل تحص مدای 
عليه باساب le‏ وذاك بعد تورة ة عرايي بصع سنو ار فرفم عليه قصية جاده 4 ماشہ ره ۳ ده 


کشاہد فیا 3 وا 5 عبدہ لاف العين أمام قاضى | الس 75 و حل القاغفي متا قوی ۳ نتصور 
قلقت لا خبر اليه وقال له تامی عبدہ قل لى رابك أنه .۰ 
فاخا ما ده الاستفهام ھ فی حالك » ٩‏ » .. اء الى الدور الشام ۲ اذ القائل 
۰ 7 1۰ ۰ م 


« قول لی رایت ايه فی دلالك » .. فام القاضى وعرض ف ا ال الصاح على الحصمین 


طاعت باس قر سب 


خص اللہ ف یکل أمة أفراداً فضاہم على سائرها بتوقد الذهن والا قدام على ركوب المظا م 
والتناہی فى خدمة الانسانية والاف_طلاع بالصال العامة حتی یکونو ا قادة للامة فى سبل الفسلاح 
والتوفيق وقدکان أحد هولاء المنفور له طلعت باشا حرب واه غي عن التعریف ولصر أن 
تباهي به مدى الدهر با أنشأ من مؤسسات وشركات ومعامل آغدقت على سكان القطر السعيد 
7 الم کت اسان 00 
وشر | السياحة والطبران ل 
a‏ والملاحةوحلج الاقطا 5 ن وال زل واللسیج 
فا ن ومحاجر رخام اطرم وم ص اید 
الاسماك والازرار ومطعة مصر والتامین 

و لا وقد جم بین رزانه 
الا ور ن وارك 
العرب وحعل انامه وق على معالة 
77 الجتمم في مصرخاصة وفی الشرق 
8 و 7 شاطین ا مال الذي ٠‏ 

E‏ ب اليرت الام وتابع 


عم 


کسی صفحة و س طرا 


سطراً حتىأضحى بصيراً واضع الضعف 
مبا عارةا عساوی ارفك الا بااسة 
والا کاذیب فی معاملاتهم 020 2 له فی ستکراتہ 5 بروق الموزبنك مصر الذي ۳ 
الصناعات على اختلاف آواعبا داحضا النظر بة الفاسدة باب الما رب القائلة بان اعمال الصارف 
والشركات والصناعات لا تصلح لهس ولا قوم 202 95 طعا فى كذايةالمصر يينوذ کم 


EE‏ جرب 


3 ٤ 
۰ 1 ييا‎ 
جه لك و شا مات ال کی - ا ٰ۱ رتا 5 5 ۲ ا یی 0-0 ل ۰ 0 م وت‎ 
1 جا‎ ٤ ١ 1 7 
ا الک عة اتد و سے 7 بل ورثعت س دعس غاا 9۳ به لا قط وکان من‎ 
بت‎ 
1 £ کم ا‎ . 5 5 e 07 
ہزات احا الہ رم اماق على العمل و" 5 امامت الب کل فده یک أ اوآ 7 کے" رد ددو له لد ول‎ 


50 ا 1 1 9 ٢ح‏ ۱۱ .1 
وذله ف سبیل مع حك موادن وشن ی سس او ود تر 4 وسل دی كواب اماقم أت فون 3 


E ۱ 1 ۱ 0 ۱ 

0 ۱ 0 ۳ ۲ إ۱ ے 
ام ده لامتصاص 'موال امقر ای مدق | بلاق کے إن کون انت تق دن ناميا نه 

2 
1 او 9 5 5 کے ا کس 2 ۱ 
27 کے قل مه مب حلا ا اد وتواصل الہ ۳ ااحیع نے ںام 21 او د دوك ھت عا 1 نم خر 
7 23 ر یا 5 کےا می اح کش 7 گے ےی" ۳ ی نی 
- 3 1 7 
إلى شة الج اخ ای الده وعضا الف ناه 
ی ا ا 


هذه الکرمات وعذه الفضائل التى سے لو ااه ی وس 
اق الجتمع أو تقوية الروح المعنوية أو زوء اللفس ال لت AES‏ 
۹ى ال ن الاففای والشيم داع راف عدات ریم سامان وقاسم بک 
امین إلا آنه تج ورعا ال اض عل رن السياسة ا ا امه 51 
ا وا 1 ست ال اه گروفل لاه تام وال رهق کل 
0, بات ات شم . وهو! ینقطع عن درس شوون ضرالا 
رام بے ما تفتح به عليه الا سما ار الى آورو با فى نواح ج سديدة | کا می قبل ؛ وقد 
کان نی خلال تلا اليا ان لي جع راع بات مهن و و ا افارن 
00 معت اليه مها تاعا نت لنوطون بالا ععال نی النك . 

ومن مميزائه الجليلة حفظ تقالیدنا القومية ومارسة الفضائل وتثقیف الفتاة ااصریة وتعلیہا 
الواجبات المنزلية وراء الححاب » وله رد فوي الححة على قاسم بك أمين على طلبه رفم الحمحاب فى 
كتابيه ( تحر بر المرأة ) و ( المرأة الجديدة ) . 

ولا مات ولده حسن غض الشباب وانس فيه طول حياتة حب القلیل والوسیقی اندفع الى 
افده ليها ماس کارا لتمثيل العربى تصدةا عل روحه و سان کره ؛ واستودیو معمر 
سین والا فلام شیا مع التطور العالمي 11270 آخری للافلام 


أمثال شرکات تلحمي والاهرام وحاس وبهنا وتوجو مزراحی وغیرها 


1 طاو حرب باشا 


وا حسن ذکره ان طاعت باشا تطوع باعطايي مسرح حدیقة الأزبكية مرتين إحياء لذ کری 
عبدہ اولي وتشحعا نون اك ِلد وعندها آهد ته اطرعن را « الموسيقى الشرقية » تاب 
وصورة فوتوغرافية لعيده اولي موضوعه داخل اطار جمیل ؛ سا عا اذ| کنت سمتہ تسا 
0 جوانی له بالامجاب . فاردف قائلا انها لنعمة تغبط عایہا ت٦‏ الانه م تس لى سماعۂ 
و ا رحم على الراحل العبقري ا اہل واثنى على تضحيته أطيب الثناء وأن أحث آر ہاب 
الغنى وال ۰ 0 اتید بسنته ووقف حياتهم على النغم العام ؛ لن قيمة الانسان ما نة و 
مخلق الانسان لنفسه فقط بل للاخ رن ا ارت ٠‏ وقد صدق الشاعر اد قال 

1 فذق وول گرد كفل اقفر بان 


مم 0 


رفانع (ه. رو امولى 


لہ قارع احدی السيدات دار ده وطات دنه ثلاعانة حه على سبيل ا(ثرض لزوجہسا 


فای الطاب 07 فيا ال ای و فت اللیلاوي ليقرضة هذا 0 ٦‏ فاعتدر الاخبر وعاد 
المندوب تی حنین وہ قف على ۳ 3- ده حبرار ن لا بدري مایفعل فاه 7 محمد المرا شيخ الطباخین 
عل هذه الال استمبله فلا وأسرع الہ رال ۰ واخ Ano‏ لا لاما بل سمالة حه ٦‏ ودخل 
ما على عبدہ E‏ ن عدم تلبية يوسف المتيلاوى طايه » وأقسم : ا هذا المبلغ شدمه هدية 
لب وا ردف کینه لاف ااطلاق اح 

ولا وجد عبده نڈے أمام الأ ۳ ؛ وان لاقیل أن یکون حمد القرا فضل عليه ء قبل 
المبلغ کقدام الصداق عن ابلتہ » وسمح - على عريض جاهه - لتكور اینته زوجه 
لا نه مد . 

وکتب اكاب على هذا الشرط ۰ وحل اللغز وأعطى السيدة الثلانمائة الجنيه التى طلتہا 
واحتفظ اق : 

000 


الوسیقی المت 


ی 


عم مامت امد All‏ 0 مامی زما۔ھا 


والناس على دن 


با یا رها و ظا سی اھ ای ھ عو اا 

رگد وال الق شاع. لمعه ,له اعد وی كايا : انما ۵ و 6 التي ۱ ۰ ا 
س مب چے ےت مت ہے کے 7ئ ۰- - 

إعهده الڈھی عبده اخولی وممد عمان وااظ قِرّة عيون ااصر بین ووی افتدمم لاما تلام 


ال را کت الاداء جزل ۾ الا ماخ وحاوة المعا؛ ایی و_دت 8 الثلية حدر د دا حب الجلالة مولای 
1۹ مله مملد یی 7 أي الزعمران ء 


اد اقم و تعر ع ن عواطم وح و ما مضل رطا بع ا الشرو ى a‏ و یرام ۳ ۱ اة وا ع ما مت البناء كعحة 


لى حضرة ایا مد القصبجى بالتزام خطة الموسيقالعربية 
دون سواها احتفاظ بتراث الشرق الا ثيل مارپشربي بنحاح ان ونهم رای اق تال حسن 
شدير حلالته السامی , لامو سی ألم ره ۳ ۳ ۳ من سحر ف اقوس ۱ وقد نوهت بدلك و على 
صةحات ت البلاع غ ر بتار مخ 89 ی الا يبعنوان « حلالة اللات حای ذمار ااوسیق الشرقية» 
اشادع جو السا و و ل عنايته اما 007 حول عرشه النیم اللحوزة 
و 1 فتخر قاتلا 0 لفيته ی ماس حلالة الاك "۳ من الار 2 4 ه الر شيع ۵ > والتحمز 
727 و اة والاحتفاظ تقالدہ وخدہ الع 2 اند 3 ون تھے ا انا ره سول لى اشح 
٭ ح سم 5 دہ ر دب ہر ک 
عزیی لاسعي فى عصير الغناء العربى لبیل جک السعید لیتحدد شبابه و باس اعم از مد 
ان طنی‌علیه التجديد الفاسد وألبسه خشن ا لباب کیا فعلت منذ انعقاد اھر الموسیقیٗ سنة ۱۹۳۲ 
وخاطبت فی ذلا وزارات عدة منها الوزارات الصدقية والنسيمية وا )اهر ية والنحاسية فرفعت بتار مخ 
۵ مابو سنة ۱۹۳۷ بطر یق البر بد السحل الى انکلترا اقتراحا الاعتاب الملكية عن بد سعادة 
ا مد حسننْ باشأ والى حدرة صاحب الرفمة مصطنی النحاس اشا بتاریخ ا ولیو سته ۱۹۳۷ 


وا ی مەالي سعید ذو الفقار باشا بتارم ۱۹ وليو الماضى - ماله لاو و مرج الكريم بأباحة عرض 


۱۹ اموسيق الشرفه 


وذ حلاھناء العربي الذي انشاه عبده و الو تعرفتی ليلد ال تو ح الما کی ! ا وی رولا مر 


السدة الك تنوف عل الوسبق ااشرقية من آن ند الا ید التلاعب واضاء 
و روک هذا ال الک ۳ نع بعص ادن ی الوسيقى دن 8 الانتہاء عا 1 ےد E‏ 2 2 ۱ 
تا 5 wen‏ ہے ٠ e‏ ٭ َ‫ 


a 
سم 2 دی انراد‎ 


a |‏ عل آمأ جا ساات مبناها مره د والماعقد a‏ هو اللا العدام 0 ات 


سا 


شري ولا تر بطه عصبية عربية ويشبه اسمالا باليه لمحا مز فانية فلآ كلنة على اددن فی هذا الامر 
اذا ثابوا الى ه_دات وانیعوا الغناء القدیم حرص على سحر الوسیتی الشرقة والاحاد ملاك الو 


وف رج 59 بت اه الہ 33 اھ ممتي ۳ سے4 وا gla‏ ال ن ان ۱ ادق الان وع تامهم 


والاشاد الى اللاقتداء ٭ بالموسيقى | الغر سه بدعه و ر ع لی اي نی ف الوقت هسه ١‏ اوتر ع ن السعي ی 
استعطاف خاطر بر حللا 2٦‏ ى ا ماك 70 یداوم العطاف على وو الشرقية و راق 5 و محرد بأ 
الاين ا شو المنتظر والمتوقع دن <لدلته على حل دافم فعل را العائلة الملكة وذرار به المغفور 5 
چا 5 اخنان د 0 باشا الكير والخدوي اساعیل اشا والخديوي ګر ودی اشا وال۔لطان 
حسین واللات وواد الاول . وقد , ۲ زار المغفور له مد وفق باشا عده حون بداره ی حلوان عقب 
أو مه من رحلته الى الوحه القبلي وکان ا مور له الاطان غ عدم ات بالموسيقى العر سه 1 
اند مدی ۱ وهذا الشيل من ذا الاسد ( بدلیل أنه استدء ی قبل و فا نه ی پم ۳ دهم د 
مكو من الاساتذم خد العتاد القانونجي و سای الشوا وعلی عبد الباري ااعارب وحسین المواد 
وأ برري العازف على الناي ی ع2 عر ا دا ص شر وه وروح موسر ی افسح لہ 
صدره فاجزل هم العطاء وا کرمہم کرام اسماعيل ای الا عتبان وصاح ہس وت واه طم 
اطلوا الى الله ان :صل فى عری ليتسنى لی القيام باحباء الموسيقي العربية ومجدید شياما واعادة 
بجدھا الائیل 


رتتاقال الاستاد الدكتور کور کر کی اف سے الا لاکن ان ات از اد 
الاول فى الحفلة التی أقيمت بدار الاو برا الملكية نبا عن أعضاء موقر ا موسیقی الاعقد سنة ۱۹۳۲: 
فهذة البلاد الى نشأت قبل بلاد الغرب ترید الآ ن أن تقاسمہا ا حیاۃ وأن بوا بینہا ام پا اسکاناللاای 
بها فهي الام الى تجدد ضاها وأصبحت تعد نفا آختا لبنام! وهاك شعار الور والروح و قل 
فيه عن مصر ان هذه البلادالتى نعجب بجدھا ونشاطبا ترغب فى ترقیة موسيقاها وتجديدها . ومی 


التى غذت من الف عام الموسيقي الاوروبية وقد تفضام ج فدعوعونا وأد رکنم مع منظمي 


ا ۱10 


امم ران هناك و و بات جه ةف فی سبيل اصلاح اتی العر بيه + لکنک ذل ے هذه الصمو بات 
وتحملم اعبا :ها لان الغرض هو توسیم نطاق فن ان الم NS‏ ابد اور با تقد 
بھی فملينا أ ن نعي نی هدوء الى ارت الذى سده لا ن الطفرة عد انقض ۰ الف عام کثیرۃ الضرر 
کاب ب علا أن نضع أساوبً جرد دون أن مل شیا من التراثاللفیس الذی خلفته لمصرہذہ 
الاجال الكثيرة » 


وقال حضرة الاب كلانجيت فی مہایة الكلمة التی التاها فى حصرۃ جلالة الاك عند شرف 
رؤساء اللحانومندوى الدول فى مور الموسیتی العر ببهعقابلة حلاله املاك وم ۱ مارسشنة ۱۹۳۲: 
« ان لاسعادة مظاهر رام علیہا والموسیقی واحدة مہا لامجوز اسقاطبا فان أو اق ایت طر شعب 
سعيد وفی عرفنا ان الترقية والتحدید لا یمان حا هدم القدیم بل نحن تعد جره! کل مساس 
عيكل الموسيقى العر بية القديم وريد أن محتفظ هذا القن ا یل الذى ازدهرت به عصور الاماء 
الاقدمين وتافاه ا حالف عن السلف بعنایة حتی وصل الینا تر ید ۵ مسحتفظ بصیغته التقاید به وأنسقى 
فا عریا حتا » .ولا یسعنی قبل مسح ال م تا الا آن أك حضرة صاحب السعادة صاحب القطم 
الااغ ر وحضرة د ریس حر بره ال مه المفصال ۹ شح الي على احاء عد انوسیتی العر ببه ة ولا 
کان لمقطم من حوث مستفیضه ومناقشثات جه ة فہا کا اک لحضرة الاستاذ احمد أي الخضصر 
منسي نصرته لاغناء العر بی القدیم ا کان اسکامته التفيسة المنشورة قطم بوه ١١‏ الجارى ےس 
چ الموقم 


( نشر المقطم الأغر هذا المقال بتاریخ ۲۵ سبتمبر سنة 150  )‏ فسطنرفرزف 
قال عيسى بن مریم عليه السلام « الب ثلاثة المنطقوالمنظر والصمب . فن كان منطقہ فىغير 
دک فقد لغا. وعن كان نظره فى غير اعتبار فقد سا ومن كان صعته من غير فکر فقد طا 
دعا اعرابی فقال : اللہم الى أسألك التّاء وا وطیب الانا ء ( الرزق ) وحط الاعداء 
ورفع الاولاء 
وقد بجا فى الحديث « منهومان لايشبعان منہوم فى العم 2 فى الم 


و 


ی الدعاء ام اى اعود بات من عدو لسري ومن جلیس بغري ومن صدیقی بطري 


1 
مادار سن 


كلكا 


مدر الاداعه و دی من 


جدال 


مادار سن مدر الاذاعة ونای من جدال 


ما کاد ا فور تن 


برالءاء حعلة الاذاعة بطلع على الشكوى التی رفمت اليه فی 


ماء ۲٢‏ ا ۵ ولوه بأ المقطم الاغر مسا اس 8 مم حت بعث ا یی ساعه 


وصوطا ال ات 


بدلیل الععل والنقل وكاشفته 
موصو ع الشکوی وات 
۱ عر ی رات 


دب فيه دیب الموفی ۶ 


و الى 5 


نت ره الذي 
مستاز » التحديد « 0 
متا مثوها و ف الغرب 


جیما ٠‏ وقد وعدی 


الو نعم النظر فہا اوافتنم : علاحظانی الى 


1ع اللا سني وان ١‏ 1 
یلا 
سک هک مذ اما كر ۱ اللا تست ےت 
راہ م سر سے زع لون ادم 
یمرن تے: ١۰۱۲۷‏ 
الصتتمانا نی لمر! ل : تامار نسم 


26th August 5 


1 ۳ م ٹڈ ۰ 
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Doar Sir, 


Te thank you for your 19557 of 6508 date 


up ard mako an‏ عماج you would cere to‏ گا 


for Thuraday or Priday this weok, the writer‏ هسام ود 


would be pleased to 171567167 ۰ 


1 سر 


وداش احاد 


O 


ا له ا اثار للنغم العام و خدمه للان 


ئ ل الشری ‏ فاس و لامور الآنية بنوع خاص وهی سی 


وت 7 ازن 


EG‏ جم 


یع كم انتظام صل حا ما فی با شراف مہندس 


أصوات فى مدن ال 0 قل الاد اعد ها رد 1 آها یىی قاعة الاحر به ف أثناء نعانہ 4 الاسطوانات 


الموسة الث ف2 - ا لے الثالث ۱۷ 
534 ی سے 520 


77 4 شد هذا العف ں النقاد المندون على متحان اراد ا و اس 5 الانصاف ان 
ا م 5 8 ا و نان اک 

لاسب داك الى وة الاذاعة ہل الى اولي الاهس ا منوط مچ النظام وا و فد د درت نا 

ضح | الااعت د منصور ر ءوض الذي قدی و کے اطرا اموفون يها و مسا وعشم E‏ 


07 اصوات ی ای کا تعستّه 0 لاف و ن الا ععواات وله 2 درایه ۴ نوصیب اعت وتان 


سلا تا یں الك سوک کی ای ا و ۱ ا دنا ۳ 8 
تناس اصوات ۱ لا نه من عود و ول ون و بر ها 1 وهو واخق بقل ک اعد ہہ سود اق 
3 
2 7 س ١‏ 
سج من الاصوات مال ری ماله وب المكل کلدر وال 


ای 3 3 راک 
انغنين مھا وفص ور ع الاداےد على مخص۔ص ی هر میم دون ادر 1 


۲ - عدم انتقاء الاعالى و 
6 50 5 5ے 3 ۰ 2 5 
فی تكرار امغنین امم على اسسام التحديديه او مت ار الاغاز یی ہا و 08 وو ںی ٥ن‏ 
۱ ۳ 2 


اتہر امٰغذہن فشتان اک امُغنی اتی رود الدى تدرب عل ي اشر ا وا اف و ہین ام 


العیفری الدی 0 على مه رگ استعید ی ل عبدہ اولي وشمد عمان و وسف امنیلاوی 
حتى انك تد بين أجزاء أغاني المغی الثانى ارتباط عکا 7 ات لل وان وتو کل 
شارد ما الى مقر معروف وحبذا لواقتنى اثرہ المذني الجدد وحافظ فى مجدہدہ على التواعد الاصلية 
التاف الا باب فا السرقية دون خاط أو مس اشوک ا تک کر ول 
عندنا جیما وقم غيل ولك الد ا مر ۷ 1 عد ۹۹ الشعاط کت 
,0400 7 اس اوه ری ھا اھ ات 
لد ذن لانه م ر 


۲ 00 بی اللون و لصم نجاف 7 دنا سمه 


ص 


ےت حناسا ہین م قاف 7 ال ابی و سل 00 الغناء اد 0 0 كارا 5 


قات ی وی رجا ای تذاع مثل وضعالشفة على الشفة والحدعلی الحد الا تنفرمنھ 


ربات العمفاف 7 حہذا لو صنف الز زحالون والمنولوحستھ كن الماولوحات ھا9 افيه عم ةلا تطير اله ا ء ی ناما 
. ا و 
لان الراۃ اطرة 2 السرق ول جوع ول 5 اکل ٭ن تدا 7- الديئة ولو اخطرن الما 


فقاطعنی جنابه اناا ان هذا ال منولوج م بع قبل‌آن وقم على فیوله وخلوه‌ما بعاب انان من کار 
المصر بين فضلا عن‌انەیجہل العر ی فلا لوم عایەولو انهاعتبر ال ابجاو ES‏ 
4 - تکرا ر الافلام اللرکونة بعد ألقاء ابی رہ بأسيو 7 ۰ زار مولد النى داعا ۴ اوقا 


غير مناسية اج دا ۳ قح 0 لدى ضا ف ب رمصأٰن مثلا وهذه ا ملاحَناه حدیث 
به لان 8 تار و 1 وي ون 


مض الوقمین عل الشکوی من |خوانا اسامین آنفسهم دون سوام . 


و إذاعة انظر اق فرج والا فضل إذاغة امطراات یف آتاووی رای لاه 
مد وعید ئل حلمی والسيدة منبرة الپدية ء فسال انوكي اس‌طوانات النبلاوی قاجیب ان 
أولاده 0 نی الاذاعة فقات له ما الام إذا ترات محطة الاداعه مہم و من شر ش رکه 


الجراموفون كية من أدواره الجيلة الطلية وعم يفرحون بأن تذاع ذ كرى والدم فى الشرق 

2 پسمح اما ا الاستاذ سامی شوا بالقاء قطم صامتة على الاساوب القديم 
الطر رف وا تج بذك عض العازقين على ال لات وغ الین م ينالوا الاستحسان من مور 
لا برتا< الا الى سماخ تن الافذاذ مل السيد ان المہدي وكامل بك رشدي والاستاذ عدا ميد 


وقد طلبت تشغيل کل من الا ساندة مد السیع وسید الصفطی وأحمد ادر یس مد بہحت 
وزی هراد والاستاد علد اللطيف ګر عر والاستاد داود حسنی والاستاذ عند اللطيف الا 


ولا کت E‏ امح ن الاغاز ی ا رقية 4 عة ان ا من تا ) مه على وجخوب الاحتفاظ 
بطابعہا لاعن ۲ ی وذوقیا المصم ي 7ت اصاا حم 1 میں تی اختارها i‏ رید 7 براهم الموصلى 
واسماعيل بن جامع وفليح بن الموراء والتى جما أو الفرج الاصفہانی فى كتابة المشبور بالاغاني - 
افترحت و 2 خديى وان ۴ م یکن ذلك من احتصادي 0 ٠‏ اة للاذاعة ولست للتدر س اک 
أقترح ع الام الكرعة 7 والمخنین الافداد ااعد ماء ا 3 محتمعوا 2 ف العہد الشري 
والقابه للموسيقى الق پراسم| الاستاذ منصور عزض ويدربوا النشء على مالم من ننهات قدعه 
شرقية حتی بشبوا على ا حافناة على البقية الباقية من الوسیتی الشرقية الواقفة الیوم على مفرق طر ین 
إيا 8 ۳ عن لوك و احد مدیم اذا ۶ ا ۳ واستعيك هذه الواسطة ماخی اج وکال رحرا ۳ آو 
ی سوا علمہا عوت لأحماة بعدہ ولا ھ7 معث مه من < جراء عاصف التحديد الدی ھب علمبا وكلا 
الاهی‌ن و بالأمة وحدها و بالصحافة فاہدل حبدنا فی إ ۱ 27 هذا الرمق الاي هم با وتلقنه الى 
ا وند مه عا ی ایدیهم ۽ عا وتا من رعه ووطنبة * لان الفناء رەز آمانتا ومحك نس متنا فلا بعاء 
لامة دون ول با وموسیتاها وعواطفبا لان حم اب الدر اہمنی 7 معارض للتحديد واني أ مثل 
الا قایه وان الأغابية غيل ا ی الحدید وقدم لى اذ ان المار بی اْواصلات استندل بالسيارة وخيرلنا 


الوس 7 الشرقة - الزء الثااث ۱۹۹ 


نظ مو موس مانا الدعه العد به جرد ولو اتھلنا سن ن شام القصورا ی ٭ضارب الصدراء وغادرنا 


شوارع المدن الى مسا 6 الباد به و له المعاء دی بدہ 5 7 مور 


ری رز له 
( نشر هذا القال العطم الاغرنی ۸ ستمبر سنة ۱۵۹۳۵ ) 

2 یسا آنا لاق احسان ولا تص دی لاد عن مو حدد أو ان aa‏ من احسن ع 
وما نقلنا هنا بالزنكه راف الخطاب الذى بعث به إلينا مدير الاذاءة فى ؟ اعفان کے ۱۹۳۵ 
إلا رشه 1 فى اظبار وحوه انلیا ی لاس ترھا محت 3 راقم المو به فرطك ١‏ للنهم العام ١ E‏ بان در 
الا اليه ج ا ےنا رہ الکانه | لحت «وص‌وع 37 دون ال و کت 0 دن ديق 
المراکز ال إلا ظا منه ٠‏ لا تقول 1 ای وتحافی عن الغلوئى ادح ونای ادج فا 
عن ا بذلا حبر كه الوص بالغنا و الەر یی الصحیح ال دروة الكل معدا الدب اذى 
لشرد امعطم الاغر لس حد بت العهد واعا محن 5 و ردناه تیا 1 ا دن عنا وهأ il‏ ٭ُن 
مال فى سبیل اير العام و ترقية الفنون الخيلة فی عصم مليكنا الفاروق الممظلم ونحن محمد الله على 

1 

ان و جوه الک وی قد زالت وخطت ماد الاذاعة خطوة واسعة و 2 صر 5 تی التقدمواارقي فی محم اولى 
الا رم وعلى ۱ وام اهام النشيط مصطى بك رضا | الدی د اه ف عدو 3 ان اله ن اقدعم ! ۱ اة 

عبدہ وععان وقد ر Cil‏ و القدیم على الا 9 الخديد واعترف ذلك حبر a‏ 7 اوه کل الوم 

عل ٭ن اح على الط ۳۴ ی طاب سماع الجدد ٭ن انا ء الشعب ادن الا سن ٦‏ سمعوا 06 


٦ 


و بتدو فوا الم سي الشرقية الصحیحه 


0 


کان علي بن ابی طالب يول لبم ان ذنوبى لا تضرك وان رتك اباي لا تنقص کت 
اق ار 2ھ رھ ا اٹ 

قالوا الحرب أوطا 0 وأوسطہا نجوى واحرها بأوى 

من التوتی ترك الافراط فى التوتی . اذا م يكن ماتريد فارد ما يكون 

قال البي ان الله یفض البلیغ الذى يتخال بلسان ہکا تتخلل البقرة باساتہا 


۱۷۰ اہ ا ظط لق والسید او امدق ی الاستانة 


عہدہ ا لم و ی وااسد اہو الهدى 6 وا 


سافر عبدہ فى سنه ۱۸۹۲ الى الاستانة حيث حظی با مول غير مرة بين بدي الساظاس 
عبد اد ولا 0 آمامه 5 نه ور ندیه محوام ا مماحة السيد 5 المدى تليغه رضی 
۳ المؤمنين والا یہ 21 را A‏ ن جيل النغهات لضباط الوسیق الشاهانية 
فلقنهم المرحوم مہا دا اسکن ل ليق الوقت ووعدم وا سشتفل عند عودته الى 
مصر ر بط تلاك النغات بواسطة النوتة وعرضها على الاعتاب الشادانية تسہیلا طم فى أخذها عنه » 

واجتمع با مزا جين حولہ الذين رغب کل واحد منہم أن تكون له وحده الحظوة بتقدیم تلك 
الأغان هد عودته الى مصر وارساها الى الاستائة فا ليث أن عاد الل مسر ك عکف غل غلا 
وضسبطرا وأم عشرین دورا منم مروا بالنوتة ثم تردد في كيفية ارساطا خاشيا أن بغضب أحد هم 
إذا اختار سواه فامتئم عن ارساا هم جميعا وا تر تقديبا الى الاستانة عن طریق رسمی . فاستا 
أو ادى منه . وثارت به الحفيظة وحمل عليه حتداً 

۷ 4 "۶۷۰" اله وقبلة رجانه . لم بشعر فیا وهوفى محاس انس 
او کر او قاع مر وله فى اة 1 غاز الا وقد أحاط به رجال الشرطة احاطة اطالة 
بالقمر فسار معہم واوا بنقاونه من سحن الى سحن ومن حفر الى مر الى أن وصاوا به الى 
۲ٰ۶ 5 حالا من الاستانة وعم أخيراً ان ما أتاه أبو ا هدى فی تلاك 
المعاملة لم يكن الا تشفیا منه لانه لم يقدم تات الاغاني عن يده اولاه السساطان وقد أصيب بداء 
السكر اشدۃ ماقاساه وعاد الى مصر خائر القوی وانتہی به اال الى الدرجة الثالثة 

و نك عنه أنه ما غنی وهوفى الاستانة دور « غيرنا قتع وّصال واحنا نصینا خیال . فين 
العدل بامنصفين ؟ » سجن ۲4 ساعة مم الاستاذ حسین القصبي الذي ألف ذلك الدور المشئوم 
ولا ين مافی ذلك من الدلالة على نزعته الى شدة الشكيمة وعزة النفس وان لابر ید أن 3 
عل 2 مشاه مه لسر اک الذى كان سا بل مضي رات کر کرس أل 

اب باستقلال مصر و لیصا من النير العماني وقد أصب بداء الصداع الذي لازمه طيلة 
اتةه 1 اخری كانت السبب فى وفاته 

قسطندي رزق 


امه هة الثم فة - الا اثالث ۱۷۱ 
۱ 2 2 


حرل | لو طعمت الموسيق الشرقه نات غر سه تفر ما الى الر جو له 
هدر ما تمد ها عن الفراء 


أعدى ! إل رفیق التامدة الاستاد قسطندي ررق حه من 57 4 الموسوم ۳ ا موسیقی الم وه 
ات 3 العر نی وقد 2٦‏ دا ]اذ کی طرحوم عمسدہ ا حول وطاب َك 25 کے 20 
بعد 70ھ 

و امرف أو باي م ار ا مرحوم عده اعوی وم لم أسعم غناءه ولا غناء ء الدين عاصروه ۱ وحا دوا 

بعدہ من کا را غنین لا لان کا ور " هادد و فی لداند احاة و میا هر ا ہل لاله ۳ 2 ل ان و وت 
أ 7 ۰ للسراة ال ن كانوا اور الى الغناء فى أعراسہم « ويام » 

واعترف ای ني لم آوهب ذوة انا ولا ہم 1 ن الاغات فاك کت اطرب با موسیقی 
ولکنی بالرغم ٹن ذلك لا ری بدا دن ازول على رغبة صدیقی الادیب 

ولا يعني ي مستہل هذه الكامة إلا أن أحمد للاستاذ قسطندي ۳۲ھ080 على عاتقه من 
إحياء ذ کر ی رجل کان نابغة فی جيله فى فن الغناء وقد وهبته الطببيعة حنحرة قوية وصوتا عدبا 
وعبقر ية متازة فى فن جمیل‌هو بلا عراء سيد القنون وامامہا . فالموسيقي فى لفه الارواح وهبه السماء 
للاصفاء من ی الاشر وان سوه بعض من دؤلاء الما وأفسدوا معناها وحولوها الى daa‏ أرضية 5 
وحسہا شرف وجلالا ان البشر بالوسیقی يتشبيون باملانکة فى تسبيحاتهم واغار یدھم 

ولعم اطوسیتی 7 اديها على الناس يا حصی فح ي ی منہضة العام الخامدة وعزاء الْوس ار نة 
ودر 5 اموم ء عن الصدور النقيضة و هك د الا "لام العصنه و فد حاء ف التو رام انت شاول, ٭لات 
اسرائي لكان اذا اقتحمه روح ردىء دعا اليه داود فعزف له على قنذارنه فيغادره الروح الردىء 

فاذا کان الاستاذ قسطندی رزق نظرا لا کا عله من حب افناء وما آسعده به الظ من 
التعرف ذلك السفري الفد قل وحد من الوفاء أن یکرم ذکراه و مطر الارحاء بارخ سیر او ګدد 
حاته ہنشر هذا ا ملف عنه وبا لفل التی أقامہا للاشادة بنبوغہ - فانه يستحق من أجل ذلك 
اکل والواقع انه أدى واجاً کان على ا حترفین للموسيقى وهواتها أن يسبقوه اليه إعلاء 
لشان صناعتہم ورفعا لقَامم ف نفار اجپور قم اولى م من عيرم بع رفان ودر زميل طم وعحیدا ره 
الغنية وتسحیل آیاتہ الغنانية عداد من ذوب التبر و و صنحات ت تاریخ ا موس بھی فى مصر . ولاس 


۲ . ہبدا لو طعمت الموسيق الشر نات غر امه تقر ۳ الى الرحوله 


ھذا الواحب لی عام لعيدذه امول و حده نا ےکن اف بره مه ن الدين نغوا ملہ فى عبده 
وعد عبده لان تار الفن هو تاريخ رحاله الن نوا صر حه وأعلوا أركانه عواهييم وعا بذلوا 
فى سبيله من عصارة حیاممم 

وقد ا المواف الفاضل صفات شخصيه وخلالا نله مل ا عده وش الارحية والسخاء 
ورقة القاب والميل الى اغاثة الملبوفين بکل ماملكت یداہ حتى انه رغم الاموال التى تدفقت عليه 
7 وار عرض ای ترك ی ها انیت وال دس وا تاره لش ےت 
فى حبوحة من العيش الناعم الرغد 

وی ماعدا ذلك حمل الاستاذ قسطندى من کت به دائرة معارف صغيرة عن الموسيتى الشرقة 
وسحرها والقناء ام ی وفتنته مم نتف من سیر رجال هذا الفن فى آواخر الترن الاضی وال هذا 
الم ن ا ماشاء له اد به وذوقه السلم ۴ سيق المعاومات الى احتو اها کاب فات رتا 

ر و ۰ 2 - 

لاستغنى عه کل طالب راغب فى استیعاب تاریخ هذه ا حقیقة فى باب الوسیتی والغناء و رصعه 
بطالفة من فصول دمحا اقلام جماعة من ول الكتاب والشسعراء کالاستاذ رئيس محرير ا معطم 
مالاستاد خلا مطران وصاحب الفضيلة الشيخ مصطنی عبد الرازق وا کون عبد الرحمن شہہندر 
و سہ سياد ڈالط ظران رس رد وعيرم 

ولا الخال هیا ن أتتصى 2 ماه دفتا ه_ذا السة رعق تر اوقات لذ رده طر 4 
49 +9 ' 0 وت فى بالاشارة الى ذلك وف الاشارة غناء عن العبارة لكى 
انتقل ال الوخد الذى اخذته على صديقي وهو 5-8 من الاشارة e‏ عابم 
با جددن ادن محاولون 3 دوا ااوسیتی الشرقية بادخال نات من الموسيقى الغر ببه علا فد 
سری هذا الاتتذاد اللادع احیانا ی شیم فصول الکتاب تقر یبا حتی لاح لی انه هو الدافم 
لام اف الى محرد ذ کری عبدہ ال وی 

ولا ريب فى ان للاس اذ رأیہ فى اعتبار التجدید الذى آشار اليه إفساداً ولکن لیسمح لى أن 
لت نظره الى ماکتبہ هو عن ا مرحوم عہدہ ا موی فقدکان من امارات عبقريته فى نظرہ اذه 
تا مات الیہا ماعن" لهمن النمات 


» ءا حباہ مر ن ٭واعب ود ف فى صقلا - آی | وس میں وپ 


5 هک وامیس ااري والاصلاح ۳ روح مهم ری وط 5 اع عرف ووسا بطاح ہس جوذوق 


4 3 فرماہ لذلاك احترفون ال یں ون دة وقاطءوه شده .۰ ۰ 52-0 الموسيقى تدرج وري 


الوسیق الشرقية - المزء الثالث ۱۷۳ 


بعد ان ایا من کت حی بالغعت ذروة الکل چب و اما على و و ۰ ن اأسحر وعوامل اك 
التطر یب ها ادرجه فی وان نات النبوند و ل کار والمحم عسیران الى تلقنبا عن حا 


امطر بن ی الام:انه » ٤۱ھ‏ ٣ے‏ 
2 ص 


ہے 


هذا ما سطره ف الات 8سطندی عن التحد: بد الدی نان 1 رحوم عبدہ ظط 1 0-2 القی 
كانت شانعه فنك الوقت فماذا محرم علی سی هذا المهس ما ۳۹ ٦‏ 09 
عبده لننهات تركية تجديداً واصلاحا ولا یکون اقتباس موسیقی اليوم لنغمات غر ية رق کٹ 
مع انه لا ینکر ان اللوسسیقی الغربية بلغت الذروة وان الوسيتي الشرقية لانجاریا فى مضمار بقطم 
النظر عما حدنه من تطر یب لاذان الشرقیین فان هذا ار یب ایس سوی محرد تعود على سماع 
نات نس تی موسیقی مایطربذویها حتى موسيتى الزنوجالقطرية البدائية.وفى ملاحفلةآخری 
لااخثی ١‏ برما وقد أبديتها على صفحات القطم مرة قبل الآآن وهی انالموسیقی الشرقية یغاب 
علا الطابع الغرامي . ولس أدل على ذلاك مما اختاره الواف الصديق من لحان عبده ا جولی فان 
الرء لامجد فيا نا واحدا خارجا عن معنی الحب والفرام وطلب الوصا ل والتحرق على غياب ا جیب 

ولس العیب فی ذلك على عبده أو على غيره من الغنین بل على روح الزمن وهو روح کان 
یف" عن هذا الموضوع فى موسیقاه ولا يسمو الى ماهو أعلى منه من محبة اللہ وحبة الوطن وحبة 
اما والروءة والتحدة والعاولة والاحسان والوفاء وحب العائلة والطفولة 

هذ هكلها موضوعا ت كانت غريبة عن ال موسیقی الشرقیة والغناء العربي فى عبد عبده ومارحت 
غريبة عنها الى البوم وهی حالة مجد الاستاذ المؤاف اشارة الما مروجة عرارة فى كلة الدکتور شہہندر 
رن الانتقادات الشدیدة الق تنشرها لس من حين ال حين اع الاذاعة اللاسلکة 
من الأغاني والطقاطیق المنافية للحشمة 

فان کان الموسيقيون الجددو ن الذين يشير الاستاذ قسطندی الیہم نورق أن اد طا © 
الموسيقى الشرقية بنغمات غرییة تبث فى موسیقانا روح الرجولة والقوة الأدبية والبأس والاعناد على 
النفس والوحدة الوطنية فاننا نرحب بعماہم ونشجعہم عليه واساز یدہم منه 

هذا رأبي وقد أ کون فيه خط٤‏ فالعصمة لله وحده أو یکون الباعت لى عليه جبل بالموسيقى 
ولکنی أديت بالاعراب عنه واجبا علي ما أعتقده حا والسلام 7 

( الاستاذ فر يد کامل ا حرر بالقطم الاغْر ) 


۱۷ تطعم ا موسیقی الشرقیة 
تطعم الموسیق الشر قیة 
۶ ل عر 11 وال 


رداً على ماجاء بالتكلمة النغيسة الدرجة مقطم 76 بولیو ا جاري التى دتما براعة زەیسل 
الدراسة حضرة الاستاذ فريد کامل الذى لایسعنی أولا الا «قابته لاجايا 0 ثنالي أما قوله اي 
اون 1 زل کک على قرا ناج اء ذکری ۹ رخوم عده الول و: ان الذي ذکرت 
4 تارجم حبانه اب فلا 0 على واحب ادتہ ردلا من ا حترفین ٠‏ عاصر وه ومام هس ط وافر 
من مهبر انه ولا ۳ رابه یذ لاگ فان ف اد اے ا ال رت ود أذاك اصاہ اد وا لی ۹ ا موسیقی 
فقط ىا لئ فى الاخلاڑی ا 4 والعادات فان این زه درت ونا اوانتنا الواحبات الا سانبه واشت 
مس اما ددا ووفك اما اتا کت ام الارب فى الا خرة ذهاء الى ما قا 
أحد اها ایر 
3 الانایی" مثل بعر وفك ال ٦‏ ل١‏ بستطیع دخول ال 4 هان م سح / فرحه باعل باہہا 6 
0 ال E‏ الق أخذها ا لى حسره 1 العز بز فاا تحص فی بات روط 
)١(‏ مجه علي بانتقاد اد ددن في غير ٭وضم من كتابي انتقادا کان الدافم َل مالاح له 
اك وضع هذا ال_ کارت 
۲( شوت ان يعرف السبب فيان التحدید حلاتہ لعہدہ فقط وحرمتة انددین 
2 تج ا موسيق الشرقية الطابع الفراي وخلو الحان عسده الختارة من مالي الرحولة 
0 بدلا من الغرام والصد والتحری 2 
| التقطة الاولى فانى اجیب عنہا بانی أرغب ف التحدبد على واعد الموسيق الشرقة ولاس 
٠ 2‏ عی ا جددن حمد لاح ا و : 8 لى فرصه للتعرف rf‏ قبلا وما تصدبت للسعى 
- من أبدي التلاعےوا لضياع إلا غبره على عر الشرق رافاظاً لثراث المرب اد 15 5 
المن عد لاغر یا 1 اما وضم كتابى فی الموسيق فیرجع القصد منه الى ذکر تار ہا ودوغ عسده 
عند جو ن نصرة سا كن الجنان الخديوى اسماعیل باشا ھا ووصف مزایا الوسیقی‌العر بية 
و سح ها سن 3 0 وسبتھی ا و ی من من الاو ۳ ف الوسيقي وف وف 


الوسیتّی الشرفية - الو الا ۱۷۰ 
اش اقا ای ارت 
أمأ النقطة الثانية ا وا“ ان القدود والتواشیح الى هت من التلاحين لمورونة عن 


ی 


الدولة العربية كانت مقصورة على اءبان القامات وبعض الفروع المشاببة ظا ولذا وقفت انوس 


e: 


حامدة ردحا هك ان و 


۳۹ رص احترفین عامبا واقلا 2 عپہ عن إدخال أي < دند مستحسن الما ۱ 


3 


ماهو مشروح بكتانى فى الئة الاولى بعد ۳ هحر ية كان يغاب عایہا النبر ا ابی وکان الغنا 


إخراج السبىء منہا وهذه القدود والتواشیح اوس اها افتی ا ايارم على 


نو و عصر عده مقصو ۳٠‏ فی مصر على تلاحین الفقہاء 0 باللاًی وأولاد 0 العم.حیه 
الحشاشين لاسي الجلاليب ذوات العطف الضيقة والعوام ال فیذیما جميما وسقابا وأضاف الیہا من 
الات e‏ عم مع امرس ري والاصلاح و بدا ل النبر الحاو ی دم مصری ولا سافر الى 
الاستازة اختارمن ات ال ۳ از کار انت عتتان فرعا ‏ سا ها 
وأد جہا فی عاب الموسيقى الشرقية دون أن مخرج قید شعرةعنه مراعیا قواعدها الاساسیقوعناصرها 
الاصلية راجعا نی التحدید ال مستر معروف ضار با عرض لان بالرکلت والشوه الاطان 
وواسا الأغاني كلها بطابع مصری متناسب غير متنافر » خلافامحددین الذین لم براعوا اتجدبد 
لا القواعد سط القایین وأهملوا لمقاطم والتوقيم وخاموا القعام ال ددۃ خاما فنا هی 
فى بدہہا مصریة یفاجا السامم بنغمة بيزنطية یتلوها رطانة عبید ثم رقصة افرنحیة فاحيب فبكاء فهو یل 
ها يعمد جمال التحدید الذى يجب أن يكون د.نيا على قواعد ا موسیقی الشرقیة الاساسية فاتلەت 
جمة التحدید سحرها وآزالت مراباها الاصة برا دون سواها 


وقد کان أول الحددبه ن الرحوم سید درويش وهو من وابغ الفن بلا مراء فانه لم یتح لی 
ES‏ ی ەتە الاک فو محدد عم لکن تجديده ۱ رق الا السا< رالفی 
وا مل افارت ممستٹرا امرات الات اتر ية لال کان سر 9 ولو نی 
بذاك ووجه جدیدہ صوب التخوت بنوع خاص لاد ی خدما جزيلة لاقن و پلوح لى انه فعل‌ذاك 
اضطرارا فى عصره الذى أنشئت به الصالات و والسارح بشارع عماد الدین وکان اعجهور یؤئر سماع 
الطتاطیق المبتذلة على الاغاني الديدة حتی أدى ذلك الى طلب الراقصات العادیات فى روض 
المرج للاتماق مع شركات الجراموفون وغيرها على تعبئة طقاطيق على اسطوانات اجوغ ۳ 
مع روح العصر نحت لواء التجدید الذى عرّفه حضرة رئيس تحرير المقطم بالا لاد الفی وعرّف 


۱۷۹ نے الو سیقی الشرقية 


التحول محولا بغير ضابط وهو مغد الذوق 
س غاب الطابع الفرامی على الموسيقى الشر فه بدلیل ان تلاحين عبدہ ا حتارۃ طاحة ای 
غرام ورف وصد دون معالی الرحولة 2 
وجوابا على ذلا أقول ان التلاحين ا ختارۃ اعبده من نظم الشيخ على اللینی شاعر الخديوى 
اسماعيل واسماعيل باشا صبری‌والبارودی‌باشا الشاعر الكبير وغيرم لابقصد بہا الا الغزل والتطر یب 
فون ان ی الى فرائل الخو راتا وان قال مداع اعت ااضرق دی سر 
بفطرتہ الى الغناء والتغزل وهسذا الأمر سائد بین أغانى الغر ین وفی تراجم حياة مشاهير مطر یہم 
کوزار وشومان وغیرها تری نا بويد ٹول ا اوتا ا مطولا فى اجره انان می کان والمبرة 
۳ ۹ 9۶۷و 
والجذل بدلیل‌ان فى الدور الذىغناه ليلة زواج المغفور له سعد زغاول باشا فى ۲۸ وقبر سنةه ۱۸۹ 
القائل « عشنا وشغنا سنین ومن عاش ث_وف العحب غيرنا علات وصال ( بواوالعطف ) واحنا 
تصیینا خیال فين السدل ( کررها ثلائا ) با منصفین وه من وزڈیر سعد الزعيم الا كبر Ull.‏ 
بالاستقلال الا مأو الموت الزوام بوم تدخل رجال الاحتلال فى شؤون مصر العزيزة خلا لغات 
المجددن ا بالختوثة والذل والتبتك. ولا جب فى هذا العصر الذى برتخنث به الشاب وتسترجل 
الانسة وله در شيخنا الیازجي اذ قال 
تمحب قوم مر تآخر حالنا ولا عجب من حالناان تأخرا 
فذ أصبحت آذنابنا وی أرؤس غدونا بحم الطبع نمثي الى الورا 
وبدیہی' ان من ملتزمات الموسبقى الصراحة فی الالقاء والاخلاص ف العمل فيا لتكون 
الموسيقى 7 لدعم وکن السامعون على بینة من ان النغمة للاغنية صادرة من قرارة قلب 
المطر ب کا مها جزء لا یتجزاً من نفسیتہ تثبلا لعنها الصحيح ولیس أدل على الجبل الاعى من أن 
يبل الانسان نفسه و يدعي یا ليس فيه وبدونەوافقة الرأي العام عليه وأما العبقر یة الحقة أن يخاق 
العبقرى کبده عَالَا جديداً دون أن یقلد ماهو نصب عينيه تقليداً ولاصول الفن والدين و-مدة 
لابنازع فيا وهی جمال اللہ عز وجل ولا يعر ف کنه ا مال سواہ على حد قول الشاعر 
شی» به فتن الورى وهو الذى2 يدعى الجال ولست أدرى ماهو 
قسطندی رزق 
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شاعر لبنانى حى نجمة سينائية مشهورة 

لما كانت آسیا النحمة السيهالية الشهورة فی بیروت أخيراً كان من القصائد البليغة التى ألقيت 

فی حفلة تكريم أقيمت ها فی نادي ا مہاجربن القصيدة العصماء التى نظمہا حضرة الشاعر المطبوع 
الى النحمة العر بية الوطنية ! السيدة اللبنانية الممتازة آسیا داغر وجوقها الراتی 


ا فی القن قحة علويه تباهي بکونہا (ارزیہ) 
کل عام فتح بصر جدید بتجلى من ( نجمة ) وطنيه 
(زوجه بالنیابة ) الامس لاحت فشہدنا ا حاسن الشرقيه 
و( ابنة الباشا ) الیوم شع سناها واا تق الات 


و (عن الراة ) الاية ( قنش ) 

ہتفت باسمہا العذارى اغتباطاً 

هكذا ترتقي الفنون وتزهو 
ند بد 


اب ( نادي الجاجرين ) نحي 
والليك الفاروق فی أرض مصر 


فهي ام الاخلاق والاريحيه 
إذ مجلت بالعفة العذريه 
حفلات بكل وه و 
إن 


شیب جوق كلئنيرات السنبه 


توب اتن 


اسات انرات, ال ا توق 


وأطلى على الخلود بع 


يا ابنة العصر با ابنة الخريه 
رب رف ) تارمخه الابد به 


کو كنا تن 


آنمش ( الیل ) قلپا فتحلت 
نثأت طفلة بلنان تو 


کہ 3 


بنت ( لبان ) وردة نيليه 
انيل الیل فيه 


وبوادي 


92 


| 


۷۸ نارق مر لات لو 


ماذحكرنا ( لبنان ) الا ذكرنا (جلیات) تسمو بکل سحیه 
نا الاقدار فى كل آفق حكتنجوم فى اقبة ننک 
من رجال خاضوا الخاطر ذوداً 2 عن بلاد تبني الحياة ا نے 
وناء هجرن لنارے حا بربوع بين المنى والیسه 
ود # كن 
ہا اضائمون بالفن هبو واستعدوا ليقظضة قوميه 
ان فى الشرق قوة حجبتا عن بي الارض قوة أجنبيه 
أي فرق بين العقول ولکن تلك شرقیة وذي غربيه 
سم 


سم 


ا اشرق انها فلت تشر .انت خر اة الا تون 
سرت شوط الى الاماء بجوق ‏ لكر فيه با آسیا الاوليه 
خطوات سريعة مع ( مارى) في مراقي أفلامنا العریه 


5 اینه الار ز با ربسة معن ستنالین شهرة عالميه 

والقوافی مشت اليك وابقت فوق طرس من الشباب بقیه 

ذاك شعري لفنك الفض مپدی ان ی القن تفئحة عاو به 
بيروت - لبنان على ات 
نشرھا المقطم الاغر ی 1١8‏ مارس سمل ۱۹۳۸ 


قال الحسن کان من قیلک أرق قلوبا وأصفق ثيابا وتم أرق منہم را وأصفق فاوبا 

قال ابراهيم بن اهاني“ من تام ال القصص أن يكون القاص أعي و يكون شیخا بعيد مدى 
الصوت ۰ ومن عام آلة العرآن کن الزامرة سوداء وەن عام اله المي ان انکر فاره البردون 
بركاق الٹنایا عظيم الکیر سی الق 
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۶ ]ےه ١٣١۱ء‏ سو ا جک : ۳ 27 کن 0 |“ 
ک0 کور مان در وون حك یمه سی یق ۳ وم سنه ۰۹ئ۲ ی عله مه لحامسےهة 


5 


الجر جو رية فی روما ونال سهادة الدكتورية فى الفلسفة واللاهوت وعكف فی نة ۵ ۱۹ الى 
سنة 1914 على التبحر فى العلوم الشرقية ونال شممادپ و صیح من برس السا ٠‏ وتال دبلوم 
ی یه واه مس ارت 
باریس بعد دراسته فيا من سنه 
68 الى سنه ۱۹۲ وانصرف 
حتی سنه ۱۹۲۲ الى إدەان البحت 
والاطلاخ فى مدرستی الاوفر والعلوم 
الال روت ظا 
ال كاوليكة وذاك فى سنة ۱۹۲۱ 

على أنه کان ای عه 
حفریات اللوفر فى مداموند وطود 
( بالوجه القبل ) فى سنة ۱۱۹۲4 
وقد عبن فى سنه ۱۹۲٦١‏ تانب کے 
على متحف اللوفر حتی سنه ۱۹۳١‏ 
70 1 


!لجان اللاك فاد اسحر ده ۳ العلوم 


والمعارف ار تسه ٦‏ 17 
ا لا ی ی ذا الدك ور !تیان دريوتون 
حه رو صري 5 203 


دو هس سنوات ابتداء من سنة ۱۹۳۰ وکات تتحدد الدة عند اتا 
1 ۱ 


من عل ما ذ كه الاهرام ارات واه فولمات. که سید 4 موه الا عطی لاغ تالا 


رام ص ے2 


21 


س 


۱ کے 
وم ۳ بل ره وا و صمعه 
تس 


اتلك لد خصى عامية کانت او شعية وحاضرات تعاس ام درار 9 


من الزلذات کتاب الممسرح الصري ل ما۱۱ ما طبعه یی سنہ ۱۹۰۳ وهو هم 


۱۸۰ الدكتور إتیان در تون 


فی ۱۲ ۱ صفحت وکسَ ره على باین‌الا ول فیابعرف عن ا مرح الصري والعجائب وتثیل الروایات والٹانی 
فى البحث عن السرح الصری وصحة مواضیم الروايات المثلة وخصائصها وتحدید متہا وحفظہا 
واختیارها ومولد هو روس والاحتفاء محبده إا وما یتصل بذلك من وصف انکسار آبو فیس 
وحاربة توت لا وفیس وغیر ذلك ما أحاط بأحوال إيزيس ( أم هوروس وزوجة آوزیریس ) 
وعقار ما السبعة وهوروس الذي اسعه العقرب وما يتعلق برجوع سیت . أما لفة الكتاب ہی یق 
اللہایة من البلاغة وحسن الترصيف ما ينطق ما عبد فى حضرته من البراعة في صناعة لقم و مد 
المدارك فى محال الآ ثار الصر بة القديمة خاصة والعلوم الشرقية عامة ولولا احتواثہ على أشكال صغيرة 
ورموز هيرغليفية لقت بتعر يبه برمته وسأعود الى اختزال بعض فصوله ما نظنه هم القارىء ی 
الجزء الرابع من هذا الكتاب 

فان ہنی حضرة ابر الفاضل با أحرز من ا حظ الأوفر فى السلوم الصریة 
كا نپنیء المتحف المصري بما أوني على يده من التقدم والرقي والنشاط تحت لواء صاحب الجلالة 
لمات فاروق العظم الذى اقتنى أثر الطیب الد كر المغفور له والده العظيم فى الاريغال فى بحث الفنون 
واستبطان دخائل العم ما یمود علي المصر بين خاصة وسکان المعمورةعامّة بالفوائد الغزيرة والعوائدالجليلة 

وقد وردنا خطاب بارخ ۲۲ مابوسنة ۱۹۰٦‏ من حضرة المدير العام يشكرنا فيه على اهدائا 
ا جزمن من كتاب الوسيفي الشرقية تأليفنا لابأس من ترجمته وه وکا بأني : 

حضرة الاستاذ قسطندی رزق رقم ١‏ بشارع تطازی الوا ق > از تدان )تفس 

تاولت بيد السرور تأليقك الأأنيق وقد کت" لدم معرفتى الاغة العرية من قام بتعريق 
مواضعہ الرئيسية وما يدهشني انم وم الى تثيل أصدق الصور وأ کاپا الحضارة ااصر یة القديمة 
مام قرا کبک بفضسل تقلييم المراجع المامیة والتاريخية بطنا لظبر ولا يسمني إلا أن أي علي 
وأهنشک با آم تین للشعب المصري من امكان الوقوف على ہا للمدنية المصرية القدیة من 
بحد وسژدد يستوجبان إیثارہا باعزازہ( الا مر الذى لابنسنی لؤلفاتنا الختصة بذاك أن تقوم ثله ) 

واني أرجو متم لثابرة على ما تتوخونه من صادق ال حدمة للوطن أعرب ak‏ 5 
أطيب المنيات وفائق الاحترام با ( الامضاء ) 

اياده دمبونوده 
المدير العام لصلحة الا ثار والتحف المصري 


الموسيق الشرقية - الجزء الثالث ۱۸۱ 


المرحوم الشيخ سىك درویش 

نش الرحوم سید دویش في الاسکندر بة 7 القراءة والكتابة في مدرسة EE‏ 
واقعة في ناحية 5 قم الكرك ولا توفي والده احترف الاجارة ثم تركبا لضا لة دخلها ا 
بانشاد المولد 0 ولا اس في نضه الاستعداد الفطرى للاجادة في حلبة الموسيق سافر الى حلب 
ال ن 
والمطر بین ومنبع القدود والموشحات ٠‏ 
ومبوى أفئدة حي الفنون ا یل وما 
خالط آرباب الف فا استحل 
غوامةم| ووقف على أصوطا وفروعها 
وما كاد يلقي العصا في الاسکندر بة 
حتى أم مجالس الرتلین في الكنانس 
اليونايبة وم مراراً وتكراراً 
فاصطبخت تلاحينه بصبغة مصر به ! 
ia‏ 
جاک el‏ 
من اللحنین ومن الادوار الالدة 
اق اه تون 
بااللى فؤادك يعحبنى ؛ انا عشقت ؛ 
ضیُت مستقبل حياني ۰ البیب 
اه ما مین؛ عواطفك (اطرحوم الى سید درویش ) 
دی آشهر من نا ر ۽ يوم ترکت ایب" ای وا وقد وف و فى التلحين 
المسرحي وأجاده یما إ إجادة ٠‏ ومن روایاتہ نذکر بالفخر دی ا ارهن الناصر؛ الدرة ‏ 
شهر راد » فیروز شاه + واول الألحان ال ا اتاد ين ب الر محانيي اة » الستادین » الى 
أوها « هون الله بعوّض الله » 0 ٗ+ٰم+) عن تلحینه « العشرة 


۱۸۳ اة ارس بادروفسی 


الطة » وروایة « كلها ومين » 7 منيرة امد یه رغث تعيمة الصر یه بعض ألحانهوم ی 
سیاعه إلا با حاکی على حد" الرحوم جاك رومانو وقد ندم هذا الأخير على مافرط منه من اهمال 
مثل هذا الطرب ای س یک ای بل ة عمرفته بصفة کونه صدیقا جما رن كيده 
مع أن سید درو ویش بفنه حری" * بان لال کا وغل کل ذی ‏ جس 7 مرهف أن شجع مثله. 
و یلفه مایتوخاه من صادق الخدمة انبوض بالفن الى أوج تالم ار و كك لا وه خر فاد 
على أساس لدم 

ولا كانت كثرة الدرجات و زيادة الأبعاد الوسيقية دليل على تقدم الفن وحضارة الامة 

ل عن زيادة الاطراب وجب ان تکون الوسیقی الشرفة ارق واحن وفع وأشد ادرا 
نا من الغربية مع الم بان البيزنطية ة أوسع + الا وأرق من كتتيهما و بعض الفضل برجم اليا 
تلاحن روم سید ووش وڈ 7 فى جہین الدھر وقد اتقل الى دار القرار فى ١٥‏ 
سبتمبر سنة ۱۹۲۳ سکب اللہ على ضرشخه شا بيب الرحمة والرضوان وأسکنه فسیح الجنان 


وفاة الرئيس بادروفیی 
اکر عازف على البيانو وأول رئيس لاحه‌پور بة البولندية 

لندن فی ۳۰- لراسل الاهرام ا حاص - جا من نیو يورك ان البروفسور اینیاس بادروفسکی. 
العازف الشہیر على البیانو وأول رئيس لاجمهور ية البولندیة توفى فى نيو يورك بذات الرئة من آسبوع 
وكانت الى جانب فراشه عند وفاته شقيقته انطونینا ویلکونسکا و ياوره سیلفیان سترا کا كز وأحد. 
الاطاء و قر اجتمع مجحلس وزراء بولندا لیو نی لندن برياسة المسيو زا كسيوينش رئيس ا جہوریة 
البولندية ا حا ی فألقى بعض الوزراء کنات فى تأبين الراحل الكريم عددوا فیها خدماته وتضحیاته فى. 
سبیل وطنه . نم قررا جلس تقل جهان الفقید الى ا جلترا عند ما تسمح به الظروف لیدفن فى مکان 
ليق به واطلاق امه على أحدى قطم الاسطول البولندی انتی تبنى الان ۰ واقامة قداس جافل فى. 
لندن للصلاة على نفسه وقد عبد محلس الوزراء الى السعیرالبولندی فى وشنطون فى ثيل الحكومة. 
اولندیه ی شیم الحنازة فى نيو یور 

وقد وافق ماس الوزراء على اقتراح للجنرال سيكو رسكي بالانعام على البروفسور بادروفسکي. 
بنیشان فرنوتي ملیتاری هو آرفم النياشين المسكر ية البولندية الاهرام۱ بولیوسنة ۱ ٩4‏ 


الوسیتی ارتا قالع ۳ 


و ارہ 


بی على روال عصر عبدہ الذهبی و بترحم عليه 


الك صورة خطاب بعث به الی صدیقه جاك ر ومائو انا الما رفعا لتکلیف الغفو ر له 
الفریق أحمد زک باشا رئيس دبوان وسر یاور الخدبوي عباس الثاني وأودعة من خر الشوق الى 
عبدہ الجولي وزمانه ومصّق الود وصادق الترحم 2 كز ص۹ اسان أن ينزع الى 


غناء العروبة الساحر رمز القومية 
ول تدای اماه ونجی خلواته 

این 6+ ولو انا غات 
وغلطاني كثيرة والحقيقة الاربع 
۷ وليه 

اخي وعزبزی جاك 

سر دوه قیاق ان نون 
على الكرسي الطويل وصحيت من 
النوم حي ثكانت الساعه اثنين ونصف 
بعد الظہر وقت أغى الادوار الآنة 
الا اما ضاسه "1 أرجوك 
أن تكتبها یی وتصلح لی الناقص مہا 
وهي الفؤاد وی ونادر ان جفاك 


ماعاد سود لكو بعدين وماهو المذهب : : ۲ 


وما هي النغمة وأختبا جرکا وکان من 
يمون ودك عليه ليه تيل روحك اليه 


( المغفور لہ الفريق احمد زي باشا ) 


وما هو الدور ومبدأوه والذهب ونغمته وأظن أيضا جہارکاہ يعني جركه والدو رین کانوا متساطين 
قوي معي وغنیتہم محرقہ واشتیاتی و رحمة الله عايه لاشك بانك تعرفه ولا تجوز الرحمة إلا عليه وهو 


۸ مخلبد ذ کری الخولي وحمد عمان 


فقيد الشرق وأستاذه الرحوم أخينا عبده ا لمولی وأين الدور ا حتامی إلى فيه فى البستان واللہ زمان 
یاحلو زمان آکنبه ی من فضلاك راخر با حرف الواحد 

وکان ياعم جاك حبیت جمیل طبعہ الدلال هذا الدوركنت سمعته من الرحوم نفسه من 
أسيوعين لالہ کان راخر وا کنبه 2 وأبن الذهب بتاع الدور لو کان وفایی موہ وم باسلام 
عليه ياماهو خفیف ولطيف ا كتبه لی راخر من فضلات 

والله زمان یاحلو زمان ماألط فكلامه ولكن ياخساره ضاع منى | کنبه لی يااخينا ولك الشکر 
والفضل هذا ما کان من ہواقی عبده رحمة اللہ عليه وعحتی وان كانت فى تحسن الا ان ىكنت أنتظر 
أحسن من ذلك وما باليد حيله ويمكن يصادف يوم وتتحسن كان وکان ال زی زمان واليك 
الشوق والسلام 

أخوك 
زي (الامصاء) 


تدر دکری موی وگر تاره 

بناسبة ما کتبته « الصباح » الفراء تحت هذا العنوان ؛ من ان حضرة صاحب الجلالة الملك 
أصدر أمرہ الكريم باقامة تثالین بدار الاوبرا الملكية للاستاذین الشيخ سلامه حجازی 
وعبد الرحمن رشدی أقول اننی رفعت الى العتبات الملكية کناب تاریخ ۳۰ ينابر سنة ۹4۰ الهست 
فيه من جلالة الاك أن یصدر آمره الكريم باقامة تثالين اخرین على نفقة جلالته للاستاذين 
عبده الجولى » محمد عن ؛ وأرجو أن تدم ه الصباح » صوتہا الى صولی الضعيف تحقيقا هذه 
الكرة : واحياء لذ كرى مطر ین عظيمين قسطندي رزق 

الصباح ۱۵ مارس سنه ١94١‏ 

من أقوال سقراط 

اذا ضاق صدرك بسرك فصدر غيرك به أضيق 

النوم ميتة قصيرة ہ والموت نوم طویل 

وسئل مرة ل ماء البحر مالم ؟ فأجاب سائله ان أعامتني ما المنقعة من معرفتك ذلك 
الك السیب 


الوسيقى الشرقیة - الجزه اثالث ۸ 


صفات الموسيق المطربة 
كت فى 

ما زالت الموسيق الشرقية شغلا شاغلا حى الفنون الميلة وأنصار المدرسة القديمة دواة 
ومحترفین ومثاراً للجدل بینہم وبين ا جددين فى عصر الانقلاب الفنی والتطور والبدع التى لا .قبل 
الحكومة وحدها فى توتی خلطبا ما لم یک نكل واحد من الامة المصرية متصديا لصوما من أيدي 
التلاعب والضياع ون ذ كل تجدید لا مُراعی فيه التلاف الا نفام عند ضم کل تفم جدید الى صلہا 
تفاديا من التنافر والتناکر عند الجوار ما مجه الاسماع وتسأمه اللفوس وال فى ذلك غالبا الذوق 
السلم بمد تطبيق قواعدها على اننا لولا ما جبانا عليه من الیل الى سماع الغناء العربى الذي قارع 
الدهر أزمانا طوالا والحنين الى سحره وتأثيره فى النفوس لکنا فى غنی عن استفراغ وسعنا فى الدفاع 
عنه ومحمل تبعاته ونحن مضطر ون هنا الى ابراد بان مختصر عن الصفات الق بین منها سحر 
الموسيق الشرقية فضلا عا ها من عوامل خاصة مؤرة فى نفوسنا لعلہ یکون هدی لهتبصرین وكافيا 
لأن يعرف لبعض الجد”دين ا حدثین متزلتهم من القام الذى راموا أن یصەوا أنشهم فيه در 
طریق الدعوة الكاذبة حتى إذا اطلعوا على رؤوس أموالهم من هادم البضاعة الأو الى الصمت 
العميق و باءوا بالفشل والخسران 

ولا يخنى على ذوى الفعن انه ليس من ا ین أن نلم بهذا الموضوع ا مہم ونستوعب أطرافه فى 
مقال واحد وهو ا كثر من أن تسم له صفحات ا رائد وا جلات وسنبذل جبدنا هنا بقدر 
استطاعتنا فى البیان الا تی موجرا . بقع تأثير الموسيق فى ثلائة مواضم مختلفة أولا الا ذن مني لواس 
القلبية ال العقل ؛ اما الاول فان الاثر اللا”ذ الاذن یتوقف بنوع رلیسی على مقطوعة جديدة 
السمم لأول مرة أو غيرها اذا احتوت على الساوقة والترتيب وهذه اللذة تزول بسرعة وزد على ذلك 
ان مثل هذه القطوعة إذا استعيدت نبأ عنہا السمع وسأمتم! النفس وأصبحت لابقام لا وزن ‏ أما 
اق اتی تؤر في الحواس القلبية فانها تمتاز عن الاوئی ا تسببه من تأثير أبعد مدى وأ كثر عمق 
حتی إذا ما استعیدت قطعة من نوعہا مراراً عديدة لایأنف مہا السامم ولا یستتقل ظبا فضلا عن 
أن صفة الموسيق ااؤثرة فى الحواس تختلف باختلاف قوة وحالة التأثير الذي ينشأ عنبا ؛ ولنمد الى 
الموسيق التى تروق العقل فان الصدر لاینشرح ها ولا تطرب الا ذن عند سماعہا لا ول وهلة لکنہا 


۱۸۹ صفات الموسيق ا مطر به 


1 کر الاح کر سوا اتا ا وراشت اا وف اطق عون مساو ها 
اناد اماب مه وغلبت عليه نشوة الطرب على غير ترقب مله ومثل المقطوعة اليدة الحبك 
0 ددة ا خارج والداخل"مثل الشعر الغامض الذى لا بنیسر للقارىء الوقوف على غرضه الا بعد 
طلة منه وکد' الرويّة ٠‏ وقد تاینت آزاء الوسیقبین انقاد فى ذلك فنهم من أعطى الا رجحية 
“وسيقق التى تور فى العقل ؛ ومنهم من نزع مزع آخر وآثر الموسيقى المؤثرة فى ا حواس القلبية 
عل رھ 
أما رأينا الخاص - وهو رأى أغلب الوسبقیین - فو ان الموسيق المطربة تنناول الانفعالات 
التي تثيرها فى القلب والعقل معأ م مع اع الموسيقى المؤثرة فى الاذن فة قط رول د ا وتعد ثافية 
على ما سبق الايماء اليه على حد ما هو حاصل لتلاحین بعض ال جددین وهی آوهی مر خبوط 
0 1:20 آو تفلیدها سامعوها ولو 
من ا حترفین ؛ وما ثبت ذلك ان الشيخ أبا العلا مد المطرب العروف كان إذا مع عسدہ 
۰ أذنه وحواسه القلبية و عق یع يفضت انه وأذنيه باحرام احتفاظً ا و یضع عباء ته فوق 
را تذاديا من : 51-7 الأنغام الى مما الى خارج وذلك لدفه صاغتہا و بعد مداها و حاولۃ 
لعدم رد التحية فى أثناء + مسيره إذا رح عليه السلام ويقفل راجعا الى بته رحاء تردیدھا وهو 
منفرد فى ححرته » ویفوت هذا التقدير من ن غابت عنم معرفة موسیقاہ ومزایاھا 
ومن الفریب ان السامع البسيط الذیر مرعف الس ااهل ول لن وفروع ١‏ فانه قاما 
يستحسن غناء العبقرى لانه لا بشعر ءا له من میں فی حواسه 0ی ره فیط 
إدراكه ؛ وقد لوحظ ان الحسن الصوت من المطر بین ومن المطربات استناداً الى مزية الصوت 
لايستطيع أن بلحن أو يبتكر شيتا بدليل ان‌الاستاذ مد السبع لا سأل عبده عا إذا كانت « ألمظ» 
نستحق الکان الذی آعلبا فه الشعب الصری من التقديرء وهل تستطيع التلحين والاتکار مثله 
اجابه قائلا ان کل ذى صوت حسن « عبيط » بقصد بلفظة « عبط » عدم التصرف ( ومعناها 
الحقيقي لفة طريء مثل دم عبیط  »‏ وأردف قانلا ان أحسن الاصوات فی المطر بين صوت مد 
الم وفی الطربات صوت آلظ وم یدخل مطلفا ف عل کلیہما التلحين وم ص داق لا تقدم أقول ان 
اس له سعید باشا دق ]لق گر لا تھا صرح لیقالاعدما زرتهبالسرای ار 
عبدہ لم يخلق مثله ولن خلت بعده من جار يه فى فن الغناء وان المدار فى التأثير على تفنن الطرب فى 


الوسق الشرقية - الجزء اثالث ۱۸۷ 


ضروب الابداع وطول الباع في ٍطراب سامعیه لا على عذوبة الصوت ۰ ولا ما اسلفت ا ذکر 
شذرة من نص خطاب وردلی منذ زمن بعید من الاستاذ مد الديب ا عاورے الا ول عحافظة 
الاسكندرية ساب قال فيه ما يأتى : 

« كنت إذ ذاك فى سن المراهقة فحاولت أن أسمع عبده فنعني الحراس على لباب لعدم 
وجود نذكرة معى ولكنى توصلت بکل صعوبة الى الدخول فوجدت الرحوم « عبده » يغني 
دور( إن كان كده والا کده أصبر على حك المليك ) ولا وصل فى الناية الى عبارة ( اشمعنی قلى 
ما اشتكي واللي جرى له ما جرى ) ۰ فا قولك دام فضلك ان الرسم والضرب الاذين قبلا فى النهاية 
مازال أئرھما عالقا بذا کریی الى وقتنا هذا فبل یکن أن پوجد مطرب فى عصرنا الحاضر یسمع 
و بعاق في له السامم ما قاله ساء ين . والننيحة ان الراحل درة من الاو ر النادرۃ .قرحمة الله عليه 
وعلى أيامه السعيدة . وأنا أشكرك بقلبي لسعيك الشکور نحو اراحل العظم . 

هذا قليل من كثير اجتزىء عن عبقريته النشعبة الاطراف عا ذ كرت اتاد الى أن من 
ذكت بصيرته استفنی بالقلیل عن الكثير واجتزاً بالناوح عن التصر شم . 

والسلام عليك ورحة الله . 


شام الاك سقو الا ا 
کالب القطم الاسکندری بالتليفون 
بسرنا أن نذیع ان کتابات المقطم فی موضوع ضرورۃ ترقية محطة الاذاعة لاسماعما فى 
السودان والاقطار العربية لقبت ذا صاغية فتقررت مان تقو ية احطة 
وعامت من او تی الصادر ان حضرة صاحب ا لال الملك شدبد الاهعام بتنفيذ هذا الشروع 
مويه وداک إلا لك مر تابر كين فى تعزيز مقام مصر فى الجبات التی تصل الہا الاذاعة و زيادة 
تعريف الناس بها . 


( عن مقطم ۱۳ بولیو سنة ۱۹۳۹) 


۱۸۸ تقر بط محلة الرسالة ا خالصة 
0 الوسیق الشرقية والغناء مر 

عد و مت موحة ج e‏ الوطن العربي من یہمہ الحفاظ على 
التراث الثرتي ومحده القديم . وهاهو ذا الاستاذ البارع قسطندي رزق يطلع علينا بمجموعة كتب 
تم فتاه « ااوسیقی الشرقة والغنا ‏ ء العربي » . وقد ظبر من هذه المجموعة للاان جزءان 
كيرا الحجم فی محو موی حم التار ےه البديعة وقد توخی فیها حضرته ذکر 
الوسیتی عند قدا ء ا صر ہین ٦‏ وه فى ۷ الخدبوي اسماعيل وعتاته بالمنون الجيلة ونٹس 
العأوم ؛ ورجمة حاة عسده امول حى الغناء العربي لمہدہ ٢‏ وص مرائی الشعراء بوفاته » وفصانده 
وأدواره » ومواو يله التى غناها . وسرد آزاء عظا ء الكتاب وأ كابر الشعراء فى الموسيقى الشرقية › 
و انا بس ا 00 الملكية سنة ۱۹۳۲ بحت رانك ہے 

وقد عامنا بس ور ان سیصدر الجزء الثالث من هذه ا جموعة في القر یب العاجل مز ينابالرسوم 
ومطبوعا على ورق صقي لكا خویہ لکنه أوسع منہماکلیہما معا وقد وضع فيهالمؤلف نوتات للادوار 
العرية القديمة وغيرها » وش مكل ذلك ببحوث مستفيضة حرية بالاطلاع عليها . أدص 


۰ ور ۲۵۰ر ۱ جنه 
رمحا بادرفسکی عازف البیانو 
نيوبورك فی ۱4 - لمراضل الاہرام الحاص - کان السیو بادرفسکی عازف البیانو البولندی 
ورٹیس جو ر يتا السابق یمد من اد عازف اليبو فى وقته وقد اکنسب من عزفه أ کثر ما 
که أى عازف آخرء وهو فى طلیعة عازف البیانو فی هذا القرن وذ كرت محلة ( فراتبی ) لمسرح 
والسيما والرادیو ان موع ما ا کنسبه بادرفسكى بلغ و نله سای وله اند ت 
جون ماکو رماك الغتی وفر يت زكرابزار عازف الكنجة وقد بلغ دخسل كل منہما مليون 
جنيه استرلینی 


٩4۳ / ١/١٠١ الاهرام‎ 


الموسيق الشرقية -الحزه الثالث ۱۸۹ 
محمد کامل الخلى 
لد الرحوم مد کادل المی بن سلبان الخلعي الدمنيوري الاسکندر ی ۲۳۲ رجب سنة 


٦‏ هدحرية وا به والده ودو دي الى 


ای تن ا فى إحدى المدارس الأميرية 
لتلقق الم[ وكان الفقید مألا الى ااطالعة فتصنح 
كرا سكن الا و e‏ 
بضع فصاند لفحول بس ھ72 ادا 
كان تفر بالوشتی ا لق عن 
بالبوض ما إلى ذروة الكال الا ان فساد 
التحديد حال دون بلوغه الا رب 

وا :از القنة كاين :فى اوسن 
77 سک۰۷ 
نحت عنوان « ڪتاب الموسيقى الشرقي” » 
و« نيل الامانی فی ضروب الأغاني »وله موشحات 
وأدوار مر بوطة بالنوتة ( المرحوم مد كامل اخلمی ) 


مهرجان موسيق 
ا المقون انعدو بر 

تام فى الساعة التاسعة من مساء اليوم خفلة موسيقية شائقة فى قاعة اللسيه فرنسيه بالقاهرة › 
مناسبة الذ کری الثانية والار بعین لوفاة المرحوم عبده الجولى مطرب الخديو اسماعيل 

وقد قام بتنظيم هذه الفلة الاستاذ قسطندي رزق جریا على عادته السنوية وسيشترك 
فى احيائها تفبة من المغنين الذين يحرصون على طریقة عبده المولى فى أغانيه . 

الاهرام ۲ ۱۹:۳ 

نظم الاستاذ قسطندي رزق حفلة موسيقية ساهرة مساء غد (اعه) بقاعة اللدسيه فرنسيهاحياء 
رذ کری افافة رالا ريشن ليل الوسیقی والغناه عبده اموق ۰ وسبنش دکل فن الاستاذین عدا 
روف ومد رزق بعض الاغایی القدعة التى سبق ان غناها ا موی الصور 


کی 2 بإد الموسيقى 


فى بلد الموسيق 
سالز بورج موطن موزارت 
سالژ بورج » مدینه لقن واجمال ؛ نضم فى جناتہا تذ کارات ت تاره جميلة ؛ وشرف من 
أعلی رابدتها على مناظر طبيعية فتانة ء بحج الا حبو ا طدو* والسكينة وهواة الفن والا نغام الشحية 
لاا وطن ا لمو سبقار ا الد الک « موزارت » الذى تتعاقب السنون على م#طوعاته ااوسیفیه 
فللا كما اللا 5 وحده 4 
وت ہو تق ان وطن ٠‏ هذا التمنن ال و وزرت مر له یت فبه اتضاوة 
ومر يدوه بعضص 1 تاره من السعوط التی كان ستعملا الى ار رار بدلته الى و کان ٤‏ وقع 
عليه أ نغامه الشحية: الى مجموعة من‌الصور الق تثلہ فى طفولته وصاه ؛ وهناك قرب النافذة«العرف» 
الت كانت أصابع موزارت تداعبه لاخراج أعذب الا حان 
یقف الزائر امامكل ذلك وقد أخذته نشوة الطبيعة من جہة » وقلکت مشاعره من جبة ثانية 
د كر بات المتفنن العبقرى الكبير الذى عاش فى هذه البيئة ولا بزال ظله يرفرف عليها 
هناك 0 القن فى کل سنة من آخر بولیو الى أول سبتمبر » و یقصد الها الناس منجميع 
الطبقات والطوائف من الامراء والكبراء الى الادباء الْتفتنین وقد زالت من بینہم الفوارق ؛ 
و رابطه الفن 
هناك مت تا لیف موزارت يشترك في عزفها ثامالة موسيقي ء وسعمت آنواعا من الاو برا يقوم 
بانشادها مطر ون من حتاف ا حنسیات الي Ca‏ أن قال ان هده الحفلات شی واعة فة تغدي 
الا ذاناعذب الالحان 
أما ااسکان فہم ورون بمواطنهم السكبير وبا جد الذى اکنه لبلدتهم ؛ فیتوافرون على اكرام 
الزاثرن ویقفوب فی کل لیلة محیون ا لتفثّین العالمين الذين يشتركون فی اقامة هذه ا مفلات 
و تون طم هتاقا طو بلا 
ومکنا ی۔۔۔تطیع اسان أن شی الساسة اجه وستاعب الات ليقضي أيامأ مولا على 
أجنحة القن الى عا الارواح الطمثنة 


E الاهراء‎ 


الوسق الشرقية - ال االث ۱۹۱ 
٦ص‏ ۰۹ئ۵" 


وتهمرةٌ افر دری ا“ماعبل للفون 5 


ھ تقر بظ المقطم لاجزء الثانى من الکتاب بعدد ۲ فبراير سنة ۱۹۳۹ » 


من حسن الاتفاق أن ظہر يوم ميلاد صاحبة السموالملكى الأميرة فريال الجزء الثانی من هذا 
الكتاب تأليف الاستاذ قسطندی رزق فألفيناه کتابا حافلا بالذوائد التار خبة والغنية والعادية شتملا 
على وصف الموسيق منذ 4١‏ سنة قبل البلاد ومنشأہا وماهيتها وینبوعیا وسرها وسحرها وعبده 
وعا والموسیقی فى العلاج واللبب الموسيقي و الابب المتكام وصناعة الغناء والموسيقى القبطية 
والييزنطية وعند الاسرائیلیین والغناء والادب والموسيقى فی طلوع القمر وذ كرى عبسدہ ا وی 
وآثار الخديوى اسماعیل باشا الباقية والموسيقى فى الشرق وأول عبد خليل مطران بك بعبدہ ا موی 
وعبده المولی وفنه وعبدہ على مثذنة جامع سيدا الحسین وا جولى والا نسة جورجیت والاذن 
وڃس السع وغيرها وبیان طرق إصلاحا وما تعلق بها . وهو الكتاب الذی طالما کان الشرق 
وم والقطر الصری خصوصا فی حاجة الى مثله ء ها أحراه أن یتخذ نموذجا مجری تقتضاه فى معالجة 
وضوع الوسیقی الشرقية واستخراج ما أودعته من الکنوزالینة أسوة بالوسیقبین الەر بین ا حدئین 
لذبن لابدخرون سعيا دون توسيع نطاق ٭وسیقامم التى بفعل ما استنبطوه من الوس‌ائل وصاوا بها 
لی أبعد مدى دون أن ترکوا فيبا مزيداً ساز ید 
فثني على مؤلفه الفاضل ونرجو اولفه هذا أن يصادف ما هو آهل له من الاقبال : وهو بقع فى 
۸ صفحة من الحجم الكير وهزين بصور فرعونية ورسوم جميلة وعنه ثلاثون قرشأ صاغا 
يطلب من مؤلفہ عکته بشارع قطاوى رقم ١‏ بالبوا كي وم نکافة المكاتب الشبيرة ومن محلات 
أدبو والفونوغرافات 


, ذهبت سيدة الى احدى دور الاو برافى أميركا وابتاعت تذ كرتين واحدة ها والاخرى لكابها 
سثلت فى ذلك أجابت انه يحب موسيقى الاو را و مجب أن محلمر, لسماعہا جلسة مر بحة ! 


۹۸ 
°۲ 
۱۰۳ 
۱۰ 
۱۰۵ 
۱۷ 
۱۱۰ 
١١ 


١1 
۱۹ 
۱۳۱ 
۱۳۳ 


فهر ست ااکتاب 


ايك اسر نزادالارل 

مد توفیق باشا خدیوی مصر 

5 :5] نیوا 
ادو ابعل انا 

فاجنر 

ساکة 

اس‌اعیل باشا صبری 

الفن 

ید خاطفة في الفن البزنطي والفن العری 
حمایة حقوق ال لفین 

سیکولوجیا الموسيق 

0 ن الوسیق الشرقية 
دوع فان بتبوفن 

غزل ا مطربین و شبیهم 

الخ نجيب ا لحداد 

الشیخ ابراهم الیازجي ومصطنی با 
آدب بك اسحق 

حافظ بك أ براهم 

قصيدة | مد شوق بك 

الناى لاحمد راي 

الاجه سيدة أأسويسية 

كلة وفاء ورثاء لعبد اللطيف عر 
عبقرية عبده ا خولی 

رأي الاستاذ بوسف جريس 

فضيلة الاستاذ الا كبر الشيخ مصطنی 
عبد الرازق شيخ الجامع الازهر 
الدے ر 


تقر يظ الشیخ اب راهم الیاز جی ‏ وایةصلاح‌الاِن 


نقدہ لرواة عذراء امند 
ليل یالیل 


٦‏ یاعین 
۸ الشیخ سلامہ حجازي 

۰ اراح سعان بك صيدناوي للشیخ سلا 
۲ جورج بك أبيض 

٥‏ الاستاذ اینیاس تیجرمان 

۱۳٩‏ جيرار کنتارجیان 

۷ الموسيق الشرقیة وتجدید عبده ا حولی 
۱0۰ داود حسي 

۲ بتبوفن یعزف على البيانو 

١65‏ تنوم الاطفال على صوت الوسیق 
5 الشيخ یوسف النيلاوي 

۷ اسکندر ا 


وسیق الشر قیة 

٦‏ مادار بین وبين مدير الاذاعة 

۰ عبدء الجولي والسيد ابو المدى 

۱۷۱ حہذا لو طعمت الموسيق 

۷ تطعم ا موسیق الشرقیه عصل غر قد 
۷ شاعر لبن 2 عي به اة 

۷۰۹ الدکتور اتبان در بوتون 

۱ الشیخ سيد درویش 

۳ وفاة الرئيس بادروفسي 

۳ خضرم وجيه بكي على عصر عبده 
۶ تخليد ذ کری عبده وعغان 
۸ صفات ا موسیق الطربة 

۱۸۷ اهام الليك تقوية الاذاعة 
۸ تقربظ مجلة الرساللکتاب الو سيوا 
8 مد کامل ا حلعي 

۰ ق بلد الموسيق 
۱ تقربظ المقطملاجزء الثاني م نکتاب الموسيتي ال 


سرت وو کس سر 
کته مر 
DOI‏ 
ارق 
همم رتالف ھی 
نی رز 


(حقوق الطبع فوظة ) 


اصاحبا الیاس انطون الماس 
5 سب شارع الخليج الناصرى بالفحالة بمصر 


مركت 


دوه 


7 
لے کات 


الات وصلا 


مین بطول ق 


مین مات مین بماد انش 


"چ نز 
وال سے وب فال 
وانت فى باھی علاك 
نين لق اک اق جا 


اهراء 
الجاء الرابع فق کاب الموسيق الشرقية والغناء الەر بی ونصرة الحد وی اماعیل للغنون ال بلِة 
ال حضرہ صاحب الجلالة الفاروق المفدى 


ملك مم وااسوداله للظی ارام ال عازه 

مولاى 

| كان ات والغناء سافن حيحين توت متلازءين کان الات با وت 
ا ES‏ ال د اة مد قق رم بو ضرم 7 رم 
الجيد الذی ۲ لاک م التاریخ هقد جح نفضز: اھر 1 ٤‏ حضره هاوگ واحراء الحزيرة والعراق 
الع خرل رن را یرو مو ا ولبنان . وکف لا ولا خرس یپ الکر عه ى 
أرض ا ن e‏ د وت هه والتعاون الى اطأت مر ن کاوا خر ام أخرجت 
منقوص أنه ليحق” نان شیا سض ول للحامعة العر بة مر ن جاح والتوفیق نفل 
ا آظالتموھا به من وارف ake‏ وأحطتموها ام ibe‏ وی الأغنية بن الا وصاف الصادقة 
أبعيك عر تی هة جلااتم وطموح سک إلى خطير الساعی لد الوطن ما لا نی 

لازام ۲ لای إنسان عين المصل وال کال ورمن الاخاء والتصحية ومس المدى التى 7 تذیر 
فصور الا عراء ک تی اال الفتراء ودعت شما إلى الرياض الغنا ک سعت ما إلى ال رض 
القاحلة على السواء . 

خادمک الطیع 


رى یه 


الف الروماك 


تدم لنافى الجزء الثالث ( ص 4+ وما يليها ) کرالفن البيزنطى والفن العریی وبي لنا أن 
نذ كر هنا شتا عن الفن الرومانی على قدر ما آدی اليه البحث واتفقی لنا العثور عليه فى بطون 
تاریخ ولذا فان نلخْص ما وقفنا عليه من هذا الوضوع تبصرة وذکری وقول ان ايطاليا منحة 
الطبيعة وموطن الفنون الجيلة ومبعث الوحی والحیال وعط رحال الزار من جمیع الا قطار وقد 
سُميت « الله اللفردة » كا میت روما التی هى عاصنها « الدينة الا بدية » وعذہ الا خيرة 
تیر ولا جرم مهد الكتلكة ومن أجمل ما ورد فى وصفها ما ال" لويس فیلیو آنها مدينة اللفوس 
واللسان الناطق الذى تسمعه نفوس النا س کافة على حد جوتا الکاتب الا لانی الكبير الذى قال 
عنها « أن كل ما لم يكن عندى للان سوى حديث خرافة أو تقلید مكتوب أصبح عرفا 
جوهر با حيا » 

و إذا نظر الما الانسان عندما ميل الشمس الى الفروب ألنى فیہا ما بوجب الدهشة والاستغراب 
ويأخذ مجامع القلوب من قباب ذهبية ومناتر شامخة وواجهات الكنائس بديمة الأشكال الى 
قصور خيمة وەبانی شاخة وأشحار خضراء ومياه متفجّرۃ مما لا بوجد مطلقا ما اللہ فی مدن باريس 
ویروکیل و برلین محیث ان الزائر عندما يبرحها پتساءل عا اذا کان أحاط علما بکل شیە مسا 
وه ی و تاوداو ا صل گنر كان ھا سا فا تح رما اتا 
اقول ھیرودطس أبى التارخ 

کا ماھت OAS OLE Ng‏ ا ماق اوت ان کات 
الجيدة التى برجم تاريخها الى ثلالة لاف سنة خلت والتى ينبن منہا أحوال المدنية الا ور بیة 
ف لو اٹ الى ذلك بقاباہا ا ماللد وخ ترا الوثنية وسراديبها التی إضطجم فہا عظاء 
رجاطا وسائر مبانہا اتا الاو الك ارت والایقونات القدسة وغیر ذلك ما ستذط 
ع هب سی والدینی وعلى الجلة فھی خر لا رة وغرآن 5٤‏ الا بدبة 
التى ينطبق طابمها على کل آواع الدنبات فی العام وهی وأيم ات حرية بأن نسمی الدينة القاهرة 


الوسیق الشرقية - الجزء الرابع ۷ 


ذات السلطان على سائر الم ولا تخب انض بت أو ربا الغربية على قالہہاوقداعترف الا تكليز بأنهم 
مدینون للقانون ار ومانی والنظام الرومانى والعقاند الرومانية بدلیل أن إصطبغت مدنیهم بطابعها 
الخاص طوال مدة الار مه الاجيال الاول لعصرنا ا لحاضر وتغلغات نزعاما م فی الصمم ولعلٴ 
أصدق وصف لعظمة ارومان 00 اولام ( الروءان )الاصحنا سحن الانکبز كينا 
جشهین من القوط وص اذى ال ك پالسذارة لاف نا ہمہ ٦ی۶۹‏ تج عن 
لطع ذروة الشرف لو اسك ساب فى ا کن ونسكن مم الارواح لطاهرة حيث حاط بالنور 
الساطم لاق السماوی واذا نظرنا الى حال الاتكليز اليوم أخذ منا العجب «أخذه الما آمهم 
ایا وا فى ذروة من العرّة لب لیس طبوط هذه النم علهم عفواً من السماء بل کو پہم و 
الشاق و اور ق 0 وفضل مااغرفوا بەمن عالى الم وإتہاز الم رص ول در منقال 
تريدين إدراك المعالى و ولد دون الشہد مر ن !2 التحلِ 

وما إستغرب على ما أبانه فى مقال له الرابت أونورابل ستائلى بلدوين رئيس و زراء انکلتر 
ا القدئة تفس أيضا إلا رهط من الرعاة المقيمين با كام البلاتينا وذلك 
قبل عصر ترکلیس پمدة قرون و بعد سقوط تروادة ہزمان طويل ول عض على ذلك نحو ألف سنة 
حتی سٔمع وقع آقدام ارومان الحراس على أسوار المدينة وسطعت آنوار مشاعاہم فوق مياه الفرات 
وامتدّت يد روما من البسكاي الى الایکین ومن الدانوب الى الیل فلیتأمل ۳ طلاب الل 
وار باب السياسة ی اس هذا الانتقال السریم و الق مرت قول البشر ف 
جع العصور ولیسأ لکل منا عن المملكة الرومانية الى كان اطابمبا ۱ لق أعظم أرق باه وا 
نی ابان #_دها وسؤددها ليقول 1 باتری 7 جم سعدها ودب فہا دیب الاصدلال وقذفا 
القدر فی هوة الخراب ؟ 

تلات یام یداوا بین الناس و بین ا مالک سبحان من إسنأئر ب«لمه 2" لاتعادون 

وقصارى القول فان ايطاليا موطن الفنون والا زباء وم کز دائرة لتعلم | لفنی ولو ةدر لدانت 
شاعرها أن یکتب عن انكاترا کا کتب شكسيير عن ايطاليا لا متزجت أفكار الشعبين وتبودات 
راوها وتقاربت قلومما وفى ذلك من الفوائد الأدبية والمادية مالا خی 

على ان شكسبير الروانی الشہیر الذى استولى على قلوب قارثيه ونفوسهم يما ألبس رواياته 
فق وتا شالت وه باون رائم خلب تنوما م مال الطبیعة فانه وأيم ات مدين لابطالیا وا 


۸ الان ارومایی 


استق من تعاس شهوات ر تونو انك او وی وك پوت رین تن 
ما حداه على إبراز بعض رواياته التق بات فما ولمس را و 
وتاجر البندقية وقد ءزج في ا خبرج اروح ا لمعنو ية لعامة الناس مع روح خاصمم من سکان 
البندقية وفلورندا وغيرمم من الفرنسیس والممود وتا رحال الشرق 
على ان فنیسیا تمتاز عن سائر المدن ما ئڈیرہ مناظرها الیل ه ن المهحة وا ور والغبطة فى 

قاوب زار مها وكيف لا وهی المدينة المائية التى اختصتها الطبيعة بأن تجلس على انين جر رة صخيرة 
مدعل ضفافها اتتصور الشاعخة والکنانس الفخیمة والمنائر المزخرفة والنواقيس البديعة الصنم 
وعندما يغرب القمر وبروق الیسل ال تخر القوارب السماة اول ات اه 
الحزر الى تسدفق الما تاع ماه محر لا در باتك رفقة من الزوار وقد علاها 
صایح شعبية معدة الاضاءة والہحة فض لا عن ور تجوم السماء الساطم و خیل طؤلاء 
الزائرين أنهم فی النوم وی سسر تاس الک کات سرن أنغام ا 0 
لبخارۃ الشعبية الى تأسجم مع حركة القوارب التى تنما ادى على سطح الماء تہادی المرٴوس ! 
الجلوة . وما هو أشد 7 فی الفس وأ * كثر مناجاة الوجدان ما نظمه" شاعر الاتكليز فى 0 
« تاجر البندقية » من الاوصاف الشعرية الى 5 جر بات آی نواس وما حاء فى وصف ریاض 
ورتيا ان الحب فى شرفة الببت قد ارتبط تام الارتباط باوصاف الطرقات التى كدتها الشمس 
بأشعتما الذهبية وال البساتين التى يِضيئم! نور التمر وبالاءواج التى تقذفها الزوبعة حا كفي 
جوم سماء ايطاليا ومن ذلك قوله 


The mutinous winds 


Strike عط‎ proud cedars’ gaimst tlhe fiery aun. 

واا ما ترجته تبطش الریاح الشديدة دة بارغ عو ا 
وعلى 7 فان عشاق الندقة او کین اق الب الصرد حافظين لد يلمم 
المائية ماهلا نوع خاص من عبود وهوانيق 22ھ | اهز ال رتا کان الوسیق المتموحة وقد 
دهب ک7 مذہب دانت فى احلال ا الب زم قدرہ ا رە دی 7 اواع 
الب غل الارض والراد به « الّه » عر وجل" عل ماجاء اكات افد « اه غنة » 
188۹۹9۹4۹۹۹4460 ر کی و ا ة فلورنا الق وها 
الحاود فى روایته الذائعة الصدت 2 بال‌کومید با الالهية » ) وقد أوضح فہا غابة ا جب على 


الموسيق الشرقية ‏ الزء ارام ۹ 
الف کا إن كني و فلس اتلك اسف اھ تاکز 
That moves the sun in leaven and all the stars‏ 


وا ما معناه الحب بزعزع الشمس فى السماء والتحوم كافة 
70 ۹۷ ٘۶ أخل عن ی اى ادعو ماك 


ار تم روادانه وف 2 اون من دنوانه و قال اله دن لعلوہپا النعيدة العهد الق - یت الى القرون 
التو طةوهى السبب الوحيد الذى أثارفى نفسه الشغف بالجال والاشادة بالفروسية ما ساعده على 
لوغ أعلى منزلة فى ار ري و ك وعا لا یل مناقشة ولا جدالا أنه اغترف ٭ن سيل 
ام الغنون 

اق سر 9 1 


0 ۱ 0 ۱۱ تست 
۱ وس هب 
E 7 a‏ 
7 ا Lei‏ ون و 5 


وادی ابطالنا با الى هی بلا 27( 
ا لجا وموط 
والتصو . بر وهندسه 4 البناء 


ومن أدق ماو صف 4 حاؤظط ار اه الب رت ام 
۱ 5 1 2 ا در 
شک براحتطالا بذ كاه ارور لمال سنة لگ 
على و فاته قوا ' ۳ قصيدة طو با طف 
مہا ما نی 


الا شاه لع سک كا 
فاو أنصفوا ام الہاووا قللا 
ول يطلقوا فى يوم ذ كاه ات و 
ل قل ماضی الشباة كأنما اقام 
ولوع؛ بتصوير الطباع الم محر بعاطفة 
آرانی فی ( ما اک ا صورة نے معنا 


مم كه عند 
وحيوا وروا 
يزهقوا لاسا و موا 


شفيه القضا+ احم 


ا حب_بئأه برسم 


شسعره 


الا تضرم 


)لكل سه 
وأقعدی عن وصف ( هملیت ) حسما 
دع السحر فى ( رمیو) و(جولیت ) نا 
انم بشععر عقر کار 2 


علما غبار افو والوجه اق 
وق مثلها 
بحس با فما الأديب اك 
سطو من الاتجيل لى وكرم 


تعيا الیراعة و الم 


۰ الذن الرومائی 


ندية عل الا ام بزداد #9 و بزداد فا زو وهو يدم 
ال" علهم من سماء خبالہ وحلّق حيث الوم لا تلم 
وجاء با فوق الطبيعة وقسه فاکبر قوم ما آتاہُ وأعظموا 
لقد جهلوه خنية مم رذم اليه اهدی فاسستغفروا وم 
ِ رجال الشرق لو بنصفوہم 1 لقام هم فی الشرق والغرب موسم' 
° بهم بطن الٹری مد موم و ور ابام 
بنى اثامیز والجع ا به بر 7 امین بر 
أن کان فی ضخم الأساطيل رم شخ کم الشاعر ألفرد أعظم 
ون عن الیبان آن فی فینسا مئة وثلاثين كنيسة وقصوراً نحتوى على أجل العاثيل الصنوعة 
من الرخا م الناصع مما يعر وجودہ فى بلاد از ناد عن صور و ہہ وغيرها ما هو 
مسوم فوق جدران الکنائس ویقرب من فنیسیا ماخ ابی سرک الا اطوط 
طوطا ۱۷۵ متراً وعرضہا ۰ مترا وفی جانہہا يرح ألوف من 00 عَنى بتر بته فى الا براج آهل 
فنسيا تذ کارا لا تصار بم اه طائر من السلف من جام الزاجل کا بری ذلك بذیل 
الو انت 
وس لط لیف ماذ كر فى خطاط | 558 
الثرزی ان المزز باه ( فى أواخر 8اا 
القرن الرابع ) أراد أن يسافر الى الثام فى لما 
زمن ابتداء الفاكبة فأمس الوز بر (یمقوب 1 
ابن بوسف ب نكاس ) أن بأخذ الا هبة 
ادات فقال با مولای لكل سفر أهبة على لو لت 
مقدارہ شا الغرض من السفر فقال الى فا ۳ 
أريد التفرج بدمشق لا کل القراصا اجام فى ساحة القديس مرقس 
فقال السمع والطاعة وخرج فاستدع ی جیع أر اب الام وسألم عا پدمشق من طبور مصر وأسا: 


من هی عنده وكانت مثة ونیا وعشر بن 12 ان من طيور دمشق الق م ۴ موس ع کے 
فاحضرھا وکت الى نان بدمشق قول ان بدمشق کذا وكذا طائراً وعرافه من می عندہ واه 


الوسیق الشرقية - 0 رب ۱ 


باحضارها اليه جیمبا وأن بصيب من القراصیا ف یکل كاغدة و يشدها على كل طائر منہا و رحا 
فى بوم واحد فل عض ال ثلاثة أيام أو أر بمة حتی وصلت انم وعلي جناحبا القراصیا فاستخرجہا 
من الکواغد وعملہا فی طبق من ذهب وأحضرہا الى العزيز باللہ فأعحب العزبز بالوزبر وقال 
ثلاث من خدم الملوك » وهذه الساحة حيط مها عدة قصور فسيحة ذات أقواس جميلة توجد بها 
الکتة القدعة الشپيرة والقصر الاک الذی نسکنه حاشية الاك عو حین الى اخر قد واجبة 
کنیسة القدیس مقس الببزنطية فى مهاية هذه الساحة وهی مزدانة بالقباب ومبنية بالرخام وما 
بزيدها روعه وجمالا ما بتخلاب من عائیل منحوتة وفسيفساء دات الوان بديعة منقوشة على 
اشکال هندسية 
, وقدکان لمتقدمین عناية عظيمة 
زالفسيفساء وخصوصا فى زمن الرومان وقد | 
واول استماضا الطلیان فى كنام 
قصورہم و وجد شی مان ۱ 
ما توالى علمها من الجوائح وأصاب ۴ 
من الم والاضطہاد ول تبلغ مصنوعات 8 
الفسيفساء ماس الا نفة والدقة لا ی 
عد الیونان والرومان وهي لا زال 
ی فور وا واول ماصنع مها عند الرومان تبليط جانب من معبد إلاهة الحظ 
e "‏ ا “ ( الرمزية عند الیونان والرومان ) فی بالسترين بأعس سيلا الدکتاتور الرومانی حوا یل 
سنة ۱۷۰ ق م وقد أجمع ا حققون من أهل البحث على آنها أول ما نشأت فی آسیا وما ہو بنحوة 
تاک انتا انث معروفة قبل لللاہ لان اس ف لاد ا حور سے رای 
والفسيفساء ار مة أنواع الو الأول منہا الذى قال له pavimentuın sectile‏ ما هو أن بطم 
الرخام قطعاً صغيرة مختلنة الأشكال عل سن الا صول اهندسة واٹان الذی شال له 
1070ھ Le pavimentum tesselatum ou tesseris‏ وهو التر صيع ! بالتصوص ال که والثااث 
يقال له gag Le prvimentum vermiculatum‏ وع من الفسيفساء ء الغرض منه نہ حل الضورة وو ضع 
فطع من الرخام أو الححر أو الا أشكال خطوط ملو به ومتمو جة حول ه ماهو عسوم ! بالصورة 


كنيسة القدیس مقس 


۱ القن الرومالی 


أما ارام الدی شال له 0000 Le pavimentum‏ ؤازہ مكب كلا نوا واع ال حری من 
أحجار ذات ألوان #تلفة 3 اع ال الم 2 وری تجو یف جو بنا محكا بدلا من 7 
تمل تلا یئ" هذه التحاو یف بنوع من ) mastic‏ ) ال بیض او الاسود 
تم وقما من مختاف الوان الصورة وعلی هذه الطريقة اجری تخطيط روما الشہیر ( :6:0 ) 
وكآن ارخام 1 بل ء پت صنع الفسيفساء بنوع ع عام اه روی مد دل استعال مواد 
اخری كينة أو شائعة وقد عر على فسيفساء مصنوعة من مہات من طين محرق االنار ما یی 
aii‏ این opus‏ 

أما فى عد أوغسطس فكان الرخام لمرن مفضلاً علما ومن أم الصنوعات وأبدعا 
جمعت علما بد الحرص الفسیفساء التى عَثْر علمها فى بیت ۳۹۳۳۰ فى پمبای وهی نشل واقعة حر 

تان انها واقعة ابسوس فق دارا والاسکندر وقد ظنرت رلا کنسة القديس رسن با 7 
ما استنسخه البابوات فی القرن السادس عشر من الصور التىكانت فما من صنع آشهر الصوٴربن 
ی عم اة القلية الرومانية کرافائیل ومن فی منزلته اوا الصور الى استحدئوها مکان الصور 
لا صلیة وقاوا تناك الى الانیکان وقدکان لقسطنطین أيضًا عنابة عظيمة ها حتی انه أ كثر من 
المغالاة مها فى اليا كل المسيحية فى الا ستانة وبیت المقدس بتغشیة جدرانہا وسقوفبا بأل قطم 
القسيفساء وامہاھا وقد انتقل هذا القن من ایطالیا ا لی 7 على انه قد صنم نع فى تولوز وسمفساء بدیعة 
الشکل فی القرن الحاس 7 00 لا ابا ویا للاسف قد ابا تلف فى الٹرن الثامن 
توت الكو سمل که ر ا ا نکاما ريا ہہ فا أن ار 
۶ کات دل بنورها الساطع وقد أنشد تبوداف اسقف اورلیان قصيدة تنوم بدقة 
صنع فسيفساء جرمانيي دی برای بالقرب من القسدیس بنوای صير لوار ولا زال جر۷ مہا باقیا 
اي الآن على ان ممع نیسیه قضی على بدعة تحطيم الابقونات فی الیل الثامن وجعل الکنسة 
وحدها مختصة محایة ااصنوعان من ال سیغساء وسائر المالى و باتت الى الیل التاسم عشر الفسیفساء 
3 اتا اھکل کی اولخت اه قاس یی جات متا نع 
ی طرق الما النقص وال ورجم آمی لاق القرون التوسطة الى استبداها بالینا اللقوشة 
7 بر أنواع ابلاط ل نی راقمر ببب غلاء منیا وفدح أجر صانعا 

وقد عادت الفسیفساء الى سایق عرها 7 ا لشت في فنسیا مدرسة 4 خرج مما عة مصنوعات 


من الفْسیفساء كر ۳ از ی توق کی انجس هر ن 
بين ان البابا کلمان الثامن استدعى الى روما جميم لن الشپورین نف هذه الدرسة "الذي 
ae‏ فده ےت شمالی ایلیا وعهد الہم فى نز بین قبة كنيسة القدیس 


بطرس فى روما وقد حذا حذوہ من جاء من ده من الاوات الذەن استنخواکیا قدمنا أجل 
وأبدع ما صنعه عباقرة الذن والمصورون أمثال رافائيل ودومينيك وبلیحرین وساکی وروما لى 
ومن فى طبةتهم وقد طبعت على غرارهم مدرسة باولو دی کرستونورس التى انشأها فى اوائل الیل 
1ھ عشر وهده ااصنوعات الطليانية الى بررت ف القرن این عشرم والسابع َس والثامن 5 
عشر مد أجل واہی مارسته ر بشة عبافرة الفذون الجيلة ما مُطاطیء له ارژوس إجلالا وتمفلياً 
دعل ال فان الفسیفساء على ما اعتراها من ضعف لا نزال الى الیوم تصنم فق فلورنسا وروما 
ورن ہا منازل أرباب الجا والئروۃ وقد شا لها فى أوائل القرن الفاء بر بولیون الأول 0 
عظيمة فى جج دك بوا tt‏ ب الیل 0" ہے اس 


fi 


E ومس‎ gE ga CE E سس ت 9 سے سس‎ o mar a= mE 


۹ 


۲ 1 


وو تو القدیس بارس ( من الداخل ) 

بدی. بنشیید هذه الکتسای شنة ۱5۰5 باه عل اس ولیوس الثانی اتحل محل 
0 نیت فى القرن الرابع فان كان هلما موہ آ ترفن 7 قث فبه دماء الشرداء فار 

ى: اليه يجان القدیس بطرس وقد عبد ی براءنت الپندس الشہیر فی رسم بناتہا ۳9 

8 نذکر سم سنجالووروزی ومکلانح اذى بنى فِا ومادرنا 0 اا م بآ كثر 
من قرن و بلغت نفقانها نحو متتین وستين مليون فرناك ايطالى وتو لی کر سما 7 الثامن سنة 
٦‏ وقد رسعت على شکل صلیب لاتينى قاعدته أطول من ذراعيه ویبلغ عرض واجہّہا 
أ كثر من مئة وعشر بن متراً وعلها خمسة وسين متا وها انية أعمدة كورثنية الشکل بلغ عا 
الواحد ٦‏ متراً وقطر واعدنه 4۵ر۲ سلتیمترا ری عاط بصف من قائیل علوها خمسة آمتا, ر وشى 
0 السيد السیح والسيدة العذراه وار سل وقد قم فی طرف الرواق تثالان عظمان بتطیان 
جوادين آحدها انسطاطن والآخر لشاولمان زار هذا ارواق البالغ ٠‏ متر طولاً و ه ۲ مار 
كا و 1١‏ متا عرضاً صالة ذات قياس واحصد معدة تنويح البابوات وہہا جناح ( پلکون 


الوسیق الشرقية ‏ الجزء الرايع ۳ 


مخرجون منه لاعطاء البركة الرسولية للشعب الايطالى فى ہوم اجيس المقدّس وف عبد الفصح من 
الود 00م ميس ۸۷۰ والذى یز خارج الكنيسة ء ن غيرها ق: ار الال اه 
۷ مرا وهي قامة فوق آقواس رک غل ار مة أعمدة مربعة الشکل تبلغ تخا نت E‏ 
یلم قياس قطرها ٢؛‏ متراً وعلوها فوق الا قواس ۵۰ متراً فیکون علوّها الاحمالی إذن ۱۱۷ مترا 
فوق البلاط وما بلفت الانظار مصباح مقام فوق قبتما یلم قیاسه ۱٩‏ مترا و یلم ضومه فى اهواء 
الى ۱۳۶ متراً ( طرف الصلیب الذى يوج البناء ) 

بلغ قياس هذه الكنيسة ( من الداخل ) ۱۸۷ مثراً طولا و ۱۳۷ مثرا عرض ( من وسطا ) 
ومن طرفها ۷؛ متراً عرضا و ٤٥‏ ارتفاعا و يبلغ مسطحما الا الى ١؟‏ متر مريع أى أ کثر من 
هکتارین ( ا مکتار عشرة الاف متر مریم ) آما کنیسة القدیس واس بلندرا فان مساحتہا 
۱۸ 5 فلورنسا تلم مسا<ما ۱۸۹ مترا ادك اك ها فان مساحتہا ۱۳۵ مترا 
و کے ولونیا ۳ مترا 7 القديس واس روما فان مساحتہا ۱۲۸ مثرا او القداسة 
صوفیا بال ستانة ١١‏ آمتار وهنالك تفاصیل طويلة فی وصف ما نحو به كنيسة القديس بطرس من 
مصنوعات غالیة اہن وقسائیل غيمة من رخام وكات اف قات ورن ام اتا 
وأ كثرها معلوم للقراء فاضر بنا عن استیفاہا حب الاختصار 

وما ہو جدير بالڈکر أن نش الى م ما هو أغل مُت وأعظم قدراً ألا وهو قطعة مر خشبة 
ا ور یر ها جنب السيد السیح وكداء القديسة ۳ ولایاتا 
La Pinta‏ “ من صنع میکلانج وضریجح القديس بطرس أمير ارسّل وغیر ذلك من التحف 
تا خية التى لا تقدر ُن والتى لا تزال فى حوزة هذه الكنيسة . 


الممائی الف فى فلورسا 
اسان رہ سس الف وت وان وی ھتہ رکا مل 
وجالیلای وميكاقيل ومن نبغ فا من مشاہیر الموسيقيين لول" وكير يبينى وروسینی ومن الصوّر ین 
سمانویای وجان فیوزول المسمى « فرا انجلیکو » أى مصوّر الملانكة الما يؤس فى تصوبرہ من 
الطهر وا حیال الفياض والابتکار وروی ان ہکان يستخرط فى البكاء حینا كان بصوّر لوحات آلام 
السيد السیح وكان من آمره انه اعتاد قبل بداءة التصوبر ان يطلب من الله قوة واطاما ورشدا 


5 لفن الرومانى 


وكذلك جیوتو صديق دانت فانه فى مقدمة عباقرة فن التصو بر فى القرى اراہم عشر يسبب 
م أوجد فيه من دفه ة التعبير والخيال الطیعی و اطلاوة والسحر این وقد اشہر بالااخص" بصو بر 
۴ حرس علوها د۸5 ۳ وقد رد رکا بالعائیل الخجيلة وغشاها اراك ن الرخام المديعة وم محاورة له 
کنسة فاورنسا فضلا عن انه نحت بأزميله اثثتين من الصور النائئة التى ازدان مهما هذا البناء 
الجيل على أن ماأبناہ فى هذا الباب من الشواهد التاريخية كاف فى الدلالة على عظمة الفن 
ارومایی غير اتا اجابة لقراء هذا الكتاب وتنم لسائر الذبن خفيت علمهم معرفة ما امتازت به 
ايطاليا من احراز خطر السيق فى غمار الفنون الجيلة وصنوف النبوغ والابتكار لم نجد بان 
تم سائر ما يبدو لنا مفيداً وحريا باکر من دون أن تم بالشرود عن موضوع الموسيق الق 
7 فی ۶ 53 کی 5200 5 
بدخل تحنها الذن بكله لیکو ن کتابنا الاألباء على ببئة من خلف الشرق عن الغرب فى العلوم 
والفنون على السواء 
وم مجمل ذکرہ 2 لسرد روساء مدرسةالطلیان حسب رناب 4 ادم وڅ ليونار دى فنسى 
3 0 ورافائیل وفرا برتليميو وأندريا دل سارتو وکورمح ونتیان وجيورجين وغیرغ ولکل 
ممهم, أ نصار وه‌ع< .ون حذوا حدوم وضر وا على قالہم وكانوا خبر خاف لبر ساف و بلا صراء 
هدا العصر لعصر لن فن التصو بر الاهی ۰ 
ها ک بمض آبیات نظمبا لامرتین تنما لفضل فاورنسا على القنون اجيلة وتنوما بصنوعات 
المباقرة الطليان . 
voila cette ville ou l'histoire des arts‏ ور 
Ecrite en lettres d'or se Jit de toutes parts;‏ 
Où la main du géênie a seıné les merveilles,‏ 
Où vinrent se nottrir ainsi que des abeilles‏ 
Tant d'artistes divins dont le monde jaloux‏ 
Admire les travaUlx emn extase 1 genoux !‏ 
ba voila, gracieuse, assise en sa vallée,‏ 
Et d'honneur et d'aınour par Furuivers comblce,‏ 
Cette mère de 12۳6 dout le lait gênéreux‏ 
Pour la gloire nourrit des enfants si nombreux:‏ 
Cette citée des fleurs prodigue d'un miel rare‏ 


Où Michel-Ange a fait le marbre du Carrare 


Penser sur un tombeau ! 


الموسيق الشرقية - الجزء الرابعم ۷ 


ولیک م ملخص ترجمته جاهی مدينة فاورنسا ل 2 صمح فى رجاما تار مخ القنون الکتوب 
بأحرف من ذهب وقد نشرت فا بذ العبقرية عقا العحزات وود شرعتما كثير من العباقرة 
الدين ٠طى‏ مصاوعامہم ارووس إتحابا وا کارا وها هی جالسه فى وادما تدلل على الا 
ونم بشف العام مما وحبه ھا تلك أ الذن التى برضم 1 نار ا 
امجد والؤدد _ وتلك مدينة الزھور الطالحة بالعسل النادر حيث نحت میکلانج رخام كارار 
افیف بان برش رت 


فى وا ا 
سنه ۸ ۱۹ 


۷ ھ+.: 


المرحوم حافظ بك ابراه 


2 
لا ان ساك القم ا م ولا غا ماك ان 
قد آغارا على أ e‏ براھا باری+ ہہت للا تدان 
706 رجا آاملیا ال 7 ریا گر نان 

کش رولت هلف علبا عع کف کانت صناغ المان 
2 تال الا وق 
 ,  ,0‏ و ۶ 
مات دان کل جاو ئفجاتر سواجم الأفان 
امات من دقة الصُنم مالا م ال عو قف الات 


ہرم الدهر وي ف عنفوانٍ 


س ۲ سب 


۱۸ 


القن الرومای 


رع ہہ ورد 
عجب صنعہا وأحب” E‏ 


يك هذى ا سے 


و اف ات لد 
غاا قلت ازمارے' اغا 
انها الا مس ا 
بين صبر مد وطروبٍ 
فانطووا کانطواء أهلك بالاه 


ات تر ( مین ) لن تزولیی کا : 


وها ناه 


وسلام على بان ا کل الذ؛ 
نشار على اسرىء جاد بال 
ذاك حق الا ,نسان عند وا 
فا کی ہوا في اء ( ردجو ) و( مس 
ها هنا مصرع الصناعة والتص 


و رو 
a‏ 


تلاك آرهن 
کی د الکان 
ية في تاج دولة ( الرُومانِ ) 
وهي لهو في غبطة 
فی اللاهي على غناه القيان 
وخلیم, تالق سن الان 
ات العمران 
اك ولكن تو الا وان 


فاطمئني مادام في ا حی بلي 


0. 


وأمان 


ا 


ت عا فيك مر ن مغات حسان 
rS E‏ 
ض على كل هال فك فانی 
ب واشت جوارح العقبان 
کی ان الأصفر ار 1 


نان آدغ که الى إ 


۲ ب‎ 00۲ ٦ 


ور واشذق وا جا والأغاني 


( قصيدة اشرت فی وفیر سنة ۱۹۲۳) وها ک بعض أبياتر مہا 


5 فو ل 
١ 3‏ 
تس ۳ ۳ ۳۹ 1 ۰ ۱ 
لد ی حمہ ن ها 
۳ 1 35 ۲ 
ود افیمت من الجاد CH‏ 


لیس فما عن الکال 
صُنعٴ الکفر عبتري” شهير 


من معايي اليا فما مُطور 


اموسيق الشرقية - ار الرابع 


في 0 من اللائك يكو 


۳ و 5 
رنب جنه وحور ۰ 


ہم غلدة علا حجابة 
موا کا ات از انی 
جوم في لبر واختلافر 
۵٥‏ ی 
ولییم ین الفنون 
تک اروت را نذا 
لیس فہا ستقم أو جداز 
3 شیر فها عليه يدا 
قسموا ١‏ اوقت" بین 1 هو و 
19 کلدح بکور إلى ارز 
لا ری في الصباح لاعب ترج 
5 و ابا سار قش 
م حل ينهم وبين اللاي 
لاسالین اطع خنت 
رياح عواتٍ 
لحادنات الل‌الي 
عورا الصخر في ز+وس الرواسي 
قد وففنا عند لدم وساروا 
والجواري في النيل منءبد (نوح ) 
ولم القومٗ بالنظافۃ 


عصفت فوقهم 


قد ا ۱ 


ہی 


ها جمال على حفاف» کور 
ق بدا فا الا حادیث" زور 
ن کا ہي وما كير 


وا ل له 4 
ھی شرف_ة حو ما اشدور 


4 3 

فهی غربه حلاها السقور 
غير ك3 الات فہم وفیر 
و الكل كاضر يور 
ولدينا من التوت شور 
کل رہم بارضیم معمور 


قل تداع می حور 


و .ر 
مشمحر 7 7 


في مدی اليوم ف 

ق ولاه إذا دعاه ارو 
حول لرهان جم غفير 
لقهاوي رواخه والب‌کور 


او شون ا ا حر 
أم 3 أم احتواها اللمور 
أم آجازت بهم ضا أم دور 
يا 5 ھا التقدير 
ولدینا ف موطنِ اطصب ور 
حيث” تسري الى الکال البد ور 


و 
ع 


54 ۳ 
دن لص تفر 
7 ی 7 2 


۹ 


اڑا رت فى الطريق مارا لت ال عل ا انید 
أفرط القوم في النظام وعندي ان فرط النظام اس اور 
رارف الات ماکان فوضی لیس فا مسیطر آو مد 
وادا ما رر عم 7 ے وفرد اک 
دا زاف وعل | شارك ق ۵ 3 قول" شاع لا رض بر 

9 
020 ملق هذه الا ض وحلت لنا علا ار 
ارت اہن اشری وال بر فا ی ظا ام یر 
واه فيه اللال ام أو رحل فی العناہ کش 


2 


r 
اعریل‎ ٩ رافائیل |9 یه ارت - ولایات الكنية في ابطالیا في‎ 
ار بل سنه ۱۵۲ وهو اعظ الس وين وأوسعهم 2 شهرة فى عصر ال ضة‎ ٩ وتوفی في‎ ۰۳ 
وھو ری ال عائلة مطروعة على حب 7 المنون اج والصناعة اللطيقة 3 اذ 0 أباة حيو 7 ساني‎ 
) كان مصورا پت 7 ولا بدع فان صاحب الترحمة ل يكن ورا كسب بل کان ا 0 حفاراً‎ 
وم‌ندسا ماهرا وتا ؟ عظما‎ 
ولا أنس فيه والده اليل الى فن ارس کت على تاقينه كل ما مم" معرفته ثم أرسله الى‎ 
ببروحيا و ثم اا فوشي أل روف بار دروجي ۱ لته 4 ال بر وجا 1 تیا علومه‎ 
في القن فأخذ يعمل جانيه واصلا صباحة يسال حتی أب عليه وأول تصوير له صورة القدیس‎ 
واا ۳ و كي شتا دي 7 ومن ميزاته الا تکار وقد اعتاد اه 5 7207 ن‎ 
2 کت ل سوی الطےعة 2 رف اہ مد الدو یق والتناسق والا سحام طا و تاور 8 نا وقد‎ 
میکا 2 اف" وهو لا تج المین على ملم ۲ تصور ود لاسیده ام العےدراہ العر وفة‎ 
4 د‎ » 
اه ۸ ۱۵ ۱ ستدعاه لوا وس الثاني باب رومية 0 نماز رامنت ل القدس 5 رس‎ 5 
لا كا, ن فو آمره او قاعات القاتيكان بعمل طور ها على الملاط الطريء الذي عندما‎ 
عازج 4 اد لوای اصح هذه و باه 4 ولا زول الت وفدی ۴ ھذا العمل جوا ی‎ 
ار‎ 
ب‎ 


سر سو 


الموسيق الشرقية سه ال الرابع ۲۱ 


0 ولا تحصی نذ کر مها صورة اا الد عة التي اختص/ مها دبر القدیس 
انطون وهي موجود: لاح اس کا > وصورة مرج البتول م ع انہا وصورنی لفن 
فرنسواى داسبز والقديس انطون دي بادو وصورة القديس وحنا السابق الاعا + الها . وصورة 
مدرسة آ تیا وصورة االك مبخاثیل مهنا عل الشیطان وقد آهداها لاک ای أجزل 4 الط 
وأردفا رافائیل مهدية آخری بعث مها اليه دلالة على شکره اه ألا وهي صورة عائلة مت ستر طاهرة 
لات ات فایات فی الا بداع والااتۃ تقان وس و ا حیال ولماكان احمل شبان ! بطالیا وأبعدمم مدارك 
کت تلا انس ار ات E‏ ها کا نا کک وک وت 
ا إل أن شیطان الشہوات تغاب عايه فاسترسل فی جہالتہ ووقعت' بقابه إعسأة يقال 
رينا ( أى الأزة بالطلیانیة ) وقد جابت اه وسي بلطف دابا وانتہی به الا فراط في 
۷ ی ہے جى خبینة فاشتد" عليه الداء ول ینحم فيه 0٦‏ 
0 عن حلفهِ بظلئه ومات في عَنْقْو وان الصبا غير متجاوز مسبع وثلاثين سنة وقد رفع على 
الا کپ أمام خازنه ۶ یی پ 3 وهي صورة « تل السیح 

عن اهوم سد اها سورد مامت اند سال ان ان اسان اکنا 
مصوٴرۃ مودعة حجرات الفاتيكان ) وکتاب مصوّر بقع في ده ميفة مزينة على الوجه والظرر 
بأروع الصور وأجمایا 

مأدوناكلة طليانية معناها سيدلي ۰۸:00 ۶× 
وهي تشال ار المح و ضع في الساحات 
العموهية او في مخادع الخدران بروما التي وجد 
فما مالا يقل" عن ٠١١‏ تثال لمريم المذراء 
خلا ما وجد ماني اللکنائس والتصور والخازن 
وكان لرافائیل اليد الطولى في عنعہا وله مالا يدل 
عن ١‏ له بدیم الشکل للعذراء ويايه في 
هذه الصناعة فرا انجلیکو المقدم ك 

بن أن ابطالیا کفرنسا وغيرها قاست 


مادونا وا“ مد با فی قصر ای بفلورنسا 


الا عرین من جراء الثورات العديدة الى قلا والصورة تل هر کم العذراء و طفاہا وسو ع 


۲٢‏ الٹن الرومایی 


رامعل عَقب فضلا عن الروب الدنية والاضطرابات ومغازي قرل التنوعة 2ا اکا 
بربر القرن الخامس والسادس ونورمان رورت جبسکار في القرون الوسطى ولا سما كن 
الین تحت إمرة القائد بربون في ابأن اللہضة ونعنى بها نہضة الغرباء نرى أن ايطاليا مم ما قامت 
به من مشاحان وثوراتواقتتال فيالشوارع وغيرها لم بدرفي خادها يوما أن تد بدالتخريب الى أي 
من امباني التاريخية أو الدينية الى كانت رمز رها فيالماضي وأضحت في الوقت الماضر مورد ر زقها 
ومصدر ثروتها و سعادتہا 

ویعزی أ كثر التخريب فى روما الى الا مان أتباع لوتر عند ما حاصر وها فى سنة ۱۵۲۷ 
إنظر مؤلف چاك بو ا 9 ون مده 1٠‏ لتقف على صنوف الفظائم التى ارتكبوها 
واد ال ” ای ای اد عن أن التار کل شواهد تشہد با کان من فظاعتہم 
وعُننہم في نات التي نشبت فى سني ۱۸۷۰ و ۱۹۱ و ۱۹۳۹ كان من دأمهم إيقاد النار 
في المكان الذي لم مجدوا فيه غنيمة يستولون علیها وقد أسرفوا في القسوة والبغي والتخریب 
لی بترکوا مدنة روما التي قارعت الدهر أزمانًا طوالا قاعا صنصفاً وبعد أن ا الماثيل 
وہ مس البرز والرخام وأتلفوا التحف الا مر بة الفنية ای کانت قبا أصحت لك 
المديئة الغناء الزاهرة خلوة من زخرفبا وجملها وقد روى موتانی الفیاسوف القردي فى کتابہ 
السی رحثه الى ایلیا :41:0 وہہ «80) أن الموجنوت م الذين خروا الکنانس 
وج "دوها من الصنوعات الفنية التي تعد من جالب الزمان ومفاخر الطليان وأن أغلب كتائنا 
ضیعت في ابان الثورة والا صلاح کنوزها وقائیلہا وضو رها ومنحوتاما حتی زجاج شباییکا مم 
العم ا سا به الیوم لم يكن الا حدیث العبد 

وتوالى الام على ذلك ما شا ء من السنين الى ان قيض الله لروما استعادة رونقہا ومنزاتم 
السامية فيالفنون بفضل مساعي البابوات الذين قاموا حفر رانب وشوا نا أعمدة الرخام الدفوة 
فیہا وکل ماهو عظ لم Oa‏ طوال مدة خسائة سنة . ولا غر 1 فيذ لك 
لان الکنیسة التي ته نعي بصنم ائیل القدیسین لا حافظ على القن تسب بل تعزه و تفخر به 
ولاان حب الفنون بل عبادة الفنون ولبدة في الطلیانیٴ عر ان بقارا أم مزارعا أم شر يما من 
الا : شراف أم قب ام بو فضلا عن ان القن مناه التعبير عن اليل وکا كانت النفنس 
۶+۶ “ھ بها ازاز من کل فظ. وهو أتقل ما یکون اذا تلطف لان 


الموسيق الشرقية ., الجزء ارام “٣‏ 


النفس الطاهرة ونمني بها النفس الادینة فاما في الصنم الجمیل ترینا نورا هیا بشع عبا وک 
الطلبان رآ بان مبانییم وهيا كلهم أ كثرعددا وأبق على الا یام را من مباني وهياكل أي 
شەب من الشعوب فلا دم الصبور الظفر و ان طال به الزه‌ان ولن مو ز ایر إلا عامل 

هذا تمل ما بذك من تاریخ الطليان وما تقلبوا فيه من آطوار الحياة خيراً كان أو شرا 

وا بزغ النجم فی الشرق لين ای و میں تفت امن نوره الساطع سيلا متدفقا 

الا اهام والا محاء حری لین ال٭ن واذافت الله ہ لقد ولد اج 5 مدود ابقر بدت لحم فساد 
e‏ بات بني البشر في ظنامة هذا الشہر وھ بوأقة عل د کن بدن ا 
والصوّر ن على حد مافعل حك ء الشرق سے الرؤى الحيدة والمحزات الباهرة التي بواسطتها 
۳۹ العا بأعظم تروة و در " ملتون اد قول 5 ہو السیح وان نارعه فه شك وحار بن ين 
المسيحية والاساطير الخرافية 


The glorious Form, tlhe Liglıt insufferable, 


Aud tlıat far-bleaming blaze of Majesty. 


( الشكل الجيد والنور الغیر محتمل - ذلك طب الجلالة ) الذى سطم أل متا من 
قوم تون اه وا سا وک تبه ومح لنا إذن الاستشہاد فى هذا الصدد ما جاء ٠‏ بالقرآن لكر م 
( سورة ال عران ) (؛) واذ قالت اللانکة 3-0 انان إصطفاك وطبرك واصطفاك غلى 
نساء العالمين (4۲) ام قتي ار بك وأسجدي ۷ مع الراکھین (4۳) 0 
الغیب وحیه اليك" وا کت لدیہم اد تون أقلاہم ہم کنل م وما كنت ت للم 
يختصمون (44) اذ قالت سم يامري إن اللہ یڈ من إسمة السیح عيسى بن 0 
وجب فی الدنيا والا خرة ومن القرّبین (40) وک م الناس في البد ولا ومن الصالحين 
)١(‏ قلت ری أل یکون لي و ول هسسني بش 7 قال كلك ال يخلق ما بش اذا قضی 
میا فانما بقول له كن فيكون » 

وقد رأينا أن نطرف القرآ: بالأبيات الا ية تعريفا ها تضمته من المانی الرقيقة في أغراض 
القن والعلم والدين 1 أ کان في بلاد الیونان أو في ایطالیا ما نستنیر به العقول وتنفسح 0 
الطالمین وهي حر ية بأن تتحلی بد ور ألفاظہا الأ ذھان 


۷٤‏ ان الرومالى 


“Art” 


Dream - sensed and gifted with tle grace of touch, 
The artist utters lofty speech of truth, 

Translates 1۱۱۵ gracious words of Natuue’s Writ, 
Aud meets the soul of man wid visions fair, 

Of mystic excellence of colour, form, and tone 

He dwells apart in purest atmosphere, 

A prophet of the spirit and the simple mind. 

The stone, the canvas, pipe or string respond 
With tense delight to hear his message forth 

Iu universal lauıguage to the opened 8001. 
Beneath tlıe skies of Greece or Italy 

He cuts a Venus or a Faun, paiuts maiden fair, 
Or master swart and strong, Madonna or the ۱ 
In Farther Northlaud under fiercer force of heaven, 
Tells tale of Holy Grail, Messiah, Lohengrin, 

In splendid choral song and symphony, 

His fellow men see Life and Nature ۱ 


With newer soul eudowed with newer sense. 


فى ای الیک ما ملخصہ انس بالصسدق و بيغ الال یکل متقان اشند" جسه ورق" إدراك” 
وقتمبنعمة اللمس لأنة یبر عن العاني الكرعة المدونة فيكتاب الطبيعة و يقابل الفس البشر ية 
بروی.لاذ ة و إجادتر فائقة في اعطنبا ما يناسبها من لون وشکل ونغم ویعیش فی أطبر الا جرا 
سانا بلوحدة سو إلى الفس والمفل الساذج وكاو 4 الجر وقاشة التصو بر والزمار والوتر 
پم ااسرور لیسسمع رسالته بلغة عامة کل نفس حراة وهو ینحت تحت سمآء الیونان والطلیان تمثال 
فینوس أو تال فون (إلاهة الغابات والحقول عند الرومان) 

دیرم صورة فتاۃ هيا ؛ القوام أو صورة أستاذ أسمر اللون مدمج الا عضاء أو صورة «مادونا» 
(مرم العذراء) أو انسان السیّد السیح في البلاد الثمالیة البعيدة نحت ما ء ذات قوة آشد قسوة 
ویقص حكاية الکاس القدستوالسیح ودوان لوهنحرین بالأغاني المنسحمة الشحية فیری آنباغه 
الحياة و بالتالي الطبیعة بنفس جدیدة و لحساس جدید 


الموسيق الشرقية ‏ ان ا زہ ارام o‏ 


3 ۱ ۲ 
7 عه لاعن‎ ( 
Human ۷ 
لكل‎ hatituny, ftom heavenly harmony 
This nuiversal 1ص‎ 
Pit 110۱(1 10 7۶ 
Thronsh al} He compass of the noles it ran, 
The واه‎ closing ful للم‎ min, 


Dryden. 

۳ مامعناه يبدأ تركب الأصوات العام من نغم‎ ly 
اهرمو نیا ) النغم المننا سی ( هم ارم ونا السماوي ما یی ا کچ‎ 
هم متناسق الى ماعائله ومارًا بکل العلامات حول دائرة فوس دی مأو (ق الاوقر باریس)‎ 
البرجل حتى بصل الى مایة أصوات السام الطبيعي حیث يكون الانسان خاقة ا اتی‎ 


وهنا قد رن للتامل ان نظر ان وع الانسان من ال وم الذي میزه ع خرران 
والنبات وما خاف في التکون شم اس وق سل ای عور مق ری ونم وف من روحم 
ت إنسان مفرغا في قالب السکال فصیح اللسان حر النطق لا ناذا یا فى شكاه 
0 ودو جمال العالم بدلیل 1 آجم قادة الشكر وحرابذة آهل ۳ 06 0" على 
7 الجسم البشري الذي صاغة مُبدع الکائنات هو المواز الذي ثل فيه جال الله وقد قذی 
لائماتارالحالقی حق الشكر على إنعامه على الرجل باخال وجعاه اارأة رفيقته مسر حياته وذلك 
في کتاب مت عنوانِ « رسالة 8 الؤراسة » کس 0 ES CATES‏ من 
البينات ماجعل الانسان معروفاً حق«مرفته وموضم الب والتتدير وتا ما ذ کر" جارت ولکنسون 
في کتابه الیل ای تحت عنوان « اط الشري » ETE‏ وعذا عذوها 
هيجل لاف بارك فا نه 2 لهالا 07 دون غيرها فى كتابه ااعنون « وا جیل » 
an Ben )‏ وستااية 1 )وقد خالمه رسكن فقال أن روع اجال 002 ي مُفرغ قي قالب 


اارجل وحدہ. فقل' ل ربك من يستطيع أن بصوع غ مخاوقا سن ةة ماس حسئة التقوم 


۲۹ ان الرومائی 


غير غیر مہندس ال 3" الا عظم الذي اج 5 بعد الم م على 7 0 اء اليونان امتازوا عن سار 

الام بارع غ ء صرتبة الجال والوام 4 حتی آنہم م صوروا اہم عل كل اارحال ولا غرابة فان 
اارجل الدي خاقه الخالق ۳۳۹ سو أ لابتوقم الته أن لق اي خجلوی آخر يكون أ ارق منه و في العام 
1 آن 8 عل ما أبانة ہت اس تنفد مقا مقدرة نت الي مت فيه 7 کت سطته 0 


7 5 0 4 7 کر 5 ۰ سم ۴ 
ولا | ون على أشكال متنوعة للحاة اللباتیة وايوانية الى أن وصات الى انق کہ 
او ن التقاطيع وأجمل الصورآلا وهي الا نان ولا باس أن لل کر هنا شيا فيا كته «لتون 
الشاعر الا رت فی دی اليم نحت عون » الج 7 و 6 ت2 رق الكان بین المي 
الاغراض 00 ۳ 
Two of far nobler shape, ٤٥٥٥٤٥ and tall‏ 
Godlike, crect, with native honour clad‏ 
In naked majesty seem'd lords of all‏ 
for in their looks divine‏ موی And worthy‏ 
The image of their glorious Maker shoue‏ 
Not equal, as their sex but equal seem'd‏ 
[or contemplation he, and valour form'd‏ 


For softness she, and sweet attractive 6 


He, for (tod only, slıe, for (iod in bim. 
a ادلی‎ E والیم ار ار اھ اط کا‎ 
الاصلی وكات ال ارب كين علي عنان كل الا شاء وجدير بن‎ 2 
الاحترام لان طلہما الوضاءة تشم" عن صورة ة الحالق ا جلاا» وها غير متشایپین فی انس‎ 
لان آحدها اختص" الا ای والشیحاعه ولا خر 7 * القاب 7 الال وروح الحاذيية وعمارة‎ 
. أخرى يكون هو لله فقط وتکون هي فيه لله‎ 
وقد وقفت فى ۳ , على كلا 2م فى هذا البحث لستر داونس فة ال ان لاان الأساسية‎ 
مطبوعة على شكله و ماه وکا کان 0 +0 آوسم 2 انه رت‎ 
زاره کار رک وأبرع ترف وعلی ال فان الرجل جمال الكون وأرق عرتبة من ا حیوان وى‎ 


الموسيق الشرقیة - الجزہ الرابع 2 


هذا القييز الذي بین طبیعة الرجل والحياة اللستہجنة الذير معینة اما النبات والحیوان جب طعا أن 
یقن سيادة الروح ونعترف ما وذلك ما بدعو إلى اعطاء العيون البشرية والا يدي والا رجل 
السيادة والاٴلوعیة فالرجل حيوان لکنه آیضا روح تقوم بخدہما أعضاء طبيعية لانجد فيه رفة 
وتناسقا وجمال هيئة سب بل حياة روحية شرق خلال اطيئة مم العم أن ار داخلة فى كل 
ا مد کا أن الجسد داخل فى الروح وهو مركب من لے وده این من الارض وكذلك من 
روح اتب من السماء ومن تانب آن ج هي الا نقخة حياة لیس لاحیوان نصب مها ومن آحسن 
ماجاء فى جمال المرأة قول الشاعر 


The light of love, the purity of grace, 


Tle mind, the music breathing from ler face, 
The heart, whose softness harmonised ۲۱6 whole, 


An oh! that eye wlıich was itself a soul, 
شی ور الب والعذو 4 4 الطا هره والعقل والموسيق السعنه من محاها والقلب الذي ازج‎ ) 
) الا رواح رق ا / هی بي تلاك العبن التی كانت نفا روحا‎ 


ق الفى دالمُکل الیسری 
ارجل الكتيق:والمراة اللذان ما الال مدان اح ل الناس صورة وألطفہم تشاد والترهان 
على هذا القول ما نراه ه من تثيل الميئة البشرية فی الفن على ام رجه على أن رین من الیونان 
الذين نحتوا الرخام کا ب بنحت الثلج فانهم مثلوها فى المائيل التى لا تزال لان من تجائب العام 
فضلا عن أن عباقرة الفن للقرون ال 7 ضس روي ها کارا« هت 
N‏ داز كان مدار عماهم علي ثيل الشکل الاإنسالي” بنوع, خاص باعتباره أجل 
الا شکال وا ها وقد اختص الیونان ول ما كاله امرس من بأسمية 3 الما بالجال والفرض الذي كانت 
تري اليه بادی" بدء عبقريتهم فی الفن 7 هو ثيل الرجل تثيلا يرمز إلى الا جاب والسر ور والشحاعة 
واد هذا القول تا کداً آن من تقد الصو راع ضاعرو علق وق را اھر 
الاو ك الصيرة وا ی أشي الل امن ات امت 
ازج العال اکن وننتریو لاق لا هم رده ومبکلانم البق ال آسد النایات ورافاثیل 
الذي ملك حب المرأة عناله يرى فيا الميئة الا نسانية ممثاة كرمز للجمال الا رضي الذي لا نی 


۳۸ الان الرومانی 


اوه وعل الج فان اطيئة الانسادة ھ انل المركري” للقن ا الذي بمبرعن الذروة الى 31 
1 ما 2 رها وتفوقيا على ر وب لات واذا lal‏ ذلك کن 59 و اجيم الشر ي 


ا عندنا ریب في الاعتراف بأنه من ن صنع ید خالق | مات 029 7 تی اخترقت 


سر 


الطبيعة وخاقت الا نسان خلا سو یا 
nature mouldins man‏ نما That reach‏ 
ومن بذیع ٭اوقننا عايه في مقال مستر داوس القدم ذكره شدة تأثير جل الشکل 
البشري على هين 1::::۰) الشاعر الا مان بدايل أن تقثال فیلوس دي مياو العروض في متحف 
اا اه وراه اراي نزو هال ارو رش دا لسن في الرخام الأمم 
الذي كاد رک لالس نا فير من حم ِا وحركة وأبدع ٠١‏ قيل من ذلك في 
وی افيد ان سامون الأدار الد العهد نكر فيهذا قیال الدى صتعة ينا کت 


شر فا على الوت وغادر لدع متثاقلا ما به ٭ن صعف مر وت قامداً إل اس 


فى رال ارام 


آفاض بأسكال العغیف الا زاو قال ا له اخل قور راجن 
تقو عا 57 ن ارجل وأقوم جا قش 07ھ 72 واعلت 5 وف 5 وأصدق 
ور ۳ 1 دع ری ساطاہہا ع لی اارحل الى العلاقة الخنسية 2 بل الى وله ۾ حاها الق تس 4 
وتجعله أسيراً على حد" قول ابن در يد 

رشا تل الاسسود غری کفب بردي الامود رف 

على أن تأثير المرأة الميلة على الرجل لیس حدیث العہد بل برع الى عه رھیاانة الا 
الو تان ال تی إختطةها با راس ن۲ ديام ملاك رو ده ف غيية رو حا منیلاس لأا ا امام تحت العين 
عا لى 2 ۳ > واغترفت اص ره گت قله طا لا اہ راسین 


Une 16161716 a 8001116 ute 2102115 ٣١6۴ 
2111 


وقد ذکروا من أمر جاطا أن أعضاء مجلس الشيوخ أسحاب الاحی البيضاء أ أقتنصوا محبائل 


الوسیق الشرقیة - الزہ الرابع ۹ 


وط 1 ۰ و ۵ 8 
فنا حتی آنهم إمتنعوا عن أن حكوا عام بتعو يض ما جرانه من ال حراب ونال الا هلين من مضار 
ومعاطب وأغرب من هذا ما أنشدہُ هوميروس الشاعر مولف الابلیاد ب الا وديسية 


Lizht of مزع‎ beauty shines unveiled in every limb, 


She is Me day light of the lace and all beside is dim, 

وها ەر سه ) سطع ور مال الرائع في كل من الا عضا :عبر ححاب وهي صو المبار 
حيثث وحد 8 ا ٹوو ( 

و باه ذا إن جمال إلراة مک 2 ن دد بمو حجة أنه ا علينا معرفته إلا أنه ا 
الماد و مب ل ال ومنذ بات اد بارہ حم 3 4 الیل القدم واد ۳ ارك أنطوان ۶ كان عدد الذہن 
وا شرفہم وألقوا امام ا ي سبیل ولم با را وأغرب هن ٠‏ داك فان - ك أنفسهم قد 
احنوا بين بدا واقانص المكاء كت تنس ولا 2 از + إلا نسان حال شعر ها الذهی 
دا الوردیین وبفتور ا ٹن لسحر بل 280 وطول حيدها ۳ 


۳۷ و جرار ار شفتہا و در "العامة ۳ E‏ الذي اذد اه کا 3 


To woman. what? su slender, slim, and slicht, 
3111 coirse-grained things of masterdom aud might, 
She give weak woman Beauty, with 4 power 


More strong لعنلا‎ fire or iron, ùs her dower. 
ماذا اعطت ت الطبيعة المرأة التحيلة الال المنقوفة البدن الک یمه 2 :وله ہین ال٠ مم ء دات‎ 
- السلطان والقوة الغير مصدولة ؟ أعطنها عنزلة بانه جال وقدرة أقوى دن ادا والدید‎ 


تطلت المشر ر الال 


ألم جون رسكن بشرف نفس في مطالبة المدنية برد الجال الى اطیئة البشر یة - ال مال الذي 
کان بري اليه اللہ تمالی - وأوضح لنا أن فائحة القن“ تی و سا 
وقد دح في في أساليب العمل التی تعوق أولاد الفقراء عن او وتشوه مناظرهم وأنحى على المدنية 
وم لام | عبدت الال وأ ۳ على المال القيام عراعاة القوانين الصحية التى ينتج مما ال ل 
فضلا عر. ن أنه اج علما بأن السبب في عدم 1 الصناعة الشکا 5 الى الفقر الذي 


يلغي للا غنياء ان حار بوم جمیع الوسائل الى هم ار بد اا أعدة ات م الدھر فاہر 


۳۰ ان الرومائی 


الجن ما وکح جاح اللقااص بالقوة وال وتطپیر مدننا من القعدین وا ہز ولین والشو‌هي " الخلق 
الذين تنبو عن مناظرم الأحداق والذين سبوا نا العار والحزن و إذا تفررذاك أمكن لم ا 
رة لقع ص ۰ھ رن شاد أهل لنعم والثروة بالمتع بات الدنا 


تحط م ن قيمة المدنية ولا تؤدي الى الشرف فضلا ء ن أن وحود 9 الخصية و ارباش في 
2 الفخمة ورکو م ال تومو ببلات السربعة واحتفاظہم اكه والأوااى اة ۳ 7 
جرية لاتفتفر وخيرٌ أن ینار رخام فیدیاس وتبہت آلوارے صُوٗر ليوناردو ويأنى على القصور 
الخراب والاضحلال من أن تنشوه محاسن النساء وقح صو ر الرجال وتتخادل أعضاء الصبيان 
الا ہریاء من جا المرض والفقر والانحلال قبل الا وان لا ن للققراء نصيمم من الجال وهو حو 
لم كاز لا نارون فيه وین الغریب أن یستاء الا غنیاء الرأسماليون من المال ولا عير وا مطالہم 
الممة اذ نا صاغية وله در رز لوو بل اد قال 


Have ye founded your [8026 and altars tlıen. 
On the bodies and souls of living men ? 
And vhink ye that builuing shall endure 
Whicl shelters the noble and crushes tlıe poor ? 
O Lord and Master, not ours the guilt, 

We build but as your fathers built ; 

Behold Thy images how they stand, 

Sovereign and soul through all the land. 

The Christ sought out an artisan, 

۸ low-hrowed, stunted. haggard man, 

And a motherless girl, whose fingers thin 
Pushed from her faintly want and sin. 

These set He in the midst of them, 

And as they drew back their garment-hem 

For fear of defilement ۴ So, here said He, 
“ The images ye have made of Me!" 


کر 0 ۰ 0 
هل أقنم عروشک وهب اكاك فوق أجساد وأرواح الرجال الأحياء : وهل تظنون أن البناء 
الذي حي النبلاء و بسحق الفقراء سیدوم ؟ اما السيد وأما العل لست الطيئة خطيئتنا 
ولق كاب اق انقار کف تتفم صر رك سائدة وملفردة کل 2 الا رض 


الموسيق الشرقية - از اله انع ۳۱ 


فش السیح عن صانم ضارع الخد صل الأ جلاد نحيف الدن وفتام دليمة م ن الام 
قت لماع رد هت رخ وأ گرم اوا کا تق ها سوه 
من ال نس تال لها انار هنا الى « الصو ر التى کر تاها منی » 


مر ڪون 


000 واونيا سنة ۱۸۷۵ من 

أت ايطالي من ذوي الأمادك في جریفور وم رای 0 
وا e‏ ایت" أفكاره” کو 
قل الابشارات اللفراية في الفضاء یوا۔علة موجات | 
آثيربة وقیل ذلك زەس ط E‏ على عا 
ارب وأقام في أرض والده عمودين لاررسا لإشارات 1 
ف لعل ساتتا کت وقد صرح قاثلا أن 
هذه الفكرة و لدت له بادی" بدء في ریع سنة؛ ۱۸۹ 
نما كان يطالع جلة كر بائية إيطالية للأستاذ هفيك E‏ 
رودلف a‏ د اي والد في مبرج سنة 18010 ومات في بون سنة 
818ف افو جات الكربائة تجارب نتشہورۃ أدّت الى |ثبات نظرية مکسویل واباتک 
کذات وحدة القل بين الك بائیة والنور کرو دنت نام رام یس 
و من ۱۲ رسالة کا محلة « توارخ و بلدمان » Les Anuales de Wiedman‏ وجمعت 
کیا سنه ۱۸۹۸ في کتاب فان 


0 


مرکوفی 


Untersuchungen über die Ausbreitung der elektrischen Kraft. 
وبرجع اليه الفضل في الاكتشاف الخاص” بفعول النور فوق البنفسجي" في الحخالصات‎ 
الكبربائية‎ 
على أن التاغراف الک بائی الذي لم بستعمل إلا في أثناء هذا القرن فان المكرة فيه نثآت‎ 
من قبل التلغراف الهوائي ومن بحث في إستخدام السكبربائية في غراف لويس لصاج السو يسر ي‎ 
۱۷۹+۰ سنة ۱۷۷۵ ودلومون الفرنسي سنة ۱۷۸۷ وريزر الا الى سنة‎ 


ب۳ القن الرومالى 


وقد سأل رعوند بلاتوایت مركوتى عا إذا كان اختراعه" « النلغراف اللاسلکی » عأمن 
من أن دياق المد ابر ی آقا السافة ين الرکزن التخاطبینفی آنا ارب مدرد وضعه 
اک لاس ارين و ا هر :ل الر تاحاب ار ذلك مكن عل ر 
حدء ثه لاه تومّل بعد قمر و وامتحانات متمددة ای مرف طريقة یکیف مرا الا مواج 
اکب بائیة الصادرۃ عن ا ہاز اليل محبث لایکن أن تور في المهاز القابل مالم يكن موق على. 
وجه خصوص يكون به معد" لقبول تأثيرها ومبذه الطريقة مد العقبة الباقية لهام إختراعھ وهي 
صيانة الا خبار من أن تصل الا يد السارق وقد سل هذا الاختراع الواصلات بین البلاد 
وجعل مستوی اوا ي من اه کات ال ساك البرقة فى الحر . وقد قاومت فده 
اف ت الأخيرة شر 3 ركة مرکو في أ ول الامر على حد ما فعات شرکات الغاز مع شرکات النور 
انکران ق ات التتافس وارد الخترع تالا ان ابطالیا كانت أول دولة أمان بالمال 
جا على إدمان البحث العا وان يلاما 1 ر٣۳‏ جنه للاثقاق علی مشر وعه 
E a‏ ای تا EE‏ 
تسيلا لامتحاناته بی ن كندا وانکلترا ‏ ومد مرکونی آول من ٍستخدم موجات هرتزفي الفضاء 
لا نباء محوادث العالم لان ۾ هرتز اقتصر على استخدامبا خلال حجرة, و یڈرفی َل أي کان من 
0ھ 0 پر 
والبرہان على ذلاك أن البر وفسور أولیٹر لودج الذى عکف على عمل امتحانات كثيرة طعا 
اتترحات الى ارت ها در 2 اور > رد في كتابر اشره سنة ۱۸۹۰ 1۳ لعدد التصممات التی كن 
7" الأشمة 6 دون ؛ آن شیر ال ارق الى استع اها لتلثراف 
د کر مرکوئی ما ادَعاه ریجھی اله سا مجامعة بولونيا من أنه أول من إرتأى آمر ابصال 
ار 01 کا ھن رات من لا أن آول رسالة بک جا عن طریق الک بئية 
ماه یه 1۸8 کات له فور وی اڈر ول الذى أرسل إشارة تلغرافية من سفینة سائرة 
في اسر حت امرخ و زارة الح رة الأطالة سنة ۱۸۹۷ وهو يعزو مار من نجاح الى الالات التى 
وٹ فنا التحسنات الى اانا عل علاف آللات السلف التي هنت غل ما کانت علد 
على عدم وفانما بالمرام وحق" E‏ نت AO SR‏ 
استغات هنا الاختراء بواسطة مستر بريس أ كبر مہندميٴ مصلحة البريد العمومية الذى قام 


ا موسیقی الشرقية - ا حزہ الرابع ۳۳ 


الامتسانات اللازمة التلغراف الهواني وفي قلیل من الزمن ارسات إشارات بین مصلحة البريد 
وشاطىء التاميز وسہل سلسبري وفي مهاية تلك السنة الشهورة آلی مستر ریس محاضرة في 
توينى هول 11011 ٥‏ اوہ7 نت عنوان « التلغراف اللاسل_کی » وفي ربيع السنة التالية طوبت 
مسافة أوسم بافت نسعة أميال م دعي م کوني الل ابطالبا لیرفم ! کتشافه السحیب الى. الاك 
واللكة وجري مجار به فوق باخرتين حر ر سین و عض على ذلك بضعة شہور حتی نالقت شر 
يقال طا بالانکلیز بة Signal Campany‏ اي 00 الا ثارات 7- مال قدرم ر احله 
مع إقامة أول محطة دائة في الام باي فی جر زیرۃ وايت ثم ول الى 1۳ اشارات تلغرافیة من 
5 هریر او مت ور ات تہ ة أربعين ميلا وقد رأی عبور إشاراته الاطلنطى قريب 
انال و 02 عن ورنتون هول أنه بنا کان في و سط هذا البحر دخل ححرة التلغراف لادک 
ورأى العامل مرا اه 0 أن له تمد و قاط ا عن اطیه السمالی 4 ته 
بان مسیو دي لیف ل في روسيا 

وعلى ال جلة فان الخترع قرب المسافات الشا سعة وجعل أجزاه الما ا 
اتصالا فان واقذ من الغرق عدة ألوف من الا رواح فی البحر اا كان ا 
لفراف الام اگ فانه من انکر أن رك ا تعديد الا مد اقی یام اليه الا آنه علی ما بدا لا من 
معحزاته لا ہزال في دور الطموله وعا لار ب فيه أن الشخص 7 ھ+ بستعارم آن 
مخاطب سهولة و وت سووع غاب شخصا آخر في ذو بورك کا ما جالسان فی ححرة واحدة . 
وأغرب من ذلك أن الواحد منهما بری الآخر ومن بصحبته وأبعد أمد وصل اليه هذا 0 
الباھرلا بقل عن ۳۰ ميل وذلك حوالي سنة ۱۹۲۷ الى أن عم الا وقيض للا نسان أ 
يقبض على عنان البرق و مجعله رسول خواطره ومّراد امن ویسمم مرت الاء ٣‏ ارات 
خطباتہا وحواد ما السياسية والا کنشافات العامیة وبرى بميني رأسه السازفین والطر بین والماین 
والمثلات فوق خشبة المسرح وهو جالس ی قعر داره . وکا استنلست ت الطبيعة الى الانسان اخترع 
أعتا ونس له هل الفوٹ والمر آمکنه تقل القوة والطبيعة مليثة بالسکنوز التي وراء الحجاب 
م بستفل lk‏ ےنس 

ومن مزایا التلغراف اللاسلکی أنه يزيد إيمان الانسان بالخالق عر وجل" على حك ماأبان" 


سے ٢۳ے‏ 


۳ القن الرومانی 


وف لودج ميد جامعة برمنجہام ۾ ن أن فی ٤‏ راسلات اللاسلكة ما ما مجعل ا الروحية مخرج 
من و 5 ااررب إلى صحن الین وتکون ف حَيِرْ الارمكان فضلا عن ۳ ساعد على زيادة الامة 
الا اهاور 

ا تعر سب قوله محروفه « قد اختص" هذا القن الحديد الاير الشد ید ف ۳ هله 
العقلية اروس اهل المعمور روهو ادي الى تقر دب اا فات ارجل الشارع ہین ع في النظور 
والغير منظور على أن 0 ص0 " اعتير لاه الان کل الامتحانات الروحيّة التي 
عمد الا | أقل 6 من اي محث م ن الا حاث المنتظمة الكشف ع 0 ودف ر استدلال 
المناحین ا صرب من التخراص 3 حدت مرح جم حا ۲ شكة کل ۳ یی 
موه اعان عدد كثير مم ولو 7 0 راف ال اللاسای 1 هذه 0 ۳1 مضلا وازه" فتح على 
مصراعیه باب الحقل الواسع امذاب ار ال ون ارجل الشارع البسیط الذي بعت بسد کل من 
الەمود الفقري للم ا وأوضح له جل أن السكون بستطیع أن يظبر من مکنونات الا مور 

ما يمع وراء ء الححاب 7 ن عم ا جس | الطبيع بی ولا ان 2 ذلك 0 عند تحل روابط اللادبات 

وشارى الذكاء ٠‏ البشري والايمان لبشري نی مدان ار ية المطلقة » اننهی 

روسان اسر لاق تفه عرقي کت ان را شک تا کل مک کالوا الباحث 
في الما الذي کت لاما ت حھ ایا ال الس 

وعلى ا ما فان كل خطوة مخطوها الانسان و ار في والتقد م جل بلا اء حقو 

خالق السكون على حبل ذراعہ وحسبك من ذلك أنه قيض على اليه ردول جو 
وطوی مسافات الأرض طائرا على ناک اط واء وفر أب ماب ن آطرا ن الابعاد ¢ 00 
دي عام وانه مدي من رشاء الى سواه السبیل ‏ 


کتب بدیع | 2 زمان اهمذاني الاق اه ام واد مادمت والعلم ed‏ 
مکا: نك 3 والمحبرة ات .مك 3 و الدفتر ينك سب فان قصرت ولا أ خالك 3 ففيري 
خالت والس لام . 

وال الا حاف لان ادی من تعد أدب الى من ان | فعەی من ور ِب وقال با لقت 


3 اس ل 5 5 سے ۳ 
احدا عن حالي ez‏ الا وحدنہا دون مأ کت“ اظن ۱ 


الموسيق الشرقية ‏ ال الرابع ۳۵ 


رأی نیو لا ند اٹ 8 ال موسیق > الطة 


وقفنا على محاضرة في هذا المعنى للبروفسور مث من إخوة ال جمعیة الكرماية ألقاها بکیسة 
جامعة اکفورد بتار بخ ۲۱ مابو سنة ۱۹۳۱ وبسط فیہا سحر الموسيق القبطية التى مها بكنيسة 
9 سس بذعم أنها مقتبسة عن الوسیق المصرية القديمة فأحبينا تعربيها نس 

وو الس 

وقد انتا پلہا عا ۳۹ فا ك۵ اش وا عر وان اقت غرت ھا ندان لامحتمعان ابد )0 
أنه إرتأى انہما بواسطة الموسيق یتمکنان من انتظام الشمل وقال أن ا 0 : لی وا على 
مادکره کارلیل توصلا الى الد الذي لا نمایة له" ونجعلنا نتأمل میا في ذلك برهة من الزمن وقد 
وصفها براوننج بوميض إرادة قديرة موجودة وراء كل الشرام التى وضعتها والتى لا نزال موجودة 
لان واردف قائلا أن الانسان نیت ۱ يلغ الى حتيقة اصح مر ن حقيقة تصدر عن عن الموسيق 
۳ 5 انوسیق في الدارس الحالية لسن حلي الفنون ٦ت‏ أن ای الموسيق آقدم 
الفنون رام ن الازل الذي به خلق الکون الالی مر وجل" بدلیل کا آبانه انا 
EE‏ ن سیر في الفاث بدور حولنا 0+ نی امالك في اما ل 
الى کہ البلاد العربية قد تشعبت آراڑھا فى ہہ سرقیة التى ارتأی الشبان فما ۳ 
مؤسسة على ضروبر من الأنغام التي E‏ ا 0 الاختلاف وأنه من ا حال أن 
تقوم النوتة الافرنجية ا الیة بتصویر آنفام السلم الموسيقي” الشرتي 

اجل ب هذا القول اقرب أن يكون معزل عن الك إلا آنتا عندما هم أن منہاج 
الديانونيك مختاف تطبيقه في الشرق عن تطبيقه فی الغرب مہما يكن هذا المنباج مينيا على سم 
الطبيعي نفسه وعندما نتحقق وجود أسلوب قدیم شرق لماج الرومايك الذي حتوي_ 7 
مد هلعن ۳ نغمة ة أصلية اسل الوسبتي" 2٦‏ 0020 بتوأدة ومخعاو خطوات على حذر 
لانه لاعکن ريا أن نحصل على الزيادات الغير متناهية التى تس ہما ال م الم نكور والتی ۱ ۶ 7 
الوسیقیون المادیورے فی الفرب واستطرد البروفسور مث اللا إذا تقرر ذل تكله لایکون 


موضع دهده 4 واستغراب ۵ قراءة ما حاء بالکتاب امقس م من أن ھ00۳ ۱۳۰ و ص . 


۳۹ الوسیق القبطية 


ود ترتيلة « ا جد لہ في العلى وعلى الأرض السلام » بلغ تأثير الموسيق في المصلين داخل ا میکل 
مبلا أدى الى عدم امكانهم مداومة العبادة فيه ما يدل دلالة واضحة على أن للەوسیقی المقدرة 
السيحي ہجرد اعيا الموسيق من دون أن ال طاكلة واحدة فیا يختص بالدين على أن قدماء 
اليونان كانوا يغالون في تأثير الموسيق التى قدّسوها في هيا کلبم و زاولوها في أثناء العبادة فیا يروى 
في تاریخہم أن بندار الشاعر خلد ذکر ميداس لحذقہ النفخ في الناي في أغنبته الثانية عشرة وذلاك 
4 ۳ 2 ۔ o“‏ 9 

بين سنی" 494 - 4٩۰‏ قبل الملاد وقد ا<تفل بنتومحہ تاج الغار وانشدت هذه الاغنية في 
اجرمجنتوم ( سس قدعه بصقلية ) باحتمال عظم و3 لعبقر بة ميداس عندما دحل المدينة ظافرً. 
نم في ذلك العصر عدة عباقرة أمثال بندار الذي بد اي هومیروس الذي ولد قله واشیلوس 

۰ ۰ یں قد 9 7 گ : 
وسوفوکل وغیرمم من خاد التاریخ د ارش ؛ ویظن ان هذه الموسيق الق فقدت حت يومنا هدا 
يرجم أصابا الى مصر القدعة . 

دده اث تصافح الحاضر الذ کور لحسن حظه رسالة بليغة في موضوع « أخوية 
الصليب الوردي »كان دأب أعضالہا الاعتزال عن عام الشخص الماد يك اعتزل هذا الأخير 
عن عام ا حیوان : 

وهذه الرسالة دجتہا براعة مستر ويت - أحد أ كابر عاماء الاتكلدز ا ختصین بدراسة الكيالة 
العبر به the Hebrew Kabala‏ * وعل التصوف على العموم و Ee:‏ اس امه الق 5 
أعاها الى قوی الطبيعة وتحویل العادن الى ذهب وغير ذلك من الا ساليب الت ى كانت في طي) 
اكان في الیل ا حامس عشر فانه أشارٌ الى ازوم السكوت عن هذا الوضوع على حة رجل 
الشارع 80 من آن اسقط فی هوة محذر اللالکة اشم الوقوع فا ۰ عل أن سیر هر برت باري 
أح دكارحَصنة الع ورئيس قسے الموسيق فيهذه الجامعة فانه طعن فيالموسيق الفر يغور ية للكتيسة 
الكاثوليكية ناسبا الها العبّث وا رکا که إلا أنه لم يعرف رأيه تام في أقدم موسيق في الشرق وقد 
أدخل مستر هاعم جود نيان منذ عدة سنين الموسيق الشرقية كن أعمال جلسات کرینس هول 
Queen's Hall )‏ ) وکانت ارا وم موضع قاش ونحث دقيق وقد أنشأوا مت عنوان « الموسيق 
الغر بية 6 با اما لار ۳ مواضیع مسةر سترانجواي الاسبوعية فی الا بزرفر ’" Observer‏ “ 


الوسیق الشرقية - امه ارام ۳۷ 


وما لاشك فيه أن هذا الوضوع ذوآهية عظيمة ولا سما مر وجبة ترقية الفن الحدیث 
القانه ق و هبفر موسيق الاتكلز ال حارہ جا وقد ول تس إدمان البحث عده سنوات 
في موسيق مصر القدية الى اکنشاف ذخيرة فنية عظيمة وا میڈ أن حفر حفراً عميقًا الما 
أن العنصر الصري ال صلی مدفون عت الا قاض ہت الزخارف العربية ة الا أنه سیا اج 
احرف هذا ااثوب التعس 7 ارت الصري الصحيح واتضح 0 الموسيق لدت 
ره کت که ولا با یه بل هي مصر به قدء سے على ٠‏ ما شہدت صحته 9٦‏ وفطلا عن 
ذلك فانہا موسيق عظیمه جليلة شحیة سامية ورو حانية الى أبعد غایة . 

۰ 3 
على ان هذا الراي لم یعدم مناصر ین له" من مات الفنيين 3 باب الرو ده الثاقة ورد على 
5 ہے ص ٤‏ 

ماذ كر فان الموسيق قبطية بدلیل أنها لا برجم تاریخہا الى أول عبد المسيحية بل أ نما ترجع الى 

وبق هذا أمرٌ لابد من التنبيه عليه وهو أن القديس مرقس الانجلي” أول بطارقة الكنيسة 
القنطية وان اط متصلة الحاقات من هؤلاء لانزال باقية الى اليوم يتوارث الساف عن ا حاف 
بلا انقطاع بو عن الان أن الكنسة القبطية اقتیست من عيا كل. العبادة اسر القدية 
720 من المادات مثل الكساء الینوں وحلق ف اراس الکاھن 5 اما ها کان من ۳ 
الوسیق التىكان قدماء اللصریەن اون في هیا كام في أثناء المبادة فانها نات الى الكنيدة 
القبطية بدليل أن أحد التراتیل لق تنشد الى ومنا هذا تحمل کا سے مدینة مصر ية قدية 
وقد ظ, ان الموسيق القبطية ۱ دون فی کلب بل تحت الینا م من طريق السماع خلال عشر بن 
قر اضرف موستون ضان اڑا اضہم للخدمة الدينية فی کاندرائیا ۳“ الا قاط وقد 
ضیعت ویا للا سف الوسیق 5 ااصر ية الاصلية طابسا با خشم فی صلبا من أنغام غر ده ة خلال عزو 
المرب أدت الى فقد بحدها القدم . 

غير أنه محتفظ بالبقة الباقیة منها ود كر الحاضر أنه جم ها 9 
تتضمن القداس الكبير ووعد بأن یلام نماذج ما ختاره من أم ٠‏ اضيا في القريب العاجل . 

على أن هذه امواضيع لا تخاو في كير من الوا واضع من عذوبة وجلال وتو وهي سے 7 
تضاهی تلاحین كابر ان الوسیق في التار مخ نماد عر ان عتما حتوي على المساوقة 
ویسمح ظا من م ترکیپابن تقتبس اطرمونیا الحديثة و بالجلةفان هذه الوسبق الشرقية في حاجة الى 


۳۸ المو يق اله.طه 


طلب تنقيح كير مادمنا نعتقد ناء على معلوماتنا أن الموسيقى الحديثة هى 7 قرا د سا 
في العواطف من سواها . 

يق رب ما بد وهنا أن موسق اہ A‏ نات موی 
لاحنوائہا في طفوسها على تراتيل خاصة امع في ظروف معینة ثل صوم الميلاد وعید البلاد 
والصوم الكبير وعيد الفصح وعيد العنصرة وعيد صعود المسيح ولساء السبت من كل أسبوع 
ومتتصف الیل والقداس الفر دورق راتا مخصوصة . 

وقد اا رای مستر عن عل: ضوء اختباراته أن کر من الوسیقی الغربية برجم أصله إلى 
اق وان موسیقی الاسرائيليين التي بزاولونها في معابدھم هي بدون شك شرقية وذهب إميل 
نیومان في تأليقه الشهور للمنون « تاریخ الموسيقى » الى وجود مشاببة واضحة بين الموسيقى ال بنية 
الشرقیة وبين موسیقی الكنسة الرومانية . 

748۶ آبعد من ذلك وفال آن الوسیقی الشرقية دخلت NEE E‏ 
في حوزة الفاربة حتى ان الموسيقيين الشمورین من الغرب طبوها برقتها على موسيقاهم واتخذوا 
عض أسماتہا مثل چیجا وراد وشاكون وزد على ذلاب فان بین اموسیھی المؤئرة لابنغار این 
الحو اين والموسیقی الشرقية تسا ا على حد ا وسیقی الروسية التي تمت في الغالب إلى السام 
ااشري قرق : 

آما الموسيقى الشرقية التي سجعہا مستر مث با مراموفون فان نی على أغابها بالاوم لا نها من 
ادلی طراز و ينبو عہا السمع هذا ما لاح لامحاضر لذي اجترأ على وصف الوسیقی الشرقية برجل 
بادخ الشرف اه" الدھر وأزرى به الفقر حتی غدا رٹ الات مغ الحلياب ولا نی ایڈنا 
اوصف من الدقة 7 الصحة إا 7 ہ7 - 2 نیرت احسن ع الجلياب لاستطاعت آن 
تبوا مکانہا اللائق بها ولا بحق” ها أن تطلب أن متف بقدرها إلا بعد أن تدرأ عنہا 7 
حتی ۳ بفضل 8 ۳ انتج وخ واشاوقة الى فیا وو آن تفتح ف ا 
۱ ۳ الموسيقيون فى الغرب عا < ی عليهم والراجح فى اراي أن توجد مهذه الوسيلة مودة 
وتمكن بمصل ا موسیقی بین الشرق ور الألفة و برقع من شأن اتحادھا . ۱ 

ولا جرم ان مض الشرق وثابت اهم فيه لتحديد ما اندرس من اثار عراته الا وی ومما 
بؤسف له أنه اقتبس من المدنية الغربية كثيراً من تلات العوامل الت کان الا جدر به أن مجتنہا 


الوسيتق الشرقية - الب الرابع ٣‏ 


ی تر فہم أصالة الرأى والحكة بين ظهرانیه واستشہد بالبحوت ا موسیقیة 

لدفقه الى سای ا الا تاذ راغب مفتاح قبل غيره فى الشرق الا دی وهو من الا قاط 
اراسخین فى السا وزائر من زوار ار امكاترا الان وله من عظم الواهب والروح اوه والتأهب 
لاصلاح الشؤون ۲ مصر ماهو کفیلٍ ہو جدان اساب التفاهم بین الصر بين الا نکابز a‏ 
دک اد مفتاح آحسن ذکر 1 هر وی یا رة التی بذذا الاستاذ مخائیل مدير 
قىم الویقی کب الا قاط ا و تیال اا ول ان ا هذه تن 
فوق E‏ وهو رتل بصحبة الا متاذ لطيف واخر من زملا نه أمام مستر مث 
الڈی دآب عل تد؛ ین ماع له" وهو من جل أل ال لرق عام الموسيقى ید آنه لابد ا ن بصرّح 
ضا دون الوصول الى عم الطيه ی ےا قد ۰ بالقیاس الى حال 
الوت الفريية بدلیل ماد ك فی اة محاضرنه اللفيسة من أن آحد الاعدین پفرقة ارتل 
ماوعا تكن 4 ی 9 ۷" و تعقیدھا 
ار لغر بين من العيون فی حالة تقلا الییم "0 9ت 
قاثلا لہ لاف یا اي لانه من ا حال أن قوم 5 0 بغناء هذه القطعة فى آوربا على 
کا ل وجه . 

وجاء فى « الا كسفورد ما جازن » تحت عنوان الموسيقى القدیة الكنية القبطية الكامة 
الاتية فاحبینا تعریپا ایار افائدة . قالت بعد أن لام الرئيس البروفسور جريقب البر وفسور 
توب عرق له a‏ الا خر لد نمس مه 
إحیا“ لذ كرى طالب شرق توفاء ل أخذ يشرح رام ما كفية الام ث التى قام برأ مم 
لي ستاذ راغب مفتاح والفر ض مہا دة الثلاث السنوات الاخيرة . 

على ان ماع لآ حان والترائيل القيطية التی عزف ا البیانوکان تو 
اجب > زد على ذلك رتلة منتصف اللیل الشحية الى اعد محا مع القلوب وقد عد الى ١‏ بضاح 
الصعو بة فى الوقوف على جل هذه الموسيقى ودقها التى انحدرت و تاو بالسماع الوسیقیون ا 

سواء كانوا من الترك أو العرب أو من أي قوم دسُوا 5 مہم وذكر أنه لر مه مالا ةا“ 

مت اد ارت لا خا سا سكير بن ونحو مثتی ترتيل مم الا بان التردیدیة ال رد 
الرتلون ان ينشدوها فى مناسات مر ٠‏ 


7 و ديق القيطية 


ومن أتحب ءا یذ كر فى هذا الصدد أن إنشاد مقطع من الترتيلة يستازم عدة صفحات ےس 
الموشيق وذلك بدون مبالغة بعيد الرام لاعظم المرئلين في أوربا اذا حاول مزاولته ويم من 
الا مور اع لباه من سو ق الترکب . 

آما فما ختص باطرەونیا فاستطرد ا حاضر قائلا أن من اطمحيّة احضة حاولة وضع اطرمونیا 

مع الملوديا في بعض الا حوال وأما في حالات آخری فان اطرمونيا کان مرغوبا فبا 7 مجع عم 

u‏ ال مرا ی بلوغ أوج ا جال وز بادة الا ليه فان مستر معث عزف ملين طبن تلفین 
أوما في اللودیا ثم عرف على قالب هرمولي وأبان أن الاحن الا ول یتمشی بسهولة مع لحن بتهوفن 
ا مادیء ۵4۵7“ والثاني مع عمل موزار 

ولا يسعنا إلا أن تقابل جيل صنع مستر مث والا ستاذ مفتاح مساعده مجميل نٹائنا لام 
أرجعا الى العا کنزا موسیقیا ین وفتحا فتحا جديداً لا دمان البحث والتنقیب ما يأول الى نشر 
سلام مستمر وکین الالة 9 ا وجه بین الشرق والغرب بواسطة 
الموسيق الي هي افصح جع اللغات الدولية باناء 

وقد آتت جریدتا الانشستر جردیان والدايلى اغراف عبل ذکر هذه الحاضرة بالامجاز وأثنت 
*٭7 7 ٔ'ٰ ریا مارا امه ایا که 
0 وذاك حباً للاحتصار . ۱ 


الوم 

جاء ني قاموس الحيط لاير وزابادي أ, ن الوشاح م والک رکرسان ۸+80( 
وان 9ٔ 8 ما معطوف آحدها على الا" خر وأديم عریض بط ا تسده الراة بین 
0 ٰ9 9٭٭ والمسجّمة اون ا 0+ الحستاء 
ا بقلاند اللؤاذ وعقود ا جوھر وس العصیدة امشبية ٦‏ 06 ن ا لی ومن هنا شین 
لاقارىء إثار الموشحة على القصيدة لما آن ال ول 7ھ عل الآذان وأقرب تناو لا امعانی 
وا کاراب ( وتات قاعدة ال جال ) وأحلى مذاقا وأبلغ تعبيراً وأوسم' لا وام عن كلل 
السامع اتبدل قوافیہا على حد الشعر الافرنجي فضلا عن أنها تاز عن هذا الا خير بارتباط أجزائما 


الموسيق الشرقية - ان الرابع ١‏ 


اس 009 واخ ب ای سر رق ا ی الزجل العام ی[ 
الشعر الذي بتطرق اله نشل شید فیه نامه و والقافية 
وحسبك ماتری لاط الموشح وتغيير قوافيه دن اللذ ة ف السمم والسم‌وله 2 إٰہضاح امعان 
والتفئن في جمع شتيت الفوائد فضلا عن شرف ءمانيه وجزلة ا اظہ وتوخي الطوٗر الجازية 
والغرّل والتشیب ب بارا 3 
ومن أحسن موشحات الا نداسیین قول آر ظط ولا سای 
نصب العينزين لي شر كا نی والقاس. قد ملکا 
مر أضحى له فلکا قل لي با وقد شک 
اتجي مس ارض آندلس نو مصر تمشقٴ ابرا 
کتول این ل ۲ الو 


لك - و 


فاوٴرق هت من الات مر الدوح عاب 


۶ ۳ 0 ر 1 ۳ 
نسحم مفتنة الاغاتر كل عر الوق یعرب 
وأدمم السحب 2 انسیا فی کل" رو لم_ا سيل 
والجو مستبشر النواجي يامب بالصارم ا 
و٭ن اس ن الوشحان 097 موشحه 4 ابر ن سہل شاعر اش ولیه وسبتة ھم" ن بعدھا وله : 
دل دری ظی ا اد قد ج البح :شر جاه عن 0 
ہو فی نار وحلق ممل ما لعب رخ الصا 
وقد نسج على منوالم فيها صاحبنا الوزير أبو عبد اللہ بن الحطیب 5 اد 7 رات 
لعصر و وقد ع ذ کرم فقال 
E al OO ٣۵٣‏ 


ہر 


یف 
!یکی وصلك لا خاما و گی آو خلت الا 
3 جرف الاس ‏ اغات ا قل افو غ اننا توس 


م مر 2 
زمرا ہین فرادی وشا مل ما ددعو الو د الوم 
والحیا قد جال اروش سی فور اھر فيه تسم 


۲ 5 شح 


رف ای فو ها اا ”کت پروی ا ھن ان 


۰ 3 و 1 2 
کا شع ١‏ و / مھاما 7 2 ہی فة بای ملاس 


لقال کر E‏ ار ارت ات ی 


مأ 


الکاس تا وكواق. ٠‏ مقي الي سبل الار 


e‏ اله مر کامج البصر 
جين لد الوم منا وکا هَجّم الصبح هجوم ا رس 


و 7 یوت ۳ عو 1 ۱ 
5 2 1 3 
وهده ات .82 5 ریا ا پک الا ختصار وز عموا ان 
عادة الق“ 7 E‏ وشاح من معاصر د ره ه الذين كانوا | ف رمن الطوانف 
7 غير واحعدر ۵ ن امشاتم آن اهل " هذا ۳ ن بالا ندا س یذ كرون 0 ای من 
اخ سم این اجتمعوا ۴ حلس بأشييليه و , واحد aE‏ اطع ما زا فہا نت 
لی الطايطي اي نشاد لما اتح موشحته ه الك وزہ EE‏ 
00 £ ن حمان 7 عن در ضاق عده الامان وحواه صدری 


جه رف أبن 8 4 ی موش > وه 4 اذا ہاقون 5 الام البطليوسي ا بضع 7 ان زهير قول 


) we 


ما خی 1 27 ع لى قول الآ ابن اي دين وقم وَل 
کا اخد ای خدهالسال ن ا الغیب فأرنا مثله یامشرق 
وک عع كاه ن الوشدین الط ترسح اوک ألا يفن ری عص ره أيساً اکم 
یو بكر بن باجة صاحب التلاحين العروفة ومن المسكايات المشهورة انه حضر مجلس خدومہ 
ابن تیفاویت صاحب سرقسطة فالق على بعض فتيانو موشحتة 
جرّر الیل ايها جر وصل الشكر منك بالشکر 
فطرب المدوح اذك ساوت" 1 
عقد اللہ راية التصر لأمير العلا أبى بكر 
فما طرق ذلك التلحین سمع ابن تیفاوبت صاح وأما ارباه وش ا ماين هابدات 
وما ختمت وحلف بالاغان الناطة لا شی ان باجة إلى داره 3 على الذهب شاف المي ألم سوه 


الەاقبة فاحتال بأن جمل ذھہبا فى تعاه ومشی عليه وذکر أبو الحطاب بن زهر أنڈ جرى فی اس 


اموسیقی ااترفه ساره ارام و 3 


۰ 8 ۰ 3 ۳ 
ی بكر بن زهير ذکر أبى بكر الابيض الوشاح المقدام کر فاص منه بعض الحاضرین فقا ل کف 
تفص من یقول 


00 على ریاض لات ولا و الوشاح دا اه سا فى الصباح 1 5 
لا صا ل أضحى قول . ما لشمول ال ۳3 ولاش ال عبت 5 ص إعتدالضة ” بردی 
قاف علي لا ایا مه رد با و ما لها برد غلیسل صب علیل 


لا يستحيل فيه عن عبدى ولا بزا ل فى كل حال برجو الوصال وهو فى الصفر 5 رر بعد هو لاد 


و 


A o2 


فى صدر دوله الوحدن مل ی تس شرف ادن قال ن دو ده ا 
حاتم بن سعيد على هذا الافتتاح ٹہ ن قاربت بدرا راح ود وان م دوس ں الذى له 
ر 
ياليلة وصل والسعود اللہ لله عودری وابن مو 02 الذى له م | العید و ق 0 ز وماق وشم 
وطیب" و آغا العيد ی التاق مع ای واو انتداق e‏ نی قال ان ی 0 5 ان 
مالاك 0 إنه * دخل على ا ار وقد اش وعله زی ؛ الاد به اد کان ! 3 حصن 


ل كت 
سا فا بعر فة خا س حیث اتج ھ7 وجرت الحاضرة” فأشد له موشحة وق فہا 


ىف 
کحل ال ح فى كرف اب مد( و 7 الصیاح 


فتحرّك ابن زهير وقال أنت 918 قال ابر قال وہ 0 ک5 ٭ 
فوالتم مأ حر فیک قال ابن سعيد وسایق الال اورک ھ۵ 0 بن زهير وقد شرفت" 
و و بت" قال وفيت آبا الم ممبل" بن ماللت شا قل لاين زهیر لو 15 لت 
ما آہدء ع وأرفم ما و قم لك نی التوشیح قال کنت اول 

ما موه من سکرو لاف 77 ياله سكران . ٠‏ من‌غیر حمر ۲ 9۹۵۷٤‏ 9 
هل تماد أیامنا 0 97 یم الأرخ مك داز با واو كاد حون 
0 اللبيج أن ى نا وهر ظلو دوح عليه انیو جری وعایم وغریق من 

ني فان 

٠‏ وأما الشارقة فااتكلف ظاهر عل ما عانوه م ن الوشحات ومن آحسن ماوق هم في ذلك 
موتحة ۰ وش ق و غر با وأوها 


با حى ارفم ححاب النور عن العذار تنظر السك عل الکافور فی جلنار 


5 
ای 


٤ 


ومن حاسن الوز ر او عد اللہ ن الخطيب إمام النظم والنثر ف الله الاسلامية . 2و 


طريقة الزجل 
مزج الاکواس واملای می 
ۋەن قولم على طر شَه الصوفیة 


بين طلوع ونزول اختلطت الغزول 


8 


وسح 


5٤‏ :0- أن کت 


پک 


ومعی من ن ۳ 


اصفہان صوفیان 


ویلاه من ار امجسران طول الزمان 


0 کالغصن انان ولاه عله 


عارضت له" قال لي مالاک خذ ما تریده 


ديت 4 قصدی وصالك باذا الفر ید 


با فایق النظر یا زین یا سکری 
ما قاف ا 
قد ار وصاحب" الاطار 
فم ندير الكاس في غقلة ا راس 
یا منعش الا رواح ارحم مساكينك" 
یا عاطر الانقاس ارفق حال الناس 


د 


د 


من جور ذا الظى النصان ألذین آمان" 


أهيف رشیق حد 


ور 
المثق غير أحوالك لائك عبد 
با قامة الغصن الایس واپرزان* 
يا مہجتی یا اور المیو يأعسكري 
ما عاد لي عنك سلوانٴ طول الزمان 
وزمزم المسادى فى روضة الأزهار' 
ققد بدا الساتی وزالت" الا کدار" 
یکنی 

الكل من أجلك قد هتکوا الاستار 


نت الناس حق اڭ 


دور 


با مدل الاغصان بقده الزان 


کذا العذار الااس حتّا سبا تا * 


الورد فى خدآاك وخالك النعان" 
والکل قد تادوا فى طرفك السحار 


ه قا حوری انان" 


لوسیق مھ الزه ارب 


أوج صوفیان 
هات کاس اراح بدری 
بحیانك ياساقي الراح‌قم واجل الا قداح 


واستي فى ریاض الاس والبان يدي 


کی تن الاتراح املى دا الفالي 


يالا سبي املى دا الفالي لا بسببي 


ححاز : صوفان 
هفاء 2 مثلها فى عا الا نس 
قي واغتم وصلها في حضرة القدسِ 
د کات لوعتی قيس أطوى الثاني 


ناد رت 5 مملى 5 یہ شحایی 


ھڅ ول 
دور س السته قد سیت" ت رھ 
سک صوفیان 


باھی السنا لما انی آذری القنا 
دور - خیرزان القة أم أغصان بان 
فيه قلت حيلتي والصبر بان 
دور - غي لي 3 الثادي الرخم 
واستي جا ضر فا باندم 
ت الشعور 
0 في اموی هتك الستور 
دور = جل ناري في الموى + من جلذنار 
سيج. الورد مهأ 5 العذار* 
E‏ ا مہا بادتزاز 
قل ان ا بطیب الوصل فاز 
دور - ذات حسن لطف معناها ابد 
5 والوفت في فصل الربيع 


ا زها حسما اخنی سا الشمس 
مس کاسہا آيات بارينا 
والدمع من مقاتی .ری کندران 
وعاملی بای فلم یکنینا 


واستجل 


ی الطور مذ اسفرت اصن طا سنا 


اعوت الفید کی اد رنا 
77+ 
ركان الع آواب الضنا 
اس من أهوى على الراح القدي” 
مع حبیب. لس لی عله غنی 
لم تدع وما لذي نك شعور' 
وأنا قر هواها وأا 

نا تزهو ا ور 
عند عم الشفيق السوسنا 
که کل ل طراز 
طب لقد أدركت غابات المى 
قد تاي عن مقامات البديم 


مشرق" والطير پشسدو بالقنا 


٤ 


۶:۹ الوشح 


ححاز يكرك 
با غزالي سکیف عق ي أبمدوك ۳ و وهحري عوادوك 
قورت اللا باللا 3ئ08 بانری 5 فتلتی من حالت 
٤ ١ 2 0‏ : 
EEE‏ عخترق الك عق اص“ 
فلت" رفقا باحس ا قات” E‏ 
فلت رقا 8 :اي قال ألا فلت راج الود يازن اناك 
قال تمن ری فلا ضكر ١‏ قلت جي مدەعي قال سفوك 
قلت مولى قال هه EE‏ ىء بعد قلت ع قال لا أرضى 3 
قات عامل قال عندي ان عبد قلت واصل قال هذا في النام 
تا كك 
آهوی الفزال الريربي باہی ال جال حلواار ا ري ريقه حلالي 
احوی أحوى كل ا حاسن 7 كال اذا تبدی بنجلی مثل افلالي 
خانه = با عادلي آقصر فلا ال ما لمواذل في هوی روحی ومالي 
دور - ساي ادر" کاسي وعاطيني المداما في روص زام باللدی حول الندای 
من کت أہیفر سمہری حا و کلاما . إن طال هحره ذا الرشا باه السلاءه 
وهنا نستاذن القاری» أن نورد ما گن ولا ستاذ احمد اىري فى مقاله الذي تحت عنوان 
12 اسق د العطات س ¢ ویک الد مه بلفظہا الرشیق و | ارفق . 
المد 7 ۳ یت اللاو یح قدرته 7 شادة + با باه 
وی الا سحا زر مما مح أنه ت7 الکائنات الذي لا ار ری ات الذي ل 
و مد نهدا فصل « ٍسق المطاش » الشهير وهو عة ما حادت به ۾ قرع احدادنا الوسیقیین 
۴ بدائم القن الشرئی ا حح نی" على ما كانوا عليه من 1 ٤‏ الشعور. ٭وسلامة الذوو 
واطیف الخيال وعلو > الممزلة فى ی نفل والتلحين . 
والفصل و م 0 قديم عنوانه « سلافة ان وسمَة الا لان 6 بشع فى مانه 


مُنشد التكبة اطلالیة بحلب وقد كان رحمة اه من هواة الموسيقيين وأمَة لین فی عصره مم 


الموسیقی الشرقیة _ ا جز الرابع ۷ 


اخ وی والصلاح ورج على يده 
عدد كير من المشامخ تدش 0 
الین ولقد راعینا فا أخدناء عن الات 
هذا الفصل ما شاع منه على ألسئة الحليين خاصّة ‏ | 
فى التواشيح والأغاني ضار بين صفحا عا سواها ! 
الهم الا مالابد منه اقوام الفصل ۱ و لانتظام اه م ۱ 
على 5 ترجو من بقع فى مموعتنا هذه عا ی عض 
السقطات وحى مما لا يلو منة كتاب فنی تقادم 
العبد وضمهكذا اكات أن تد رقنا 
الا علنًا نوفق إلى اصلاحا فى الطبعة القادمة 
إذا آمك اق اعلا + ولقاما لفاندة رانا ان وب 
نستبل الکتاب سال عم أتحنا به وطینا 1 
الاستاذ الوسیقار السید آجد ابري عا 

بتار وضع هذا الفصل وحقیقته وما فيه من معو 

معنى وجمال فن وتلحین ؛ ولا غرو أن بنال هذا القال استحسان الا دباء واللحنین على السواء 
خلت الہری عو سایق خلق' الوس ولا دت. 


0 آن کید 7 هذه لدى حاعة اللحنین وهواة الموسيق مرفیه ولا سما 
لدی اج واننا الحلیین مایکافیء جہودنا وب النا المثابرة على العمل , راز غیرھا م ن انار حد,ودنا 
النئفسة - لاک 5 ار الي گی للشہاء 2 تنظامہا ی عفد مفاخرھا الشرقية العر به واللّه له ولي الاوفيق ١‏ 
فتح الله قسطون اسق المطاش حة فنية الوسیقار الا ستاذ آحد ابري 

- ا ا يدفم صاحبه إلى الا فصاح عن جوارح نفسه وخوام قله 
شات تل السامم ينكل معا من حال إلى حال : کنا وکانت الما میطا لوجي القن الوسيتي 
7 القرائح ا موسيقية لنوایغ الموسيقيين الذين - برکوا لاه ايها واج تا الزەمارسی 
لکانت خير ذخر للقن فى الوقت الحاضر وأحسن مرجم لی بود آن یکون عل اتصال عن الفن 


۸ الموشح 


پقوون : إذا آردت أن تعرف مکانة أمة من الرئي فامحث عن موسیقاها ونحن نقول إذا 
ارقت 71 تعرف روح امد وما انطوت عليه ِ ن طانع وسحایا فاحث عن مغناها ا تظہر 
فيه ليعينيك میول الا مة ة وأهواوها بأجل وصف 9 بیان . سق العطاش ! ع طاار ند 0 
ال سنة فتاقت النقوس ا الاسماع / ل نغامہا 3 تا مہ ن موسبقی حاوة 3 فما مبتغاها 
من «رور وطرب سق العطاش ! جل 77 4 ہلفظیا کی د عه‌ناها و يقافيتها 7 
تری شيخ م کات الفرنسيس أناتول فرا: نس يطلق على احدی 0 الشپيرة : الا هة عطاش فن 
تم هؤلاء العطاش ومن بروی ظا هم ول مى هذا الفصل الموسيقي” - باسق المطاش ! لیس بين 
ایدینا م ن الوثائق والمراجم ما بوضح لذا الغاية التى من أجاها سعي دذا الا ا العطاش فالکتب 
الممعكرة هنا وهناك واطوطا صاب ت الله 2 ٤‏ سک لت حت القدعة منم مم لا نذکر 8 عن هذا الفصل 
والا قوال فيه محر امه ف ن قال .ان کا اسان ٭ممر دات تشه 29 واخت ت فا میاه" ال یل وجاع 
التاس و ا إلى الہ 2 لسو تی عطاشہم تو Ê‏ :- بادا العطاء اء .ناذا الوفاء .اذا الرضاء .د ذاال۔خاء 
اسق العطاش كرما - ومن مدعر أن” الاد !| وقعت فی اب ودلیله العادة اتمه في هذا 
البار عات نحم رؤساء ا» الا دبان اة عدد حدوث الةم إلى ۱ 2 یو کی ار جه هو ن لدن 
اه نوي ) العزز فاده ب الاذی عن ع الناس ومن ظان ا ان( اسق العطاش ) او تصني الى قول 
غر وجه الذاتالملة حار ۳ وانه عِثْابه دور 09 فى الا ذکار والمغامات الدينية حيث له 2 
ال ۱ لی بین کافة الا دوار: وھ ن قال غير هذا وحن لا لسعنا ھا هذه الا زاو بل رالا قاصيص إلا 
الوقوف وقفة المتدير الذى لا مجر مشكاة یستضی+ نورها الى معرفة الغاية الحقيقية الى من ااا 
4 ۔ 3 0 ص ۶ 02 3 
الف هذا الفصل فكل ما قيل فيه یکن أن يكون حیحا لان الطقوس الدينية المبعة فی أكثر 
البلاد الشرقیة وفى البلاد العر بية خاصة لا تنافی ما جاء عنة 

م اننا م أن القاء الا ناشيد الدينية لا يكون ارم والتتغيم وأن کل قول منه تضرع 
0+00 رفق اد حاصة د زشبراع فا ات ا دلا على امزاج ج آرواح اح القوم جہا 
زا انا 

90 ۳ 0+۳ أنالتصوفین کم بن الفارض والسيد ا یلان وغيرها قد 
نظموا اشعارا وآقوالای مدح الذات العليّة وفى میج | الأننداء فى غاية من القة والتعومة واللطف 

لا سالك دن ش2 سور وفشعر رة طرب ا عند الاسماع الا 


اموسیتی الشرقية - الجزء الرايم ٤‏ 


خذ لك مثالا قول اليد الجبلاني صف مساجة اللہ والوعاظ و یصل قول بية ترا 
« غواص الفکر؛ بفوص في بجر القلب على ذرر المعاني فیستخر جھا الى ساحل الضود 
فنادي علا :سار ترحمان الاسان 07 بنفااس اعان حسن الطاعة في بیوت اذن ا ان رفع 
و بذک قا مه سبح له فم | بالغدو ولا صال رجال الله فهذا القول وغیره کنیر دليل” على ان 
منظومة اسق العطاش يمكن ان نکون تضرعا او مدا او رما تصوفيا غير اننا اذا يحثنا عن ٭وسیقی 
۳۵ ھ8 رال ان الق تتفمسها والادوار التي خلا پا من تواشيح وت‌الیل وتجاو بد نجد انها اي 
النفمة حجازیة الاصل سور ية المنبت حلیة اللهجة والاسلوب والسطور ها طاہمما المابي الحاص 
الذي تضاهي به بقية النغات الشرقية لاتەد ات على جانب من الرقة شوق 
اباب السامعین اقا العذب الال الذي لا تأخذك فيه صدمة ولا رقفة ولولا هذه المزايا ما 
طار صما وتردد ذكرها على الا اسنة في کل محلس طرب . اعم في هذا الفصل نفمة الحجاز وما 
ادراك ما هي نغمة الفرح ح والاذة والطرب والأدب ۱ ساسا اللوی وفوا العراق وتنا سوریا 
واصلا في الحجاز هي یه اراد التضرع والاستغاثة امعہا في الشام والححاز والعراق على 
ا ذن وفي الجوامم وکا وفي حفلات الاءراس والافراح انها کات ولا تال تسود 
| كثر الأغاني الشرقية العربية منذ مثات السنین وهي هي لم تتغير ول تتحول بل لیس من نغمة 
شرقية على وجه التقریب الا وفہا عبارة او عدة عارات ححاز به تز رها ۳ و بہا> 
والغمة الحجازیة المستعملة فى هذا الفصل تختاف عن اختها نغمة الححاز الصر ية فالاولی 
أي الحلبیة طبيعية صافية القرار خالصة من الزرکشة والتفنن الزائد ا جماها الطبیعی تحرف لاوّل 
وهلة لدى من له الام" م بالموسيق با بانہا شہبائیة تثل اللي مهدوهو ےوک ا 
ار اة ك ات سارت کک راف 7 ما وافق الابحة المصرية وآسالیہا 
الغنائية ء لا شك ان من سمع فصل إسق العطاش اذا قامت بادا نه جوقة كاملة الشروط 
والاوصاف بطیر ف جو من الانشراح والطرب قاوله” تضرع ستدعي انام الب سامع وتيقظه من 
غفلته ليلنجيء الى دحك ره الذي يدم کل شيء ٠‏ وهو على كل شيء قدير ونغانه نی کافة 
مقأطیعه را متناسقة متحانسة لا وحشة قم | ولا غرابة بل كبا اس وشحون وطرب ‏ 2 تسلسل 
دواره واانه من طور الى طور ومن وزن الى وزن ينتقل خلاما السامع من َظة الي شاط ومن 


مدا ٤)‏ لد 


+۰ 5 الوضح 


نشاط الى حركة الى هياج ينتهي به الفصل الى مشہدِ 1 ن أجل مشاهد القن ھ2 واعني به الرقص 
المروف برقص السماح . والسماح لفظاة شعریة فا موسيقية ببناها ومعناها » وهل من شيء أجمل 
من السماح والامحة في مقام البسط والطرب بل هل یکون بط او طرب في حفلة انس وطرب اذا 
۱ يد النسامح ری ان فما على اختلاف طبقاتهم و عم > ان هذه النسمية تدلنا على اماف 
فى طبع الحلبي ورقة في شعوره ؛ وقد جرت العادة عند الحابيين و فى حفلات الطرب الكبرىالتي 
1 بقیموما آنہم کانوا مجمعون مَہرَۃ الوسیقیتن ان محسنون العزف على آلات الطرب 
كاناي والعود والقانون والکنحة و بصورة خاصة على الدفوف والتقاريات والمزاهر التي واسطنہا 
يضبط الوزن وعلى نرانہا تدور حركات الراقصين و مخصصون هم في ساحات الدور أجمل المواقم 
ومجاسومم على تخوت متازۃ في وسط الدار أو فی صّدرالبیت فاذا ١‏ کتمل جم القوم وانتظم عتدم 
وشر وا القبوة المعتادة بدات الجوقة الموسيقية باشارة من رایسما بتوقيع العزوفات مم ينبع العزف غناء 
بطي خم ذو ضروب واوزان ثقيلة كلاو و وا ولد اكير لدفرف في ادا ما دور مهم" 
فاذا هت الادوار الیل ال و گر نم ف الذالين: ات ولواشیح من نوع ادج والناجاة 
بدأوا بالا دوار الرهحية المنمشة کالدور اطندي والاقصاق ا 1 بم وني خلال ذلك ینتقل 
السامع من طور الخشوع والتاء ل والزهو الى طور التبقظ والاستمتاع حتى اذا جاء دور الاغاني 
التصير ة الفرحة كالاكرك والمصمودي والضربة الواحدة قامت جماعة من الفنيين أو النفتین 
الغاوين فاصطفس عن حلقة مناسبة الشكل والظرف واخذت برقص السماح ولا تسل عا بداخل 
5 امع التفرج من الطر ب حين ری حركات الراقصین والضاربين على الدفوف تنسجم 
انسحاما اما تخبل الى الراني ان القوم ری مُحرك صناعي لا تختل 3 ھ04 
من هذا كله ان حركات ۲ اقصین ات باخلاف الضر وب والاو زان ولذا فنہم بنتبھون کل 
الانتباه الى اختلاف ورن التوشیح ۱ والنثيد الذي بقضي بتغيير حركا ت الرقص لا سما عند بدایته 
وری و وأرجاہم 7 روح وجی۔ عنابه واحدة ومسافة واحدة ووججوههم شاخصة الى اعل حتی 
N‏ دہ وت کت کن الدور حانة اذاہ اب فصار 
شبكة فن حركة خلفية الى وثبة أمامية ومن مقابلة سحمية الى مباعدة آثية 


ولاتسل' اض عم اذا كان 3 م أحيانا من المنافسة بين ارقن وضاربي " الاوزان فد كان کل 


من الفر هين تنان ن حركات ورضة وضروب إشاعية عتاز ۳ | الط بل وا( ان الم 


الموسيق الشرقية - از ارام ۱ 


لایقاع رفیقه في فخ 2ھ مستفيداً من غفلته أو غشمه في الصنعة اذا كان ضعی . ٠‏ الات 
ما حکی لنا الاستاذ کابة ‏ عاذ معروف فى حاب ) ان جوقته دُعیت رة الى بیت من بيوتات 
الع فى حلب للعزف والانشاد فطاب ہم اثناء الغناء ان شدوا ( إسق العطاش ) فاجاوا الطاب 
وقام فى خلال النصل جماعة من الاه اهرين فى رقص السماح وتر وا الزهور على المطر بين اشارة الى 
طلب الرقص و يظبر امهم كانوا o‏ اوت 1 ركات الوزنية وم يكن اذذاك 
في الوفه الغنانية :02 ماھر اع الجوقة الغم وب ووقعوا فى الشرك و٘صامہم من ا ححل 
2۸٦‏ صاحب البيت الى اليد كابة نظن للام فاعتذر 7 واف أنه می ان یعلم ان 
الطلوب من الوقة فصل اسق الطاش وان ى الفلة یا يدون راص ا 7 فستمد له" 
وطلب مه موعدا لاجماع آخر فکان لد" ذاث وحص القوم المفلة الثانية و بهم جماعة الراقصین 
اع که اس بد کیا ۳ أي فلاووس وبدأ الفصل وقام 
الراقصون وأخذوا فى التفنن واشتد اا وطس وا رکل من آفراد دوقع الغنیین والراقصین ضروب 
الحركات وآخذوا ورد وا وصالوا وجالوا وما هی إلا حظة حتى کان الندسر جانب الى قلاووس وجماعته 
قدا الراقصون نیت و واحد] «د | خرلان العادة كانت ةذى اا على من مات 
هه اررق ولس فا ده ان رف لت کاب نت امه لاتھار کات مھا 
فى حفلة الفشل والاندحار 

ون أن ناشين القوم وتو شيحهم كا كانت خالية من الفاظ الك والابتذال ومعاني 
السقوط والفجور فم یکن یسمم فأ 0 منعاسة یا بتاعة الاوز لاء ما افش علي آنا واحدة 
سحور با ولا اتا كي واقف على اللاب ء بل كنت تسم من القصائد والتواشيح والقدود 
والادوار ما | یکن يحوي من الکلام الا ما هو سيط شریف کذوطم 

كالي یا سحب تیجان الربى بالحلل وکقوطم ان انعمت ليلاي" بالقرب یا بشراي وکقولم 
افون ر ا عه ال وت فان اتا رک وم ؛ حہذا الدوکاه محلو فی اصول الإتبر 

من رخ الصوت محلو ذو الغناء المسكر وصدا الطنبور 1 القلب الحزین سما والوقت 
يخلو من رقيب مفتر . الى غير ذلاك من الاقوال والمنظومات الاطیفة التى ۸ تكن من طر على أخلاق 
سامعیہا وقد كانت النیات الموقعة على هذه المنظوما تكابا من البسيطالسهل ما ينطيقعلى الا لات 
الشرقية التي ذكرنا بعضہا . هذا شىء من فصل إسق العطاش أو بعبارة أخرى عن الموسيق اللبية 


فى الجيل الاضي ولەل كثيرين من شيوخنا الافاضل سمعوا عنما الثىء الكثير وحضروا من الحفلات 
غير الیسیر فألمهم نعتذر إذا کان فا سردناه ووصفناه شيء خالف ا لحقیقة والواقع فیا مضی لاتا لم 
نعتمد فما قلناہ الا على موسيق الفصل . 

7 شاهدنا عيانا في سنة محل عدينة غر ( فلسطين ) روژساء الا دیان اروحین من السامین 
والتصاری والبپود پذهبون ال کة فرق الدبنة "بقال فا لغاز آغرت لفظلة مطران ) 
اراو الى الله أن بام اع ھا لا کرات ار شل دعوانهم فیرسل الم 
الا مطا ر الغزيرة بعد آیام معدودات 

على أن من عادات العرب انهم کانوا قدي يعقدون في سني الجدب السام والعشر 
(وهما نوعان من الشجر) في أذناب البقر الوحشية وبين عراقیہا ويطلقون فيا النار کی برجا 
الله وغل الط لاطفاء التار ا ۱ 

والاغرب ما رواة السياح في البلاد المتوحشةعلى مادکره أحد السیاح الاتكليز يقال لڈالمستر 
رلف مور وهو انه بدما کان في بانين بالقرب من خور غینیا رأى امرأ2 مصاوبة في الجو فدهش من 
ذلك ولا سال عن السبب قيل له انها ضحية مقدامة للا هة إستدراراً لافیث إلا أن عندم لاجو 
وال اة عل جد قا اليونان الذين لم آلة مخصوصة للحرب وا مر والعشق والشعر 

والوسیق رج والبحر ومثل هذه امرأة تترك اد إن ا 

( تیه )من | للبس ,ھ2 لفساد معنی ها سا أء صفحه ۲۸ سطر ۱نلمت نظر القاری 

لكريم الى أن هين الشاعر هو الذي غادر مخدعة 7 ضف بصرہ وما به من عَرْجٍ قاصداً الى 
متحف اللوقر بباریس لشاهدفیه قبل ان بلفظ تسه عثال فینوس هثم الذي نفخ فيه بیجالیون 
الحفار من روح القن ومو ال حیال ورائم ا مال ما جعله وضع امجابه وخ للعاِن . 


قال أبو هر برة ( رضه ) عن الني صلی اللہ عليه وسم انه کان 7 فراشه 
الم رب" السموات ورپ الارض ورب العرش العظم 7 ورب : كل شي ' فالق الب والنوی 
0 التورات الال والفرقان اعوذ :يلك من شر كل فى ت ا الهم أنت الاول 
س قبلك شي وأنت الآخر فليس بعدك شی وأنت الظاهر فليس فوقک شي وت الباطن 
س دونك نی ۳ عنا لکن واا ن الفقر » حر جه مسل 


الموسیقی الشرقیة - الجزء الرابع 


موشحات مصر به 


موشح كردان ضر به سماعي ثقبل 


دور 


ساسلة 


سا له 


سلسلة 


جوم الیل تشہد لی 
ونيران الحشا صلی 
وغرامي‌طال وا موی قتال 
سالتك يا رشیق القد 
وقبلة فوق ورد الخد 
فانثنى بختا لكالقناالعسال 


أني لا ام الیل 
وعشمك هد مي ا حیل 
ودمعي سال حك يالسيل 
وماك للحي سح 
والا من فك أصاح 


وعني مال كل الیل 


حببي لا تطل هحري 


وحد لي واغتم اجري 


ف أجري على شانك 


ر مك ار یال ورده سلسال 


وغيري نال منك اليل 
خال وبلبال زاد الويل 


عنبري الخال شغل به 


موشح سيكاه ضر به وهت 


على ابش یامنی قلبى 


موشح کان سماعی دارج 


حانه 


م ايها الساقي الاقداح 
فير بى زھرھامہتسے باصاح 
وامزار فوته یاندھي صاح 


ترضی بالص دود 


واملا لى كؤوسي 
نزهة اللشوس 


اذا ديت عدودئ 
اطر بت حلالي 


ئل 


حمرة المدامة والدم وشت الدوالي 
اسقني السلافة کي آم فغہا الدوالي 
ساسلة ساقیا غزال يموق الال راخی الدلال 


الحاظكال ترمي بالنبال خذ روحى ومالي 
الف الماشرة تجار كاه موشح ضربہ رقم ٢٢‏ ۱ 
كن باسحب تیان رن ال" 
واجعلي سوارك منعطف الجدول 
خانة أول 
اسا فك وفي الارض جوم وبا کلا اغربت فا آشرقت أل 
وهي ما مطل الا بالطلا والدما 
قنلة فاعطلی على قطوف الكرم كي تثلي 
واتملى للدن طم الشہد والنوفل 


خانة ثانية تقد کالکواکب الدار لرتصد 
قد 0 0.9 
تنل فأتي با ساقي اراح بها واءنسد 


ومللی حي ترايي عن كت في معزل 
قلل فاراح کالعشق إن يزد پل 
خانة ثانية من ظلم في دولة الحسن اذا ماحم 
فالدم يحول في باطنه واندم 
وا ایکتب ما سسطر فوق القمم 
موشح ججازي دن به سماعي ثقيل 0 ۱ 
د9 الاس نا بدري لغصون الاس قد زري 
ان فيك الکاس واري وارحیق اجناس يأ عمري 
ات احل الاس في نضري ‏ زل" من لك قاس بلقسر 


الوسیق الشرقية - ال ارام 00 


لق کا سال ن سیر اھی لاقائل هی 
دور قد ساني لظك الت وضنایي خلك المسكي 
ورد خدك هو سیب سٹک انني في الب ما اشک 
با غزلا رام ي هل ف غرلي قل مصطبري 
قلت لا طال في سبري باحببي ل١‏ تطل هحري 
موشح من السیکاه ۱ 
هات أيها الساقی بالاقداح واسلی لى کووسي 


و غتم انسپاحین صبحي لاح واجات عروسي 

ف‌ریی زهزها المينس, ياصاح إذ بات وني 

غ كلا تصيح الألحان مطسري حلالي 
کے بصہبات الجان شرہا حلالي 

جر المدامة وندم وبنت الدوالي 

فاستني اللافه کی اه ففے۔ا الدوا لي 

سلسلۃ شاو بافزل يوق 0 راخي الدلال 
ظ الکاا ل ترمى بالد خد روحي وا 

موشح عشاق 


یا خحل الاٹھار بالحسن والانوار الى متی اعذار 0 اشتەل باانار 
دور خالك هو العنبر والخد ورد ا مر | نا e‏ تی الامكدار 


وقال الشيخ على الل شاعر الخدبوي امعاعیل هده ال دوار من ۰ لی مر ما «صمودي 


مذھب ضر المسرات 5 فم 5 ديجي للدرور 
هذا 5 ح لو ام فاق ال 7 والیدور 
دور ازهر بدي بہٰحة وازھر في سعد السعود 


ڪل غاول عطفة من عين انسار الوجود 


ہ٦‎ 


دور 


قاني القوام عني انی 


وعاذلي ال 


واصير لكك 


الموام 


وقال ملحا من ا جازي في وصف سراي توفيق باشا بالقبة ضر بها سماعي خفیف 


دور 


مذهف 


دور 


دور 


وقال ملحنا من الحجازی ادوارأفي وصف سراي توفيق باشا وهي السراى المشهورة بنمرة ٣‏ 


فیسا فوادي للع -خی 
رو ص احاسن والصفا 
رووا کل ب 
باروضة الحسن الاجلى 
یک ا انحل 


دی هر 
آهيف مفہف والفصن قده 
a‏ با 
داوي فوادي من شېد ريقك 
حس من 7 ما هواش بابدي 
01 8پ كال 


بالاسكندرية 

درو في ملس الانس اني 
والغفصن في ااروض ‏ اشنى 

دور امش فؤادك بالطرب 
والعتوفه ات مت 

دور رہ لاله قي ىا 


دور 


والروض أضحى زاهبا 
امن ”ی كل الوری 
من عدلت 0 م 


وزاد عليه السيد ابو النصمر 


دور 


أصل افوی سحر العبون 


۰ت 


انس التبا فيك جب 
من حسن آلات الطرب 
ونور جينه لبدر حي 
والخد جنة والخال مسکی 
انظر بعینت وارأف يحالي 


= 
8 


ياحلو بلي ريقك على لي 
وحياة جمالك ترحم باسيدي 


وصلك مناي ووء وعيدي 


فان 


السرور وقد ص_عغا 


الصما 


سے 


طربا لتوفيق 


والقاب من <سنه من 
لو ماهله ازلال 
بالك والکرم الزید 


با صاحب ار 5 ال ديد 


والورد فى روض ا دود 


ار الشرقیة- از رب 


کته ا هر ۶ 
٤یس‏ مھ)) 
واحنا رضنا بالدلال 


والوجد لي فاق الحدود 
اح وصلات 5 جمیل 
للبحر هل عندك 5 ليل 


وا الث + س . 5 


طنعب اه مر قلي الى 
منی وان واللہ ‏ سقامی 
وزاد عليه السید او اللصر 
دفي رارق ايت لا 
سی ال .سار 
دور قام سی ایا 
ذبت وجدا حن حا 
دور فم بنا با ور 7 


و 


واوفر لي بالتضل منك 


اصلها ‏ هنا ا مرام 
وملالي الکاس وراح 
وهو سصلطارے الملاح 
وهو في یه الالال 
واشتی عني ومال 
بل * لته امن 
والعواذل شاهعدن 


“e. ۱۳‏ |= ۰ ۰ 1 - 
وقال نة قدوم مولانا العزیز من الا ستانة سنة ۱۹۰ هحر به صر ما «صمودی 


مدهب 


دور 


دور 


دور 


دور 


اس اله_زيز بدا فينا 
الايا في مجه وزينه 
شرى بدا فنا الاسعاد 
کي التهاني والاعياد 
ہس السیدة ‏ فی انال 
أضحت بزه في اجلال 
ولاه ما زهت الاوار 
عت عداله ‏ لاقطار 


لا زال ي حمظ الرحمر 


وم الیو لا اقل 
حتی لدع منا قبل 
لله ما أحلى البشرى 
لعزيزنا العالی قدرا 
والأغر ن عر جوهر 
واتيل فها کالکور 
منثي المدن 2 وا انیم 
وامداها فيض الشکرم 


بعلا الکال دی الدهر 
في بانع الروض ازھري 


۷ 


۸ مو یع ت مر به 


دور يارب فاحفظ انجژالہ محمد كبز الاسرار 
وكذا الحسين بکاله الحسن ور الابصار 
دور قام خلیلك ارام اجعل ‏ ای فيه مود 
وأدم له سح التعظم ملاح کوکه ‏ السعود 
وقال مت الحدبوي حبن قدومه من الا ستانة سنة ۱۲۸۹ وصلة جپارکاه ضربها مصمودي 
مذهب حل الصفا والعز دام واستبشرت کل ااام 
لا فل. 0 فیک او بدر امام 
۱0۰ إا o1۲ ۲٢٢‏ 
۱۳۸۹۹ 
قد نظم آیضا تن ۳ عباس بك حلي نجل ال دوي توفیق سنة ۱۲۹۱ ه الوافق 
7 دورا من ا ہارکاہ ظا 
طلم ار ابر ور الاكوان ‏ وبان 
رب بفادي الشير محفظه ‏ طول المان 
وقال اش بخ احمد الزرقاني هذه الا نات م ن الجهاركاه ضر م| مصمودي 
وف حالي ياهاتك الي يامدام ٦ی‏ يالل 
دور با قاني با مصعب الك عقبالي نماث عل 
دور را من ورد خدودك ادلي من 9 صدودك 
ارهي من بدك عى دا اماذل بمدك ماري لى 
امیس رقتھ السا و | 
من تاحینه خاصة 
مذهب الورد في وجنات مي الال وعنری الخد سی مجتي 
أهيف شفل بالي بنيه الالال ما حيلتي في الب يامنيتى 
دو یامن آخد روحي واضنی الأؤاد وحرّم الاجنان لذيذ الرقاد 
إعطف علي حبك بحفظ الوداد . وائرك صدودك والجفا يا منيتي 
دور یامن سی عقلی بورد الخدود اح وصلك لي وضم النہود 


الموسيق الشرقية - از الرابع ۹ 
المح لا سمع کلام امسود حك ضنابي والغرام ماحياتي 
دور من نور جبينك یارشا لاح اطلال . والحسن كله من جمالك یا غزال 
والغص نأضحىمن قوامكفياءتدال2 والاُر فرك والمى فيه راحتي 
وقال الشيخ علي الليثي من توفيق باشا بعيد الفطر 
(موال) هلال سرورك زها والسعداك هى والعید اقل بری اناك وتہی 
والبشر قال امعالي انهضوا معنا نسيرالى آنس توفيق العز بزفی‌الحال 
روي حدیث الصفا باللفظ والمعنى 


وقال مد الدرویش هذه الادوار ضرہہا مصمودي من ا ححازي 


مذهب فرید اماس. بان وکان احتجب عنني 
فثافه غصین الان قال يا جام غتي 
فور وک الغصون ان ماس قوامك يعامايم 
ویاما سالك ناس وهیج بلابلرم 
دور وفين البیب يا ناس بجي شوف حالي 
بق له زان ما جاش يلي معاه بالي 


وقال الشيخ على الیئی ا موٴالین الا ین 
الاول إن ماس قوامك قوامك بزدري بالآس عامل کعامل بقايك ما رایت لہ اس 
من قاس لحاظك مہنديٴ السيوف ماقاس بامفرد اسر سقمی مارایت له طب 
الا رضا بك رضايك فانعطف یا ناس 
اذا رغان عذارله وتقام الشدود تارف وسحر عينيك ی الصب نی وارد 
ا و کان حبك غل کر لاك وارد ماکان یندو الیالی في اتظار وعدك 
من کتر شوقه اليك باسملك بات وارد 


5٠‏ عده ول 


تلحین عده المولى 


مزقب عورى حبت جيل طبعه الدلال ‏ بالبدع والتيه نا 
قصدي توب عن الصام واقول حيي هناي 

دور لوكان وفايي بوعده يوم أو في زاري ا 

ما كان جغاني لذیذ النوم لك وت 

عزوت بہوئر با مه الأرواح جد لي بوصلاك بوم 
لق لى مني راح وتز عو الوم 

وال لامع مطر باش قیق العمر 

وال لب إنقطر وازداد عب ذولي لوم 

دور- دا اوت يا روحي زاد الفؤاد آش. ‏ حان 
إرحم ما نوحي واعح يا غصن البان 

إنطف لي لي وی لى واللي با جل 

وإشفىي صب عيل في عتك حراس 


مرت ای دوگ شیاه أحمد حسنین على اسطوانة تی آودون 
رور اول - ررحي وروحك حياب Es‏ قبل دي العالم 1 واه صدق یی 
أهل الودة گر لني 3 شرف ۳ واملا كأسي 8 واطفی هيي 3 
E -‏ ۶ 
دور مان ای جت 5 حا ی ا هن الضنی كبري کاو ٦‏ واسال يالك 3 
ما ماك جمالك جهاني ۰ بس انت من لطنك ناسي ۰ خاي لي بالك ؛ 
مزقب عساى - ماحد مثلي شاف أمور في العشق يا أهل الغرام ۰ ما فيش وفا 


والود زور » وعشرة ا حاین حرام 


زور فوی ار - الصب" من أول نظره ۰ قلیسه سام لاهل ال 
نحسن رت لي تكلم لکان يقال حیت اشوك ما تیسر ١‏ والشوق غالب والقاب 
زو رد اک قول ا کو كان یره 
ولا عامل دي E eS‏ بولاف عبون خلقه کرو بس al‏ 
اوعد لياليه طويلة 


مركب رصر عغناه ره - با هل تری تیه دلالاك . e‏ اطسن غیت 
والا على شان هو فييك 12" 

روم تایه - احب یا حلو لیلی ‏ > ی قبي ۰ وانا وب من دی النوبا 
تعفر دون با زی 

مرب دوک - ہاج الحبیب كله بطرب :۰ إن کان دلم ولا وڈ ا وكل احم 
تعحب » بس الجا وال سيةء والتیه محلیه مش عارف لیەء ودا ابه برضيه یا قاي عا 

دور - على هواك تعرف شفلاك ۰ إن کان تسيء وال تحسن » عبدك آنا راجی عفو 
مود لي إن كان يكن ؛ إنعم بوصال هوا جری إيه ؛ والصد" دا حال ما اقدرش عليه 

وقال الشیخ کو وهبه من ااراست ضریبا مصمودي وقد غی هذا الدور عبده اولي 


مرب - |( ورد فی 0 عي امال وعتبري الخد سی مهحق ١‏ أهيف شغل باي 
57 7 أخذ روحي ۰ الفؤاد وحرم الأجفان لذيذ الرقاد 
۳ على حبك حمطا الوداد وارك صدودك وا ا 5 مني 
دورب با من سې عقلي ورد اخ دود اح وصلت ل وم المبود 
اح ولا تمع كلام الحسود حل ان و لغرام ما حيلتي 
دور - من نور جبينك يا رشا لاح افلال » والحسن کله من جمالك يا غزال 
والغصن أضحى من قوامك فق اعتدال ٦‏ والدر تفرك واللى فيه راحني 


٢‏ عبده الول 


مذهب رصد - فؤادي جد به حالات ء لين یا عاو آشکیم| ١‏ |« وحم لي او 
آشاهد موثنی فہا 

فورح حشر E‏ وح ۰ ووعدي سك منی ‏ وهو انت الفدا للروح ؛ 
اوليه ترضی البعاد عني 

وق للقصائد التى غنّاها الم دکرھا بالجزء الأول نذکر قصيدة للإإمام العارف بلله 
الشب بخ إلى حغص شرف الدين عمر ن تا مار رضي الله عنهُ وقد ولد فى لع من ذي 
7 سنة ست وسيءين وحسمانَة بالقاهرة وف 7 | وم الثلاثاء ا0 من حمادی الاو 


سه 4 اشن و الاين ود فن ۴ الیوم الاي دست وص بالقرافة ف سقح یر الم 0 


OIE‏ وھا الفصيدة ا 
غيري على السلوان فادر وسواي ۴ الم شاق عادر 
۰ ف4 
لي 5 الغرام سر برع فآ ا ي بارا" 
وميه «لصر ۳ لبي 3 عليه طار نے 


ك واشکر ھا فاعحب فا ھٹا" 
لا کروا ماج ابی راس لدي" حاضر 


ا اه الات مر ها یا 
ا من الا كال سانه 


ادا ضقان بو يان ١‏ یم کت 
ارين اه ات ری ای 
بالل طل يا شوق دہ انز ني على الحالین صاز 
ات ان جامد إن صح أن اليل کافر 
٥۸‏ ل لك سار 


منك بدرك حاضر بالیت بدري كان حاضر 
حتى بين لناظرى ۱ منھما رام وزاهر 
بدرست اف عا والفرق سل الصیح ظاهر 
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فد 5 


۱ راهم القباني مر بوع القامة قحي اللون خر | لی ها اع شض تہ 
دو رتا نا ملاع اه الوجه ۳ إل آن آقاء غير عدینه لزقازیق ت 
عُهدَ اه في العرف والغناء منفرداً بدون تخت فی قهوة سماع يقال ها وة جورجي بالقرب من 
محطة الضالم القدمة لاسكك الحديدية الصرية وهو ولا جرم یع من نصراء امت القدعة 
قعص عبده وعیان وله آدوا رکثيرة اديز ام بطول الباع في ضروب التاحين وحفظ طابمم_ 
الشرتي وما جدر ذکرہ أنه قام بتلحین بعض آدوار من نظم اارحوم اتاعیل باشا صبري مثل 
النواد ماوق لبك وبا شر 0 ف المیون ال جرح القلب فلك والکال فى املاح صدف . 
و هذه الا دوار على مقي مدید الزمن علا لا تبرح کا مأكان عليه الهن تدم من عدو به 
الشرب وحسن الانسجام ومحکمالنسج ما يقمل بالا لباب فمل الٰلاف وأعظم شاهد على حسن 
تقد۔ راراحل أن عده اغول تتاول بمضش 7را من ضهنا الکال في الاح صد ف وغناها 
مختار و وق اش ال ان ماه 8 ن تلحینه فأخذه عنه 2 1 فوق مخّے غير مر ة 
جع a a‏ كان كا وودنه GEE‏ اجار e‏ باس و هیا 
ومنیا القمح قام بنفسه بتحریر عقد الاتفاق 20 اقا في ايوم ۳ خير بااغناء فما بألا جر الکاەل 
حا املانه الدور الفا اده فأمل ؟ 9 اجار الا خالدة تزداد حسنا وم" کا 
تقادم العهد بها والدنیا خدع والناس مدع وٹ من رمسه وسم أغانية بمض امد دین لا بر 
الموت على الحياة فلا حول ولا 

لئار می ا ائم : مزهت ہما ی رصم - یا قلب مالاك صبحت تشک . ما كانت قات 
العشق حرام ان کف توح والا نی ا رو حك للغرام 0 9ء اف 
با قلب لیہ ترضی الملام 


- سہداد والنوح م باش نفع ا ف دنت أقول لاك وب لاك ىم 


ي 


و نسمع : فيكف" عرضة 2 لا هل اللوم . رضيت ذلاك قول لي إبه قصدك . 


٦٤‏ را التبای 


عرقت ار با قر داري العیون » اصل جرح القلب لحظك . واللي زاد عندي 
الشحون ؛ بأ حبييي ورد خداك . فى هواك الروح مون . ور عيوني فلي حبك 
تور ماداب ی الب عاتم ین ورن اط آم سراد که نز 
شيء رید النار طیب ٠‏ لن شکیت نار ا حبةء وقت هحران الیب ؛ الوفا من بعد بعد 
5 دا آحسن طبیب 
مزهت ۔ہونر هرير - وصل الحبيب کان مني قريب »ء والیوم بعد وصبحت غریبء 
ف اوش آشحان ومحر أجفان ۰ والوجد فرحان فى قاب حزنارے ٠‏ غدر اللاح مش أمر 
غريب ۰ ولکل جي قسمه ونصاب 
روي - مین كان يصلاق بعد صفاك » وعرض وصاك لى هواك ۰ تصد و 
وود نا ېون » وکل دا یکون ۰ ما کاش مظنو ٠‏ إغتر قلى فيك ووفاك ؛ وکا 
جزاه غدرك وجفاك ؛ 
مزهت - الكال فی اللاح دف : اکن مالك روجي ملك . والهيام فى هواك شرف 
OES‏ راف تلفغ ارقف EDS‏ رس الم راج ول يوق 
دوم - العشق كله حکم والصب" يصبر لو عرف أمر ا حبة مُحترم إن جار حبيك 
ا عَطف قدم حياتك له فدا واصبر على كيد المذا 
- الفؤاد مخلوق لطبك » والمبون على شان تراك » والنفوس تيا لقربكء 
واملوك تطلب رضاك؛ راع ريك رق" قلبك؛ إشف صك من لاك 
- الخال منسوب لشكلك . والقمر محسوب ضياك؛ مين يطول في الماك وصلات , 
وانت في باهي علاك ء مين ياثاك مين يعادلك ؛ مين يليق لك في اك 
(مزب ۔است) - الہلبل جاني وقال لي ؛ اسح بوصلك یا خلی": فقلت له إبعدا عي » 
لاوس تی ات ما ی واقلب مشنول کو ریا اف ویک 
رعلان . انا من غرام محبوبی ۰ طول ليلي سهران ؛ من غرامك عاشق جمالك » البلبل على 
الحبیب فرحان 
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ووے - ليه يا هام بلنوح یه فکرتي بالجايب ۰ با هل تری ترجم الأوطان ‏ ولا 
نعيش العمر غرايب 

مزق راست - حبيت فؤادي أنهو وم ؛ طلبت وصلك في العشاق حتى تقول من باب 
اللوم ؛ هو اوصال م اب للطاق 

زوت لكات قلي اوعی له ۰ واحفظ ودادي ودادي ‏ وائرك عذولي وافعالہ . شعت 
في الاعادي 

مزب هبار - وحياتك أنا أهواك » وانت يا جميل تعرف » ہو العذول أساك . على عبدك 
نات لکن ا او اشن كناك امت بوم کان واشوف جال شات 

دور - وصلات حياة الروح ء و بعدك بوم على عینی خليتني انا حروح با فلك ؛ یا عزيز 
عيني ؛ یکنی بق هجر والاً على كيفك 

90 دنا کی یو عمجم :الا ع رمعت موی 
اا ف 

رو - ر گنی ف بعدك : وامجر زود هيي ؛ شرفت الا نس عبدك : واه 
زمان با حببي 

مرشب صبا - اسمعوا مني وارجوا حالي ٠‏ دا البعد جنذنی والوصل محلى لي » أصجى من 
نوهي اکر حب ؛ أبكي من اومي وغرام صبي ۰ واقول حببت والوقت ما صفالي 

دور - أهدي لك روحي وانت لم تمم ؛ وامجر زاد توحي والقاب فيك مفرم ؛ لو تزور رة 
تمرف الطالع ؛ وان رضیت بالوصل ما هناك مانم ء واقول جيت والوقت دا صفالي 

مرف بیائی نواه - من قبل ما اهوى ا سال ؛ كنت ألوم العاشقين ؛ وانكر وجود 
ا حة ؛ وحین رأيت الفزال » صبحت ضمن الغرەین ‏ اعذر جميع الاح 

دور - يا قاب مالك وا موی ؛ ما كنت خالص في نعے ؛ وکنت قاعد مستريع . دا العشق 
ما لوش دوا؛ يصبح الفرم سقيم ہ و ترك العاشق جرخ 


1٦‏ مد عمان 


مراف عراس - نظير القلب ما بعشق يقاسي؛ ويستال حب العشق ده ؛ سبح في 
ارال 20 ده من حك خله 

رور - نصحتات یا فؤادي ما قبلنش ؛ وطاوعت الفرام وازداد طييك؛ وزاد وجدك أسبت 
هحر الى صدك دا كله من الوی شی مش بابدك 


تلحین مد عمان 


مر #س‌نواه رصر “ماع ی دام فى - انا با بدر ١‏ بنظر مثالك . في جمیع اللاس و تعهد 
نظيرك انا با بدر يحلى لي جمالك . ومن لطفات صبح قابي أسيرك 

رو - زماني بالوصال یا بدر سامح . ولكن انت خایف من عذولك أشوف البدر فيه 
متك ملامح ٠‏ وال اه لو يطلم قر نك 

مزق بیائی يواه = ان كان كدا وال كداء إصبر على کک ا ليك . حيرتنى في 
دا وداء یا قلب من دا ایش بيك برضاك ودواك اب سباك 


دوب ال اهواك انا رات كذ عامل عل عند الفزاد . با اضرق ما فش کدا : با وجد 
زید دا وحد راد . من حقاك ما نام اطحر حرام 

دور تایه - لد ام متی دی الیکا » والسہد دا با هل تری ‏ اشععنی قلى ما اشتی . واالى 
نت اه ی برست وات سو 
بالصبر ما رصعب يمون ٠‏ 3 به جرى یه المحر دا ليه 

دور ثالتُ - شفت اليل صدفه قدر ؛ بال‌کاس عیل ساعة القمر . هيا يا السلام بالاحتشام, 
والابنسام زال الکدر . روح یا عذول بلاش فضول ؛ دا ما هوش اصول تعمل کدا 

مره 5 وا ار - غرامك علمی الوح ٠‏ يا حبيب القاب شوف ام طيفك ارسات 


روح 5 اتراك تعمل معروف 


الموسيق - الشرقية الجزء الرابع ۷ 


ي شوفوه لي یا ناس ا شر دمي وفي بده الكاس کوی قبي دا ع يا ناس 

اترجاه يعمل معروف 

مزهت رار الكت ساعد قن وتك وتنك روحي جم این مار تشر نفك 
یک دواعي ست ٠‏ ندوم صفانك محیینی > وعدياة حباتك شی 

زوز جى ساخة الو اتقاب لاخ رب عل ج وول رف فاك گور فائلَ 
کم قام سعدي وسعدك ؛ من وح وصالك طاب کاسي ہ وانا لفصلاك مش ناسي . 

بڑقی دعر بتان جالاك من حه ای وا عل من يسنان وان ماس قوامك فل 
غصنه » 8 م الیل الحان . مح فان او > وشات رحبي في الان ات له شرف 
والله زنب حلو زەان 

زور - سح کان واتلف ۰ وشفت حبي في البستان قلت له لا حرف وائه 
زمان ,ا حلو زمان 

مرب الى - قدك أمير الاغصان من غير مكا, ر(۔ بق ذ ره بالجزء الثالث ) 

مزب عمدى دوه - عبد الاخوة تحفظه ( سبق ذ کره بالحزہ الثالث ) 

مرب مُوں زا - الیوم صما داعي الطرب ‏ والراح حلي و یا الوصال واللب ده ان 
كان جب انا أهادي به الال وأسوح وأنو ۱ واحضر وأروح 

روم - ما احلى الدام ويا القمر ء في الروض وی اذا سمح القدر 
بالوصف ده ويكون قريب ) لاکد با كد م لام واز بد اي ء رام ام وهیام » ما اقا سي ی 

مز شب نوع - فوادي اسا قول لي + تمت افوی ده من وناه کی معا 
قول لي ؛ آديني حاضر وانت فين 

ومثر انا - لان الدمع آفصح من بیانی » وانت في الفزاد لاب تما » ہو نک 
وا موی لاجاك هواني ؛ ولکن کل ده ما کانش يلزم » أطي أمرك وتتجی ؛ ومجرني 


- اديتى صار على ناري ويمكن 0 بصادف دم ونتعاتب وشرح ؛ وده وم ج 


54 محمد عمان 
لو كنت تحسن ؛ وصبك بعد طول الوجد يفرح ء وظق فيك جيل مثلك › ومتعشم أنارعدلك 
مزهي نرام - ثلاتين یو عاتن ا ای ا ؛ إمق مین و يض 
بعده ؛ وأشرب مداي من صحن خڈہء من يوم عرفته وشت دة فلك فؤادی من حسن 


5 با سيدي علانه غاب ب النوم عن عيبي 
مزقت - أصل الغرام نظرہ؛ یا شبكتي م العين؛ والحب دا قبل مايجرى کان لی غایب فين». 


دور - یا اللى کوبت الفؤاد ارح ؛ أسباب ضنایا العين. والحب دا لم كان برحم؛ 
کان لے غارب فين 


اہری وصاديت موھر 


كان المبدى بحب القيان وسماع الغناء وکان معجبا مجاریة يال ها جوهر وکان اشتراها من 
۳ ۰ ۰ 3 4 
انت 8 جوهر عندی جوهره قي اض الدرة الشتپره 


10 
ی ی 


۰ ۳ ۰ اله 2 رر اه 5 2 
فاذا عت نار صر مت قد ات قل کل فلس سرر ه 


فاتهمة المبدى وأس به فدع في عنقه الى أن خرج . مم قال لجوهر أطرينى فأنشأت تقول : 
وا الذي أخانتي ما وعدتی E‏ 5 - کان“ فك" یم 
وابررتي ناس 5 تر کتني هم عرص ۴ وانت 


ولو ان ول و ام قد بدا لجسي من قول الو شا کلوم' 


۳ ل المہدي 
ألا یا جوهر القلب لقد زدت على الجومّرة 2 وقدأ كلك ال شه سن الل والّظره 
ادا م صات 7 خلت الله بالزهره وعد ففاح الف 0۲ بالضيره 


2 


فلا 0 ما الهدي" أولى منك بالنبره فان شنت ففي کنات خلم ابن ابي جعفره 


الوسیق الشرقية ‏ الجزء الرابع ٦‏ 


الشیخ وسف المنيلاوى 


کل ع منزلة صاحب الترجمة من فن الغناء والطرب لا لصوته من لين وعذوبة على 
ما ذکرناہ' في اجره الأول من کتاب « الموسیتی الشرقية » تأليفنا فانة وأیم الاق تاز عن سائر 
ا مطر بین بالا دب الجا وصدق المحم وهو تس بعك * 
نوت مور انان اناتب الا رح فى کل وادي الدل ” 
وکان عو من کا 7 وت 03 فوی ته 
الكامل نحت رئاسة الرحوم مد العقاد الكبير الذي ملاك 
ناصة العزف على القانون ومعاونه راغ سهاون الكاي س 
العظم وأمين البزري وغيرم وم جميعا بدینون الى طرائق با 
فد الفن" « عبدہ ا مولي ¢« وقد اشمهر باشاد فصیده 
« یه" دلالاً فانت" أهل” لذك» من نظم مر بن الفارض 
وهی التى آنشدها في حضرة الساطان عبد ا حید خان 


نة ۱۳۰۵ هجر بد وقد استعادها من هذا الا خير مرا 


واقترح عله أن شيم الا ستانة فاعتذر محجة 1 صم على EEE‏ 
السفر الى الححاز لتادية فر «ض4 4 الج وزيارة قير النی 

( صلم ) ولیک القصيدة العامرة النقطعة القرین في باب الزل التي 
بها الساطان بصوته اطنون 


الشيخ وسف آلنيلاوي 


ته دلالاً فانت أهل ناك وتك قد أعطاك 
ولك الامر فاقض ماأنت قاض فلى السال" قد ولأ 


ولاف إن کات فیه اتلاي 
وبا شنت في هواك إختبرني 
فعلى كل حال 
وكذاني ءا 


انث 


أت وني 
مك ڈل 


بك عجّل به حملت فداك 


فاختباري ما كان فيه رضاك 
ل 1 أكن لاله 


الشيخ یوسف النيلاوي 


واذا ماإليك بلوصل عت سبي عة وص ولال 
فانپایی باب واي 7 ا من قتلاك 
ٰ2 في سیل اهوی 0'۶ 
عبد رق" ما رق" يوم وی لو خليت ع ما كلوه 
يجمال 20 لال ہام منت زات اد 
واذا م 7 اارحا منة ادنا ك فعنة خوف ا ححی أقصاك 
فا قدام رغية حين ينشا ك باحجام رهية خشاك 
ذاب قلي اب 75۶ ا 
۲ ۳ الغیض" 8 يجني فکاي :4 ۳۹ صا 
فسی في الام بعرض الوه م فيوحى مسا الي ساك 
واذا 0 تعش بروح اعني رمقي واقتضی فنانى مالك 
وتا نة الطوئ عة ال 


ض جنوي وحرّمت" ایال 
2 ل مة_لهة لعل وما قبل هوني اری ۳ من راك 
أترى من أفتاك بالصد عى ولغيري بالود رس اقا 
بان‌کساري ۳ محضوعی ‏ بافتفاري بفافتی باك 
لا ال رق سا E‏ فان اس عن ات 
كنت تجفو وکان لي بض صبر ‏ آحسن اللہ في إصطباري عزاك 
5 صدود عساك ترحم ۳۹ 01 ولو باسماع قولي عا 
شنم الرجفون عات محري وأشاعوا ابي اوت هواك 
ما باحشائم عشقت" فاسلو عنك يوما دع يبحروا حاشاله 
5 وہ ومقاتي كي ليا 0+ تلق لقعت للاك 
إن وی کور صو لام ۳ IRS‏ ار بح من ااك 
طبت" شا اذ لاح صبح ایا ك لميني وفاح طیبٴ شذاك 
َك من في حماك ان كن 5 وحدي بکل من 5 جاك 
فيك معی لاك 5 عین عقيل ونه ناظر ي مُعنی لاله 


الموسيق الشرفیه ‏ الجزء الرابع 4 


فقت أهل الال حستا وحسنى ‏ فیم فاقة الى مض الا 
ما ثايي عاك الصنا فماذا یا ملح الدلال عني شال 


و 


له 2 بت 8 ° e‏ 
لك قرب مني ببعدك عني وحنو وجدته في جفاك 


۳ 


عم لوف 7 سم رم اکن فصارت من عار وم برا 
یداه دا سورك ایا کے کان ا ا 


ا 0 طف محا ك طرفي يقظتي إذ حكاك 
ا في سواك لين بلك تا O‏ 


وكذاك الملل قلب قلي طرفه حين راقب الأفلاك 


ومی غبت ظاهرا 0 عباني ا کو :اطي لااك 


5 بدر 0 رت بايل فيه بل سار في ہار ضياك 
جو 0 5 1 رب 

7 در 0-0 

و بصوع اس ي ا وهو مر حر ٍن شذاك 


قال لي کے سی 0 في لی فقاتٴ قصدي وراك 
لاش ا مہ لت 
هداي ا ورشادي غیا وستري نل 
و ا القلب سم" فالتغانی ل ر 8 ولا آری الا شرالك 
شا ال فیین ٰ/ )1 اخاه 


ہے ےا موم ی 
قيةاء و صت اي 


لو رادت الا ي ہے فی ون ا وین راہ مات 


وەی لاح لي اع مرت | سهادي واعینی قات“ ھا 7 اكت 


وك قبل ان سح ا ن هذه الكامة 31 برد 2 ر خف القارىء با انادرة ا۷ 4 فك له 
وتزیانا ما كانت عليه 5 ة الغناء في عصر الخدوي اسماعیل من الاحتفار والازدراء کان و 
وسف المنيلاوي عر 4 4 فاخرة ھا ا بأسيل بك 3 ران صل رمه ٠‏ فرساً ليحر عر ته 9 
دات ۶م بعك إنقضًا ص‌ حمله غناية ا طاب منه محمد العماد السماح له رکوب العر به مهه ومعه 


۷۲ عمد سال 


قانونه فأیی الشبخ ذلك أنفة واستتكافًا بحجة ان الا لة التى معه سکون مب لسخرية وقبسل 
أن بصحبه منفرداً بدوما فا کان من عبد العقاد الا أن نازقه وقال له « اشحال لو ما کانتش 
الفرس دي يانه کے تعمل ابه با خي » وما كاد یصل الشیخ الى ته حق ۳ خادمه برد 
000 شض کت" ۷ تبول ا مد به أجل کت هذه المهنة 00 
١‏ 0 الا اذا 00 7 5 ند قت عل ال في ۲ جاوزه ای فن 
مثیل الذي کان سخرية عند عامة اللاس حتی احیطین بأطراف لا و الاعین في انفسهم 
1 وو الد نهم کانوا د 00 الرواءا بات العثيلية بالروابات ا5و ر4 و ۶ہ ھ با لسافاة ¢ 


فسحان الذي بغبر جح مير وهو على کل شيء قد بر 5" 


ھم" ودف اعت ا رجمه رام 
۹ 
مصد ره ر واكم اسان 


1270 ,ءۃ+ خر 7 , 


سد 


موب 
ا 8 ۳ ۰ 7 2 1 
غرال سرد ھی 7 0 3 | كله بالا سيك دور 
06 3 سح ولعب وساعة مت نت 
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از ل ق احر بات انامه بعد اتصراف عده 
الى حوار ر به فألفیناءُ على تتمقع آخیاہ من الكبر ھزاراً 
مطر با ورادا 2 ذاها مذهب عدده الدي نود اك 
دوتة أحسن أصوات الرجال فى مصر وک باعتراف 
شيخ المطر بين له دللا على رخامة صوتہ واحسانه الذی 


محمد سام 


الموسيق الشرقية ‏ الح ارام ۷۳ 


لا يغمطة إلا كله منشیم كذوب ولا كان المرحوم داود حسني یتجانی عن قول ازور لا 

برو الا حار عن بحازفة فخط و كنا لت الان ای ان ماب الترحمة على ما أبانة 
نا داود حسني کان فاع د فراش يحمل «الطبليات» فوق رأسه فى الا عراس الكيرة وافلات 

اارمية والاعہ اد وك ادن 29 لا صوات ععده وان وخليل رم قتعم مم جره و شاطه 
ما عجر عه آرباب الحرفة وخيرٌ للانسان ان بسکون عصاميا بيني صرح مستقبلہ بعرق جبینه 
و یقارع حوادث الدهر و یر بنفسه عن الدنايا م ن أن ا لق اسه غان هواه 
ورن الى مجد أسلافہ لا ييالي بالض راعة و بصبح متعطلا بطي الاركة طول حیانہ ۳:.: انك 
مہنته الد 7ئ لحل به عبدہ ونان یضر رب اشن والا عه وال 2 ووم ااساواة ی 

غنا له الساحر الذي كاه من اثواب الحسن والماء ما جعله محلبة للفبطة ور الا جاب فلا 
جُناح عليه من أُمہھا وله فا غر عنم 72 E N NE‏ و 
عندنا اسطوانة ا له شركة ال 0 عدن الانكليز یة فى ال محة 7 مہا موال هيل 
7 يتف علي خيالك مع مسايرتك . 07 قاي ویفرح من 7 وى و اذاف 
سايرتك . شرّد مني وب حظك یا غزال ہ بالل واصل يك من »سایرتك وفي الثانية 3 
« قد“ ےالمیاس » وکا امنا أنصار الموسیقیال شرقیة هذه الاسطوانة القدعة استمطر وا عليه سحاابے 

الرحمة والرضوان واستحوا الشبان والشابّات والجامعيين على ش3 ساعدنا في الحرص على 


موشحائنا واغاننا الق ہی و تن و دخبرة نادر ة وی حير 7 5 4 ا دان 


للمرازی حك لا تسهری» بالال وتنمیته ؛ فان لال ال اسکارء وعون على الدهر وقوة 
على الدين ومألفة 00 وسین على خوادت الزمان وببحة الدننا وربا قل لمكم 
01 ۸ جع الال وات حکم ؛ قال لأصون به العرض وَأوْدٴي به الغرض کاستغنی به عن القرض 
وفقد ا مال صحبه قلة الا كتراث من الناس وانبعه قلة الرغبة فيه والرهبة منه : ومن لم یکن دوضم 
رغبة أو رهبة استخف به الناس . 

قال تعالى : - واذ کر ربك في نفسك تضرعا وخيفة ودون ابر من القول بالندو والا صال 
ولا نكن من الغافلین 


۷٤‏ الشیخ آجد ا خلیل القباني 


ترجمة الشیخ أحمد أنى خليل القب‌انی 


ولد صاحب النرجمة في مدینة دمشق ( سوريا) سنة ۱۲9۸ فر ار فيك قفاوا 
محصیل الما لم حتى بلغ م4 * آوفر وط وهو کات نت وشاعر ہلیم حافس الدھ هن واسم الحفظط 
u‏ بب ری جري الصذر عطاق الیدین 
ويعرف فضلا عن العربية اللغتين الفارسية والتركية حق 
معرفتیما وما غرف به ألشغف يفن المثيل العربي والموسيق 
ف ك2 5 7 5 وھ 4 ۰ 5 ا إلمة او 
والموشحات العربية وله اناشيد خالدة تشہد له بالعبقرية 
ومن 5ھ مراباه تفر ده نوع من الان اعتاد 7 يأقيه 
على الحاضرين بعد اننهاء كل رواية فیسحر به الا لباب 
ویذهل العقول وقد شود له عبده الجولي بانبوغ في 
دروب التلحین اضر على صعف صوله وذلك عند 


الشیخ أحمد أنى خليل القبّانی 


ما نزل مصرنا التی تدین له یا أحرزته مر التلاحين 
پت الطر بة الى قدرها أنه فن التلحین وغول الوسیتبینحق قدرها. ولا عبد مدحة 

ا والي بر وت الى ٤‏ رحوم اسر فرح ٤‏ الف فر 49 للتعثیل 9 هذا الأخير م مر رتوم 
ار رل بذک منصلا از ار من كتاب « الوسیتی الشرقية » عل 
بیو ملااس لممثلین وأشاء اخری (ولزیادۃ الايضاح راجع ص ۰ ۱۷۲۱ من 
ارہ الثاى ) 

وما يؤثر عن رحمه الله أنه كان یقوم بنفسه بتمثیل دور المرأة ارغبة النسوة عن الظہور على 
-- گیب ۔ صر ی و ری او 7 / 
جيه السر ح أنه واستتکافا ۳ همان ان اميل YE‏ طن من العيون وەرري با سب 
ولا ب من ذلك لان نساء انکلترا كن لمهد ا ماک الەزابیت مُتکبرات يأبين ثيل دور 
الراة فی روايات شكسير الیل الخالدة ولذا کان یقوم 70 17ھگھ۶ 


الجزء الرابع - الوسیق الشرقية Vo‏ 


برجعون مر السرح الى هوایتبول متابطين الغیار من ملام مرزوما وحزوما واليكم 
ما جا من مختار تلاحينه وآناخدم 
(وخت ) . سمح وجسد يا ميتي يا مفرد الحسن البديع 
إن كنت تطلب محتي إني أا الد الطیم 
دور یا حلو يا زاهي الحبين یا من سبيت كل الملاح 
با من خديدك با ين ولغر راحاني وراح 
(مصمودي) الیونت. الترجیه تورث القلب السقام 
ولتسایا الواژية زانها حسرے ابام 
(خانه) سيدي لي فيك غيه هي قصدي والرام 
امج اكات سا واستني صافي الدام 
(من نغم السيكاه بدنة أولى) أهدي قرأ مشيد القد" ج ٠‏ قد سمل الغرام والوج۔د علي » 
خد ر وحي فقال یا عجبا ء الروح لا فبات من عند شی 
( بدنة ثأنيية ) یا غصن تا مكللا اذهب 7 ا لفق نبا ا یت 
أساٴت في ہوام أدبي » العصمة لا تكون إلا ي ا 
( بدنة ثالثة ) الغصن إذا راك مقبل سَحَدًا ء واامين' إذا رأتاك نخشی الرمد ا »یامن بوصاله 
يداوي الكبدا » ما تفعلة الیوم تلقاہٴ غدا 
ا ات سامی قد دعا( وت اعفلم الا ۰ كدار( ( خانه ) 
لیت لا کان غرامي لته ماکان ۰ فو قد حر * كيار بی واصطباري با 
( دارج ) اليوم یا بدر زيل الهموم ٠‏ وتجتمم مشل القعر ام ؛ وحنسي صر کڑوس 
اهنا ء بین الندامی في ظلال الكروم ؛ صهبا كانت قبل خلق الوجود ہ تجلی لدی خطابما بالعقودء 
با دم وموسی وهود ۰ ول و کا اس 
(سيكاه شنبر) إشفعوا لي با أهل ودي عند حبي باللقا » عل" سمح بعد بعدي » ويزول 
عنا الشما . 
(دارج) 4 تفر الاح في داجي شەر ؛ فوق غصن انم من ذ هب ' بين طول و قصر 
وبلوغ وصفر زاك امد" شریف السب 


۷ داود حسنی 
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(خانة) ما أحسنك تی ندعي ؛ أو شريكي في نميعي ١‏ في دجی الیسل الم ہا الشادي 
لوس ۰ (قذلة) عکذا العشق قد کل ۾ من هام عَذَر 

رب دح لا بی سب 

وقد نز لت به صرعه 2 الوت بدمشق ي ۲۷ رمصان من سنه ۱۳۲۰ هحرية ولا تزال 
فنونة برد د"ها المطربون والمتلون و یترنم لشرقیون ب زكر حاسنہ في ا جالس 


بعص آدوار داود حسی 


مز ھب مرا کر - وهو آحسن ما نة مہا - أسير العشق ياما يشوف هوان ؛ وراضی 
اب من طبعہ مهان ء یا فوادي کان إيه جری لك ؛ انشغل بالحب بالك ؛ وانسقم بالوجد حالاث؛ 
حا كك خصملت کی رص الا مان 
۔ ۔ شا 
دور - ضنایِ اليد اش ہن هوالي 0 فِ 
الات وعني زمانی 3 ا ل ودادي والزمان ع 
عادي : وا موی 2 فؤادي ١‏ وفاي ٤‏ الف رام ناس 


للغرام من غير ۲ ۴1 +وصحت عرضة لاپوان و اللامخایف ۰ 
۳ ہیں کی کن کے 
لولدم 3 5 قاب عرف 


دور ہے الا ص امرك مش قايل لك شس زمان‌توف 


الا داة ۰ زدحن ف ی وھا لاگ اس ال" را مان من دي 3 
اوقت مس ات 
) مزب راسث )ذا طاح الد او 1 داود حسي 


دا الب راح يوقي بوعده 3 تاب عن حفاء € سح لي بالوصل والقلب یساعدہ 
دور - من شوق نا قلي واكم على ان کات طالت وصلات ‏ وفدت بوعدك حود بصفاك 


الجزء الرابع - الموسيقى الشرقة ۷۷ 


وان كنت تنسى انت وأطلك ؛ زال الفا آن الصفاء جبي وف ارتاح قاي ٠‏ عدي جب 
فرجي وجب »اس وطرب شرف بي . 

( مزب له ) عريذ حبك دنه وكنت آهاه وروی« ووداعنی وده وک ت4 
ان من علات حون وضانون مرن وهنوا القاب ب ہوم جاني 

د كت تشاغلني وإبہ خاطر على بات تقاباني تحاورني ویقی القاب بصفی ااك 

۴ ۵ص ءھ۶ 

( مزب از فر ) دع المذول دہ من فُکرك . دا الیل اليه مس ح يفيدك؛ إن كنت 
اخاف وم اش الطبع أهي روحي في ايدك 

( دور ) العشق ما کان لیس عل الب‌ال ۰ اصل اطوى هو" عيوني مسکین با قابى دا صبرك 
9۳ عواذلك لاموني ؛ با آهل الغرام اللہ الام ؛ مش على ا ملام او نو 
ال نين أروح لين ٠‏ آنا مسکین پا منصفین اعذروني . 

( مذهب عداق ) القلب فود ك مكتاق ٠‏ وس تہ وصدودك : يعمل له إبه ؛ من وم 
ما عاك البدر سیاق ؛ احتاریکزرآوصافك و جلك علیه . 

( دو ) النصن في قد لو مال ؛ شكاك بائل أوصافه : واهمجر ليه ؛ إرحم میم له أحوال؛ 
ما التقاك تہوی خلافه » صعبان عليه 

(مزب مجاز) دلبل الحب فی قلي تک ۶٣‏ له ما آقدرش اءاتك 
أعيش بالطبع في حبك تیم : وک یماد وامحر قلك 

(دور) حياة القاب تسلييك علو اى ٠‏ وأوصاف الدا ام احوال تليق اك ؛ وقصدي من هواك 
شی ی لا المشاق 09 

( مزب اوم ) اا > داکان دلال ولطايف ؛ عن ن البعاد سألته قال: من 
ارول کت ات 


( دور ) شرف حيبي بالاإنصاف : والبدر لاح ہوم ع أده ؛ وي اادلال حاو الا وا 
الله جازي ا 


۷۸ داود حسی 


( مزه ب کرداں) فؤادي ا عحیب ا 2 العشی مالوش مال موی الغرّل والغزال 
ومیل كتير لاحال ء ياهل تری محتارہ و ییات یقاسی النارء من دي الدلال 

( دوه ) قاي کواه البعاد ؛ وفكري مشغول عليك ہ ما منعت الوداد ؛ شكيت غرامي اليك, 
وليه تزيدبي نوح ؛ مادمت آنا والروح ؛ ما بين يديك 

( مزب بای نواه ) بل زمانك صاح لما ظبر وطالع جمالك لاح زي" القمر ؛ القلب 
زاد افراح ی لوم صقا ندرن عامه بر تاح بعد الكدر 

) درم او ) حاو الدلا لوا لخصال حاله عجب احرم 3-3 3 و 

دم عذال مالوا عله 5 بھی هلام وملال ده ۳ الطرب 

( دور تادر ) با قلب وقدك صفاك واتم کم بالوصل خلك وفاك شوف دي الک 
أن العذول لوم راك مال به ا موی » و بلغت احسن مناك ده دا الکره 

) ماب صا) ح۔ات باسلام يا قبي 3 ان جدن بوصلات که عون من سعدي 3 على 


7 .01+ 1 ۳ 7 ۱ ۲ 4 5 8 ۳ 
إنه ا روحي بته‌اند في ؛ اسر مشغول بات بس فی اعرف دي واصبح مغرم بلك معرف اھ دبی 


( دوم ) فرحاب بدلالك عقبال مفرح بك وأفوز جمالك وانهتی بق ربك ؛ ترضى انت 
محري ومين بدا مک للك ا رتك عرف مقدار نار حبى ا طك دا من بعمدل 
إنه قابي ۰ 


من خطبة الامام على عليه السلام ليت سر ص بکیںک ولیراف كيرم بصف‌یر؟ 
ولا تكونوا كحماة الجاهلية لا في الدين يتفقهون ولا عن اللہ لون كتيض وض أداح يكون 
کس‌ها وزرا وتخرج حضانہا شرا ۱ 

قال الله تعالى ( ۳۳ ۷۰ یا یا الذین آمنوا الوا الله وقولوا قولاً سدیداً ۷۱ بصلح اک 
أعمالكم ویففر اکم ذنوبكم ) وقال تعالى (۲ ۲۰۰ فذا قضیم مناسککم فاذ كروا الله 


حدر ابا > او أخن دک ( 


الوسیق الشرقية - الجزء الرابع ۷۹ 


الشیخ رد عند الرحم السلوبت 


هو مد عبد الرحيم الشهور « بالسلوب » قحي" اللون گول لاسما گا ہار ارک 


حتی اد خله والده الازهر الشر يف حبث أدرك ك شداً من الخ ۳ صق E‏ 
الغنآء خرج من وعکّف على درس الموسيق الشرقية القدية وخاض ٦‏ وتضلم من أصوها 
وتروع خی عر الى e‏ درقبا ما أدكى 2 

احسانه ا والوشحات‌العر 3 ةفضلا عأ اختص .لہ وا ڑوت 
ب من مزیة الا جادة والا قاس ٤‏ ۳ على الطر َه ا 
الشرقية ۳ الدوو E‏ ھ0 عن عمدہ ا حولي 


۴ صدر أيامه الثيء الكثير وما رواه انا عن أن الأخیر 1 7 


3 


2 حا ٤ه‏ وم خی ا کان ر ور السيدة تاس ةاش کو له سو معاملة 
مد الخدم له وتفالیه في استغلال مودبة صوته الرخيم 


رط :€ الماعوة عل العو عل اة وانات 
ريه ال گار رد سر تسا قال فا الا نين 
با بی آن تطلب حضور والدك من ططا لان بدو نم لا 
الي وھ کن 7 ية الازمة اث فذهب عبس‌ده الی طتطا و قصره 7 

ال التي هو فيها وما قال له الشيخ محمد عبد ال دک ذلك . ولا ا وقابل دا لاخر 
رضي بان یکون لتق الشيخ السلوب ونحت (شرافه فأرسل هذا الاخیر الى القدم 


مل عبد الر<يم المسلوب 


بطا ا »لایس ع RE‏ ححرنه اليه ولا ا اث ستامہا من E‏ في حجرةر و 
بارشادم ولوحبه مواهبه 21 ناحبه الان ٠‏ وه زوا ک0 7 مدر ۳۹ أعيان الشام قصد جاع 
عبہدہ ي ان من الذي ترادفت فيه على اد خير الا وجاع وا 7 1 دهش من رخامة صونه 
وقوته وعند ذلك صاح الشيخ اسلوب قائلا ل 


للا تدهش انيدي الضيف او الذي مەه من دو سبع صو الا , ول والستة الا ما 


الناقية أذهتها عل 11۳ الصدر 


ولا طاب سعيك ات ےی العمانية الا عظم حضور عبدہ واللائي المواد واا سیح 4 
عبد الرحے س مصر سافر " كام فی الحال الى الآ ستاة ولا اہ ام السلطان عبد اميد 907 
فو الت ب مهم کو واش م من الصلا رت نا ۳ شکرہ وقيل أنه آهدی 
الشيخ المذكور نیشان «الکرلك» جزاه سعة عله وكثرة محفوظه للا حان الشرقیسة والوشحات 
العربية ولا كار الصوفيّة التي اشنهر بانشادها في الود التبوي” وکان من عاداته ركوب ال جار كلا 
0ی ان سين ا دن ۷ "تپ 
شرب من القصم وکا تم مہمھ_4 “الملطان سن كان يدول لله روم امد ناما رن اب كك ردير 
الا ول نجاس النظار م لات مبيق حار ال سیخ و هو بضحك وها < وحاضر فکان مطرب السلطان 
کو کان 27 9 7 کت و 5 0227 و 4 ن آن ا 
3 7 ای ارات مدا ۳ الناساك 7 37 وا الى ا ت0 
1 فى آهل الحد والعقل و حتاج | بی الزامی الطر ب کا حتاح الى الما م | ۳ ن وکان ا ابو حععر کت 
ق ٠‏ بني الما و اوھ جن لمغنین ماب وطف ات على ما وصفہم آزدشیر ولو شروان 
وکان دهم وابن حابم وزازل 2 الطبقة الآ ول وکان زازل بصرب و بغي ي وک ذا کا قعل 
بض 5 ر او مت پا الضحك کک . أظبر الماك کک 
ل و 0 00 موضعا جو یی بو ار 
فیح م با ف ال الراك آنه یران کلب فقال : 

انظروا ما هذا ؟ فموی عوا : دناب ومزل الاك ے٠‏ ق سر3 وق و ا جار و هس * المللك 
هار باوج اش الصوت قما نوا منه وکس آخر فاححموا عنه م اجتمعوا فاقتحموا 
فاخرجوه وهو عریان ختیء فما نظروا اليه قالوا لمات هذا ماز يار المضحك فضح ك الاك حتی 
تبط وقال . ويلك ما حملت على هذا قال 


۲ و می و تھے ےھ م وہ ۳ 7 و و و رہ و 
إن الله مسخنی کا ودا وجارا لا غضب على الاك فام آن" ذالم عليه و برد الى موضعه 


وکا ن انور | حم جس ا وا و هذا : بشوش له بات 
کات زفي مقدمہم عبدہ کے ومط ر 0۰7 7 5 er e‏ و "۳ 0 
وروي ان « عده » حاول اس ون بدفم الى 2 ال رسون » وهو ٤‏ حضره 007 سین ان 
الحاوى واارطات التي تناوها ”موہ وحاشاته في اندي فی اد مير دلاك اما عبدہ الذي کان ی 
شل هذا الموقف أحيا من عذراء فاته بادر الى الاعتذار قاللا له يا آفندینا! الحادم حل مال 
سمدہ ما آثار اعحاب کت محضور دهنه وفرط اديه ناد على أن علا بد یہ مجواتزه 

وا ۳۳ عرش الساطنة المصر ية ته ار ن نطاب الشيخ اسلوب لانشاد ا.وشحات ولا واد 
الہ 3 - موضع اعدابه وقيلة رحا دنه وما حدر وة أنه زه عرد 7" حر وهو عاد الا وەو بل 
خاد وآراد e‏ فته 5 0۸.۰7 0 ای 1 اجه عدانی انا کے مرف حى صعد محارہ 
فوق الترووار تاد با من التصادم و خض على ذلك ۳ 1 قلابل حی دعاه امول ۴ 7 و 
رام ف القص بادره ار يا شيخ ممدء لا تمد تسیر جارك فوق التروتوار لاني رتك من 
العقاب بأن منعت رف باشا من محر بر محضر ا الفةَ ضدك اسہب عزامة الطريق واباك أن تفعل 
ذلك مرة آخری 77 ۳ لا سبق حدوثه وأیقن آن سائق اوتوءو بیله هو القاعل الدی ستحی 
دقع الغراءة وأردف قائلا « نعمل إبه یا مولاي في اللي بیتحرشوا بالناس و بیتعمدوا مزاحة الرکاب 
حتى جبروم عشوا فوق الترونوار » فلا مع منه ذلاك ضحك حتى دمعت عیناہ ‏ وقد مات هذا 
المنشد العظے قر بر العين عا من" الله عليه من النعم وررقه من البنین وله" من العمر مئة وس سنین 

2 
رنہ مار 

( دور حہارکاہ ( اب و عدم 3 وم ہے زاد سسقام ٦‏ وف 8 ہیل ارحہ 
الي حری قول لی عابه هوا وا ءدولي حالاك 1 ۰ على شان کدا ale‏ ل خصام ۱ 0 دني إنه 

( مذهب ححاز دوكه - حدت جا ل رم ام وصلي 3 عا ین 8 وف اذوی حال ۳ دا 
شرع مين ۰ ( دور اول ) يا طول بکایا | وتعديي تحب مین یا خوفی لا تلوف بغيري أشكيك 


AX‏ ګړر عيك ارجم ااساوب 


( دور تالث ) اٹ ثق فيك غير حالي ليه يا بدیع ۰ إن کاب رادك تعذيي أمرك مطيع 
( دور رابع ) ا مجر قاي یا عینی 011 إرحم قلي آنا ذنی إبه 
( مذهب راست ) في هواك أومت روحي 0+ ھ۰" > ومن جفاك 
زاد نوحي ۰ وستم جسمي بشہد لك ( دور ) في الفرام قضیب حيانك ۰ یا قاي اصبر أحسن 
لك ء ترك ودادي وخا او الي أم احسن لك 
( مذهب راست ) سات ما رابت يا فرید عضرك واللی حبت ا عیل حسنك ۰ لباك 
في الفژاد حرمتيالسباد قل لي إيه الراد واعف عن عبدك ( دور) يا فرید الفيد یا حبیب 
٠‏ اح لي یا سيد محففلك ريے زا با جيل انعطف لي ومیل تشفي صب علیل 
وف فرب 
(مذهب ماو ) آنامن هر آمی مقر آنت الا مر والامی ات 
زادت 0 مأ پور يني غير داجي ادامي 
( دور ) احب أعرض لاك واطاب وصاك جفالي نوم وانت لام ؛ قل لي انت وصاك 
انش وی سر والشوق < 
( مذهب باني ) على شان ممحريي في شرع مین نمحر مسکینک قاضي الفرام لو 
بنصەنيی اکا ا م 0 أروح لين أشي هحري یا منيتي إرحم تعديبي ‏ 
با عاذلی إقل عذري وائرك اما بي حبيبي 
( مذهب أوج ) ال حب يلعب بالارواح و وا دمع العين يجري ٠‏ الي يحب منين برتاح انا 
دت و وزاد 5 ( دور ) فى مك اشرب دا الکاس تا محبة فى عبواك » 
وأفرح بوصلاك يا مناي » رفقا وارحم محنونک 
( مذهب ۰ دوکاه ) افراح وصالك تدعي الناس بالاتناس والخير على قدوم الواردین ؛ 
الكاس من يده يناس راح بالحواس یا مثبت الما ل والدین :ا( جور) مي على ور الاعيان 


اق سلام یم ا( رجام 3 سافر وأودءني أ منقاھ , والقاب هام ارب عَج تالسام 
2 


اع ب؛ یھو . 3 7 9 5 - 
کان مالك س ا خطل فد رع4 اوہ سع سععر جر بر وا رردق فساله أبوه عم هم ا فقال 


حر o‏ رف من عر والفرزدق حت من صحر فقال الذي شرف ٭ن محر أشعرهها 


و چم 


الموسيق الشرقية - الجزء الراہم ۸۴ 


ا تاره من تلحن سد درو اش 


مقا مكارجينار - ضیعت مستقبل حیاني في هواك وازداد علي" اللوم وکتر الغضد ده حتى 
العواذا کت ما جفاك وأنا ضیف ما اقدرش أحمل کل ذه . ان کان جفاك یرضی علاك وأا 
في حماك عفو الحبيب ما یکونش أحسن من _کذه 

دور - علط با نور عيويي الال واحتار وليل ين تبك وا ارق کنت اك 
بزودی کال خیت ظني واموی ماجاش سوى تب 27 ل التعب ونزید غضب وا الك 
فوق اجبین مالوش دوا 

مذهب جدید - آنا عشقت وقفت غبري کتیر عشق عري ما شفب ال الا هراك 
وکام صبرت ما کانش في يوم تق مم أن قبي كان تن اف ماع واه ون فد 
ناذا ريت وكيك اقول قاط اه 
یک ن فی بوم برجم لعقله تئل اسکن عاك کت 0 | أعمل إبه قلى ما عادش يرق" بعد ا 


ميعاد إن كان ده عناد بلاش تغير لما لشوفني ۳ 


حصل غيرك هو بت قوام سلیت حبك با ریت کان من زمان ولا کش حالی ده و 
الوداد من عبر ميعاد إن کان ده عناد بلاش تخیر ما شوفنی ف سو ال 
مذهب 0 یا الي قوامكڭ ى ليه ہس برضی ۹ صدودك 5 هل ری تق 5 
7 0 
عذالي شهودك داشيء كتير بعدلك عني والقلب ميال لوجودا* 
دور - اروح ین اشک کي حببي 2 والعذال كام أحب أشوف في النوم طيفه ألقاه 
0 ۳ 
يهشي مع الا خصام والقلب دا راح بحم ل اه حق ار واذا ل في الا حلام 
طقطوقة رصد ع 8 با أيه م تداعنیش والي آحره دا امه ۳ خاش 
وطتعاوقة حسيني - يا لابس ع السترة محجمة من فضلات إسمح لي بكامة 
طقطوقة سپکاہ - يا نا بات یا واد یا ماطاط یاخفیف طول عمرك ومراعط وطقطرةة 
عشاق عرفت ا وا حی خلاص داکان ىء مضغی وراح وله طقطوقة مطلععا مرخ 
با ناس فی حال و حری مطاعھا 1 رهرة امه الزكية روي ا حہوب شو 1 وأخری مطاعیا بالون 
7 ۳ 
الل ا حبای ورد خر جناي ۰ 


۸٤‏ الوالیا العر بيه 


لازنا سے٤‏ 


إنا نقدمللقاری* الكريالمواليا الآ تية کنموذج‌وهي‌مرتبة على عشرةاحرف من ا روف اطجائٰة 
7 0 .کر ها تاه من کل من‌عبده وععان وداود وعبدالحی 
و اروا جمع كل ما قيل من هذا النوع لا أمكننا حمیا الا بد زمن طویل وعنا ء جزيل من 7 
۳ ومحطوطات موسيقية قديمة وهی 11 ری منظومة على غرا ر الموشعم الم س نطوي ها 
0097 ود کر اه الکرم ووصف العشوقة الحو راء العينين التي تفضح قد البان وتزري 
جمال القمر الی ما شا کل ذلك مر الا وصاف ارائعة والا اض السامية والتصورات اڈ 
والطرائق | الشرقية التي جری عاممأ أساتذة الفن من أسلافنا النوابغ مما یعذب وروده على الا مماع 
و ےت ۔ عقال السام 

تلاك عادة إنفرد بها المغني TT‏ قبل ولوج باب لوح والدور تم القصيدة. 
أما موالیا في كلة فارسية ومعناها « ياسادة » والوالیا أفضل من الشعر من هذه الوجوه لا نہسا 
آقرب کو للمعاني وهي آشه بااشعر الا : فرنجي من حیت عدد الا شطر و توق ما بين جرا 1 
الارتباط وما جري عليه من التناسب وتو " الخال ورائع الال 

ولو ترکنا عوائدنا وأعينا الا صول والقواعد التي وضیا لنا أ أعة ال ن الشرني اقضینا عليه قضاء 

مُبرما لان فی ای د الاتتحار على ما قاله ون ود 2 عرو بتنا لا أن الشرقين وه امد 
لا يزالون “نين ل رام وحر بصین على میم لا عون ردم لاجني ولا این 
تیم لغامز عل سہم أن الفن كالافة عنوان عصباتهم ورمز وحدنهم یل 7 شا يه 
وما تر خالدة وعلى ال لۃ ۳ الموسيق ترجمان القلوب ولسان العواطف ورسول ا واطر ولا حياة 
لغ فا الات راو EE‏ 

و لاق إصبر تنول الرام الوعد دا جاري . ولسم مني نحل والدمع هو جاري . 
ولیلی انبدل بهار والحب مش داري . ا مح وواصل ولا تبخل باحسانك . و و 5 أديني صابر 
على ناري . 

إن كنت > طبع ان کل واطان 0 الحبة یا قوام عادل . يا بدر خصمي 
عذولیي N‏ کت هک کی وانجرح 2 لك روحي احم قوام عادل . 


الموسیقی الشرقية - الجزء الرابع ۸٥‏ 


متی الحبارب جو ونشوف لواحفاہم . من بوم 2 غيابهم وانا قاي ملاحظيم . ياهل ری ابه . 

بدا هم ن اواحظهم .> تی جفونا وخاوا عدمنا النوم : الله جازي العذول الى ملاحظيم 

٠ TT ۳‏ غنی عن الئاس ومال ش غنى عنك . مر قیل ما ناد 
عاق اط عناك . انت ظریف الشمایل بس الا عك ٠‏ ما ليش جادآنظ! 2 واقعد وفك 

أهل السماح اللاح دول فين أراضهم . سبق ۷ في الزہ الا ول (ص 14 ) 

الیل اهو طال وعرف اجرح ميعاده ٠‏ وحف دمم من دمي عاده . جى على القاب 
في به وأوعاذه . لا نار أقول نار . وهي في الفؤاد أبرح تن اح شکواہ لا زاره ولا عاده 

ان إِدّعيت ان حبك مي ولا مين و .00 ولا مین . آم عدانا بفرح 
اماو لأ مين نے ن ا لی آمل اق شاء هي يكون ٠‏ والكيد برتد ااحسّاد واللاكين 

أصل الوداد ا حبة كل 0 وت ۷ بدمعي كل بوم توب جي على 
ناس ولوا ا وق 2 باختیاري عند ماحبات و کان خلاصي صي بايدي لا منم الکتوب 

84009 إن غبت تعتب وإن صنت الوداد ملیب وغلبت ١‏ كتب وحين کل الفا 
ماو ان دك اس اسان نيك نايف فا وش فرظا ا ا لا لمن 
انلا مه مات ۱ ۱ 

إن ماس قوامك قوامك بزدري بالاس عامل کعامل بقاہك ماریت له اس ٠‏ م قاس 
لحاظك برن‌دي السيوف ما قاس » يا مفرد الحسن سقمی ما رایت له طب إلا رضا بك رضا بک 
فا نعطف با اس 

٥٘‏ 9 0+ ود جاژ.. 
يعني حببي آنا پدر الأ جى الشمور . وسیف لاظه ر فق بالحال وكان مشہور . یا ما صبرنا على 
7 راللام شهور ٠.‏ والصد والوصل دا إضدي ودا جالي 

بدل بلامك لا هل العدق عل والا انت دم یقاسوا الوحد علابم وان حط هلهم امل 
للترب عم دول حارج وداعي الشوق خادھ على الا سی والصبابة. زاد وعاد 5 

ارت ارس مات ان عن الفلا وطاني ورق" لي بعدله اطر 7 وطاني والنفس 
و یلا ضياع وذك وحق ) من ملّكك جسمي وصبر في في أي م قلت انظ رفیه واي 

حرف اء - رحان عذارك وتفاح ا حدود وارد ٠‏ وسحر عينيك غ الصب في وارد ؛ 


۸٦‏ الموالیا العربية 


وکا محبات علی ور مالك وارد ؛ ما کان يفدي اليالي في اتظار وعدك من كار شوقه الك 
مت a‏ ۰ 
حرف القاف - تم فی جى الیل تر بدر ا مال طالع معجب بب وسعدہ في السلی طالع 
يا مدعي الب خد لك في الهوى طالم واحسب حساب العذول من من اشکالاث وان زاد بك 
ار مد و 
الشوق في کتب الفرام طارلع 
حرف اللام - ليه حاحب الظ, کے اند ( سمو یدک في از الاول ص وه ) 
ہے كتردق سود العیون ابو خدید وردي ۳ ت آنا اجرح بالحظی م ن جی وردي 
8 شفایا بنظرة با ۷ ری وردي ما فی ش كده حسن لاقلات ولا بعدك ولا خلاننك يطول العمرفی وردي 
حرف العين - عواذلي فيك اطالوا الاوم وعيوني ما یعاموا الي افتديك بالروح وعيولي ضیعت 
مني حواسی انس وقنولي وشہدت الناس بتعذیب التبم فيك ونبل عينيك أصاب القلب وعيویي 
حرف الم - مر الغزال الفرید من بعد ما سلم. شاي سام اللواحظ یا سلام سل فیانسم 
الصا روح للحبيب سل وقول له عبدك المضنى تعالی شوفه من بوم فراقك و سس 
ماحد زيي على خله إنضنى حالہ والحب راخر عل“ ربا حاله يا أهل المودة أنظروا الى صب 
في حال غير حاله انا عمات إره أتجازى بدا که اللہ مجازي قليل الا صل بافعالہ 
الیل شقن عن اذى إنا والحبسب وادي المدام والکاس وادي زمان ا(صها نقول عله حاس 
ھت تمرف متام الحب یا ابن الناس ما كنت جري على التفریق متعنی . 
وحید الحسن ا اللي كل ا مال منك شبکت قابی حبك و يجرى کل دا منك ما كناش اعرف 
العشق بل خت الغرام عنك الروح فيك أخاف التظهر آموري و يكون السبب منك 
حرف اليا ء - ياعاذلي في ام وى لك اليم أوزار ٠‏ في غلبي ا a‏ أوزار له تفر 
۳ 1 یا گیا تا 
وک وله منطق لثم اوتار ۰ ولظه شاه هر عل المشا ۳ حسام ۳ نك ۱ لي وت الى ماب 
مم 1 006 
88 2 وتار ۱ 
اون كرك کات 55 5 وا تچ مدل حفْت سف 9 اوصاب . سل 
الڈجی دل رأی می ولوع اواب ٠.‏ حر حت في ولکن حسي الرجن فا 6 وشالك وخلي 


الوسیق الشرفية - ال جز ارام ۸۷ 


با داي النوم إوصف لي أماراته وسلوا جذني حکت فيه أماراتہ باعاذلی في اليل عينك 
آماراته ما نی ملوك ا حاسن حد مثاله ینسی اک ا مامالا دا القلب ب بااطبع أصبح له 
وأسی لہ صابر على المحر ما حكيه أماراته ا الى تم طلمتك یا بو قوام عادل یا بہحنة الروح 
با غصن النقا عادل يجوز في شرعك بنار البعد تويمي حرام عليك وال و عادل 

یا بدر داري عيونك وخلی البدر باین لى وار<م لك لان الندر بان لي ٠‏ أنام بالل أرى 
شخصك يخايل لي أقوم من النوم أرى تفي فرید 00 وانا ات به با وعدي 7 یا بدر 
إيه العمل حيرت أفكاري حرام عليك يا جميل دمعي صبح جاري آنا أحبك وانت والبی داري 
إوءه تصدق کلام عاذل ومحري أخاف علیك إن جفياني تحرقك ناري 

یا بدر م اميل واطلم نا بدري یا اللي ملامح جمالاك من حال بدري أمسيت ا بدر لا آعم 


ولا أ ادري إن كان حبيي یوافیفی آطیب وافرح و إن ما وفاني أجدد بالنواح بدري 

حرف الا" ۶ - با مفرد الغيد بأسيد ہے یا سید با فرحة العید عید وصل الج ید با ناعس 
الجن 5 لي فى النحوء تعدید بعذتءعي وساطت القوام جرح اللہ جازي قوامك ما فەل یا ید 
با حادي العيس خاي تو اس وحدي ا اي جذوني وخاوني فر بد e‏ 0 الیل واستنظر 
وفا وعدی اق غراي بطول شرحه عد التوح واقول عر سی لسكا وحدي 


خواطر وحم ( نعر اب مت ) 


قل لأعراني فی‌شکاته کف دك ۶ قال احد مالا آشتعي و اشتهی ۳ ااا وانا في 
زمان من جأء مم جد ومن و م جد 

کو شیک فا اون سور 

القية ضزوره من رت نات ا لا نا تلد سوانا فى إبان الشبية وقار انفسنا فی زمن 
الشيخوخة - رو 

0 الرجل الشرثار مثل الحيوان المفترس الذى لا بصبر على من يفترسه حت هوت - ج . مردیت 

قال رجل من بي ۳ صاحب له صاحب من ناسی معروفه عندك و بتذک ر حقوقك على 

شغد تثب الکدر على الاوم في اقوس الد مضابة بلتضمة - رو 


المعارف کنوز لا + 0 رن ولس لها وا 2 و - غلادستون 


۸۸ التلمزة أو التلیمیز بون 


و 
التلفزة او التامفمز .وم 


0 ۰ و 3 ۰ - 9 2 3 5 E‏ ا 5 
لسار اد برا وحیا 2 و هدفیا الا اص نقل الا سوه الصوسة والصونية ی وت و احد 


لینسنی إمكان اء الصوت ورؤية التکا عن مداولا زيب و هذا الا سر الفصور 
الغايرة من اش ا ا رالتي حارت را با بصاتر الباحثین من (e‏ ء الطبيعة ما لو وحد 
ادن مذي الزمان و من الطلمات ا تھا من السحر لا ان رواد البحث وا ترعین 
حرفوا طوال عدة سين وقتا طو با 7 اعماہم في حث هذا ا موضوع الى 7 توصلوا نا أوتوہ 
من الذرائم والاختبار الى الحصول على منافع جز يلة وتاج مُجدية . 

ومن أغرب ما قرآناہ في ذلك أنہم اخترعوا جھازاً برسل بواسطة الرادبو الى انازل لے 
تصدر عن عط مک زه و مضل هذه التحر به ة التي آجر فف فى متکتادی والتی اس تن فسا 
اچ قأبلهَ #صموصة امکن ثلاث عائلات ره به 4 وماع تکل من ا حطة کے وا لا شك فيه 
ان ما جري علبہن حجري بالل على ۰ا لا بسحعی تعداده من سکان ان الدن بسطعون 


روه 220 ف المكان تفه 


كيم 


وهذا الجهاز مكلف بادىء رد ۶ E‏ رعسم مربع الشكل یا قياسه - و لا 3 ورار ×ط 
ود فا ل الاتمان أيا إستطيع حك 5 هدا کوڈ C8‏ یامه التي كف ٤‏ ن a‏ وماسینحم 
للعالمين ھی" ن فواند الام ره 3 الا - نع و في التقدم و والاننشا راد الطببعة شتمل عا لی آمور حم 7> محهولة ین 9 
کے ما انام 9 التی سیحققم تھا العم فما بعد وإذا كانت التلفزة لم مخرح الى الاان عن 
86 استخدم لا لاسلیة واللہو الا أن الا عمال اتی كن استخدامبا فیها ی العا كر عدا 

على انم من اطم على ما وصات اليه الاختراعات العامية والا كتشافات الجغرافية من ع العحانب 
الاه رات و تامل ۳ و اليه 0-0 اہو ۰ .ا اس ۲ في اجنیاز ابع 1 سافات فقيل 
9 شعه على عنان 7 3 3 وال وقیانوسات وقف 22 3 03 ۲ اوت“ 
اليه ساحث العاما ءَ انحققین 27 العرفان من الفوائد اة فى الکشف عا وراء اممجاب من 

۰ 5 7 5 

آسرار الطبيعة التى لم تصفح سيفرها بعد بکاله وتفسیر ماني هذا الکون لمعب من ألغاز وطلاسم 


الوسیتی الشرقیة - الجزہ الرابع ۸۹ 


شاف رف الشرات :وال رف لایع اف ا ری قرغ اق اس لباه 
مالا تدر که الا فوم وهم ۶ E‏ 7 


- 
4 


تی أن تکام ني هذا الباب عن علاقة التلفزة بالوسیتی فھی ولا جرم وثيقة المری وسيز يدها 
تتابع السنين ارتباط وقوة اذ انه لم یکد عضي عليب| بضع سنين حتى انسم نطاقیا وع استخدامما 
آمر یکا جوف و تا 7ئ ورعرعت وقد اٹ من رز #مزات 7 3 : الاجتاعية ف فمها وەن 

ام رورام مها واجل مظاه ها . 

۱ ید أن الصلة التى با و بین ا موسیقی لا تقتصر على جرد تقل الصوت سب عل حد عله 
رای بالموسيق بل تتعداها الى تقل ور مصادر الصوت .م الصوت وفي ذلك ٠١‏ يتفز با 
4 الى الامعان في التتقيب وید رھا على تصور ما مثل لا اس وادراك مشسصانه ما بزدي 
من دون شك الى زيادة الاحداس بمو الوسق والإحاطة سرت داد صلا' رسہتا۔ 
0 التول فقد صار من رقم اذا ع اتسار الاو فزة في قد ارنا السعيد ارتا العاجل اسوۃ 
بالولايات ال تحدۃ ان لا ینتھی زەن ۳ تحفق ال مالي من جيم يع هذه القوى نحيث تحدی 
لاه کال شنت سا دة اران وضدی: الور واف که وم به لاغز 
0 نية العليا وشتان بين استاه الوستی وحدها واسماعها مع رو بة العازف الذي یدیما وما بوحيه 
للراني من مشاعر النائیر في الاداء والتعيير 

وقد أصبح الاهعام بالتافيز ون شغلا شاغلا للمشتغلين بالة-الق العاميسة من الاميركابف 
والارو بین ق 0 هذه مملكة من ا الاك المامدنة ل قام فا من ہزاول الامتحانات 
والتحارب فی ازه‌نه محتلفه وعلى وجوم شى طن با لادراك 2 عام اج فيه ا 6 تع استعالو 
ليصبح في متناوا ل الفقبر الذي له الحق" فی طاب الا ل کطلہ ۳1 لان العتم بالسعادة توقف 
على الغني وحده بل للفقير حق العتم رات الحياة في امرن العشرین اني ا ن أعظم 
القرون آثاراً وأجابا شأ وأ کٹرھا | اختراعا . وما يؤسف له" أن الشرتي” اف ےت 
تفه فيه خر يثبته لہ التاریح أو أثراً ببق ذکرہ' في الأعقاب لاقياض 3 رعه عن الاضطلاع 
بعظاُم الا مور وتوجيه اله 7 الا کتشافات العلمية والغوص على أسرار الطبيعة مما برفع شآ 
الشرق فی عیون الأمم ها وجداد ما اندرس من آثار عر ته الاولى ومحده العظير وشتان 


ين الغرب والشرق 00 ارسيو مر كول الل الور الا نيه 


۰ التلقرة أو التلیفعز ون 


ويتألف التلفەز بون من جزءين رئیسیین أوظما المرسل الذي تتحال فيه للرلیسات الى عناصر 
ضوئية متواصلة يع تتح ول الواحدة منپا بعد الا خر ی الى قوی کر بالیة طاردة ههائلة من حیث 
قوة الاندفاع وتعظم قونما لفورها ملايين الرات ثم تنتقل هذه العناصر الدافعة الى القابل البعی‌د 
بواسطة أحد الطرفین السلك* أو اللاسل؟ > 

وانی لتابل - وهو ا ال بعید - جهاز زار قال لا آنهمختاف عته بستار 
تظبر عليه الرئیات امقولة من مسافة بعیدة وقتصر وظيفته عل قبول الرئیات القولة اليه وقثیل 
عناصر‌ها الواحدة تاو الا خری بالتعاقب مم تکیرها ملايين ارات بالنسبة الى حجمها الا صلی 
وتو یلا لفورها الى ما کانت علیہ بادىء بد من عناصر ضوئية مهاثلة الحجم والقوى ومنتشرة على 
جو ارم اق حسب نفس التریب نت اللدن ۳ يت عامهما عند ارساشا وبذلك اش 
ع 3 بالاحری لامشاهد مشاهدة امریات على اختلاف انواعبا وذلاك بعد أن ات عناصرھا 
اھر رفا الا 

تباث صورة و اک اتی ذا مسا التلفيز بون مع شرح طر ةة عملا وعلاقنہا بعضہا 
بعش وما يتعاق پہذہ العلاقة الق يصدر عنبا هذا النقل الصوني الذي وف حپرة العلا» بانه 
اجوبة رن العشرین راف فضلاً عن کونه طفلا | ببرزالی حر لوجود لا من عید قریب 
وهو حري بأن 8 استیاله فى کل مکان 


على اق من الاس من ذهب الا ان ھذا الااختراع كان ن بادىء : بذع مناط ۳۹۳ حال 


کونه اصیح لان مس ااشتغاین بالقالق العامية علي حبل الذراع وقد أجمع العلم] : ۳ 
ہا اوصل اليه الیحب على از و بن اعظ ا تا اق تی افتتح بها تار یح 
الاختراع في هذا القرن 

اج ۸۰ یکی الفرییون أرق مول روا کل ادراکاً من الشرقیین بل برجم سبب ات الى 
فوقوم و !ضط طلاعيم مٴ حدم الع مد نعومه یا رم وجعابا قبلة 5 زام ومعتد أومارم حتی َه روا 
اوت النشودة ا ؛ الطبيعة من الس ا!-کتوم وأصلحوا شؤون الجامعة الانسانة 
من طریق العم الذي هو ضیاء البصار وساعد القوة وراند فلاح الام وبفضل مراولة شکرار 
الامتدان والاخشار 4 زک گا تقادم الزمن عل الغربيين كثرت تجاربهم وزحَر في کل واد تيار 
معلومانہم وانتقاب من الاف الى الخلف ما أدى الى تساسّل عناصر نفوسهم النبيلة وأذهامم النيرة 


1 82+ 0 ود أ لح 1 ٴ۹ 
وسيق الشرقية - الزه الرابع ۱ 


فيدماء ذراريهم فا علينا حن الشرقين إلا أن نتم فی مضمار العم ونشد حیازینا اهباحث 
العاسة ولسان حالنا برد د قول الشاعر 
تدرا إن | تکونوا لم إن التشبه ‏ الرجال. فلاح 

ونا كان أکثر الاختراعات والا کنشافات العلمية يتأنى عفواً على غير انتظار ا أن »صدره 

ي أمكر أن النسلے الک فاق توصّل بها الى اختراع تنیز 0“ 
انظ عن بعد 8 تدات عند ما اھر رجحل " هولاندی 02-1( ى الەُرن الہ سس عم وحه 
الصدفة من خلال عدسة مكبرة طائراً معروفا ,صفر جسمه كير ا حجم فكان هذا الا می الحادث 
على غير انتظار مدعاة ال لی اختراع التاسٰکوب الذي اشتق منه بد مضي زمن طویل اختراع 
یز و ن الذی آ2 اھ فق وقتنا الحاذس دور عم ال هه ره الناحہتین ا ادرة و العامیه ق 
اتا الا حماعية 


بد أن فكرة تقل الرئیات بالتلفراف الذي بدون سلك بالكيفية التي ات ان 
في “و إلا عقب نت راف الذي بدون سلات في ةل الاشارات الىأبعد السافا 
واختراع التلفون انقل ا خاطبات على أنه بفصل ما وصل اليه ا e‏ الاستدلال عايه من 
طريق ۹ نة والحدس قد و فق المسثر ابرون والمستر بيري من مشاهیر ا ٠‏ الطبيعة الى حواز 
0 عين صناعية تقوم بوظيفة المين الطبیعیة ما دام التافون الذي 5 اختراعه يدي وظیفة الاذن 
اتی با درك الاديزا رت التی مماہا ام اوت إلى الاذن أي الى ا حارۃ ومن هناك 
۳ فيعدة مسالك الى الاذن ال را 8 عل إدراك السموعات على أن هذه الفكرة الى 
تحت لها قد دفعتهما الى دراسة 52 ای البشرية فاتضح 9929ھ اق اه 
E‏ وهي جم حساس رقيق «تصل بالخ بواسطة عصب الأأبصار 2 
کل دفیقة من دفاش سم ااي رضم صورها على الشيكية و ملفصلة عنہا ا لی اح 
جہھپا وضوح وقد ا را می كر مها الطميرة عهاونة عام ثالث يقال له « كاري » الذي اعد 
متامه عدينة وسطون باميركا آم | ابرون وبيري فأنہما أقاما بانكلترا 00 حاقة الاتصال بام 
الواح لاا السلینیوم وشي 0یو ة تختاففيما قو المقاومة للتار الم بي الواد 5 مم | باختلاف 


مقدار الضوء . والذي عليه هؤلاء + ء ال اه ااذ هذه 25 5 ادیه وظفة شکة المين 


ره و اا أسلااء ؟ ۳ پر بانب کات برل ا البصري ا ی ي صل ہین الشکة واخ 
وسهي ل الپاز ا سات و لات و مو رات e‏ 7 2 خاصّة 


7 00 توصل م ۲ھ العاما 3 یت ۳۳ ل امرمات فا 0 0 کل ذرات 


بر لاعین ا حر دہ نہ ضور و اححه اکر الا ح 


٠ 5‏ کپ ۳ : 7 کا کو 
على أن مد اياز 7 وصل عاماء الطبيعة إن احتراعه کان ا ۳ | - 1 به إلى 
ما 'وصل يہ > 0ار قف اا :ظاورات 5 الععر | دت لك ن دم ودقة د الفضل 


ف إحسان صنعه وم‌دیبه إلى حیود جمیرة من العاماء وقتو! عا 7 تام م وقصروا اهمامهم على متابعة 
آلحری اشن اط تق او سسکا | سسلافیم لتطبيره من شو ل الت وط روج به عن حد 
الفنونات وسعوا في ذلك على قده الثبان حى ظمر روا بالميوض بالتاتقير ون ل امعد 0 من 
دم 00 على ما بوهم له من إطراد التقدم وارتي" نما ذکره الم الدقق افستر 
ی فو رست ثي کتابه ندب ن انی عث عنوان « التائىز ون جار .ھ7۸ » وله ان 
ماضي هذا الاختراع ل خل من حوادث ٠ a‏ طريف بشرح الصدر و بعضما مثیر للام إلا 
أن البذرة التي زرعہا رو اد البحث آخذت تنبت الا ن وتو مما يشر يجني رها في المستقيل القریب 
ولا أدري ماخط في هذا الا کتشاف ق الغیب من غرالب حدثانه ولیس في استطاعة الانسدن 
0 علیه مهما اون من واسم العم و بعد ۱ د کا کان 
تر البلاد الاو رمه کان له ت 7 ۲ 7 ر الأعمية من الوجھتین الاقتصادية ة والادبية دَق 5 
ذلك ما انطوی ‏ نی انتشارہ 3 7 من وجود رک 2 .4 رشيدة أدت إن ایکا رالوساال 


الفنلے والادية التي کی نا و مله بلوع 5 ٹی التفوس من آه امال والهو زمنه تجح الاعال ۰ 


ولس مخاف ما کان من وراء هذه ا رکة الباركة من ارتفاع مستوي لیف الادني 
والموسيئي اللدن روعي فما الملامة اطیعه النقل الضوئی والاحتذاء على طر ر مت و و ات ۱ ما نه 
الغنية و عن ذلك فان الات الاحماعة ارمع مستواها 4 وبلغ الاسان ما في نفسه دن مع 


8 


أله وحبات 9 اه والأدية والعنية تج 4 2 بی البلاد الہ و رو 8 توما ما وبلاخص في أمر ہکا میداطر به 
ومصدر الابتکار الذي کان سببا في و ان اللمضة الأدبية التى تقتاد الا م فيطريق سعادتہا 
وفلاحھا ا على هنا الاتمال لم یم العديم النظير في وار مخ الام م شرب الام بعضما لبعض 


الوسیتی الشرفیه - از الرابع ۳“ 


ہما اختلات اند ها وتانت او و رسوخ فواعد اود باس هلو وش اخوان 3 
والبعد مجمعہم نسبة الا دب وتضمبم رابطة الانسانیة . 
واملنا ازاه هذا التطور الەظم باتشار التافیز يون فی آحاء الما جدد ما عفا من "ار الو سي 


الك ود ای 9 تر ا الدی له نا ال افا(صاے ورمر رو توستا وتدرع ۲ ع بااتلشز ون إلى 3 آ۵ 2 آغائینا 


وموشحاتنا العر 7 في جميع الأقطار إحاء لاەن العر یی 07 اہ 00 واه التحديد ن ظل 


e ےر‎ 


57 3 ك اللاد القاروق ادى اصر اللوم 7 داب وشن المنون اے له 


خواطر وحم ( تعر دب "اف ) 


( ۱ )الا مر تم الامن EO‏ رض میدان لازال بين عامل الات والوف ومن 
اس ا اد ا الآرة ابد مدی من قرف زاس ارہ قش نے 
نستعین با سبحانہ وتعالى وهو عضدنا وناصرنا و به حول و 4 نصول ويه نجاعد 

CET‏ رج زا سم مت ات ذه 
طابق أن یسمع ذک اي اسان مخبر وما اتدل الحسد فانہ بقتل ا لحاسد قل 7 
إلى ا حسود 

( ۳ ) توقف النحاح و ی کافه الا مور على أ ان ن بر ین الانسان بزينة الاعان باللہ ویکون 7 
72.7 يكون وفيا لفسه- تلا صفة مہمة یدع بها الحصول على الاق ٦‏ رم والصدق 
والاخلاص والثقة بکل احد ؛ هو راس بوشنل 

N)‏ في صفحة ده ك على الدوام فل کل کلام وکل عل ھاتارے القاعدتان 
الفكريتان وها کا ,أني أن تضع نةك في موضع غيرك وأن تعامل الناس مثاما تر يداس 
ماه لو به أا : 

(ه )اليا ة مع وجدان المقائق الراسخة والشرائم الا بدية وبذل القیاد للمثل الملیا الدائمة 
محدوان الانسان أ ن بکون واسع فناء الصدر عند 7 ےا ل العام امره ورابط ال وخافض 


انا ادا ای عایه ۰ و فضلہ . ف دوي 


3 واد در 7 ريه ة وفکاهات مستعملہ لعدہ اجوی ومن ي في معزاته 


ر- 


نوادر تارضية وفکاهات مستملحةەلعصدہ ا موی ومن منز لته 


م بس کس الصحني المعروف الى أحد مکاتب التاغراف في مصر امرسل تلغرافاً 

لی صدیق له في الاسکندربة نة بزواحه وکان يصحية عبدہ المولى صديقة م فأخذ الأول 
ف ق نه 3 رأ مورو 7 اوت و يراجم فبها کته و شطب منہا الفاسد فتافف عبدہ من 
ذلك وكتب تلغرافا م رکا من ثلاث کات جمعت فاوعت وهي « تعيش وہی و فرح » ووافق 
عبان و 0 وهی مقتطفة من دور غنار لي وضعة الشیخ مد عبد الرحيم الماوب - 
هذا کلام ما سته ان برجم الفضل فه الى عده الذي اجتزأً أ سير الا بانة عن عير الإطالة 

أمين الەزري ساطان الناي ابن ؛ اسکندر بك البزري رئيس الأقلام في وزارة لا رت 
الطبيب الخاص له غور له محمد على باشا الذي عل له جواني وقد حضر الى مصر الأخيران 2 
على ظير ؛ باخرة واحدة . ورج أمين في النفخ في الناي على صبحی بك کیا رج ا ن الأخير في 
الغة التركة على اسكندر بك الذي كان موظفا في سراي عباس باشا الأول 


طلب 7 باشا اممیلاوی حا؟ مراکش في الفرب اميق الری مار ممه سس منه 
و و ماه كك ba‏ 
7 ۱ ۔ وھ ۰ 5 1 ۴ م 2 5 
واجتمم 00 عبد اخالق باشا روہ في حمله | اس وطر 5 | راھ + کان ور برا ا وحم 
7 
كان 5-25 الوسيق وفيض في وصنه | قل له البزري ودو 0 شہیر : القانون اح 
5 باشا ! کا سن فاون العو بات 


لا مع عثمان باشا متضی اليد آحمد اللیئی وهو یعزف على المود تأئر ادرجة أنه م الك 


و 
سوابق عبر وان هة أخد اللاس وقال لب « انت کرد راس » ابا به جيه اللیٹی قائلا يمني 


مہ 


( ابه کر بس ) وادا حضر مع رجال عبدہ ا لجولي قوق التخت ا الحاضرون اع عزفه على 
المود على ماع غيره من 27 على أي لترکانت 

جرت" العادة أن کلف « القانونجي» مثل ممد المقاد الكبير تصوير ننهات عبده الولی 
في البالی والوالیا ولا دوار والوشحات یی a‏ وا تقو 00 
Eb)‏ تقاسے اليد احمد الايني على تا سم العقاد احتراما لشخصه واعترافا بعبقر به 


الوسیق الشرقیة - الجزء الاب 40 


مها بلغ لاد من النبوغ وحلاوة ة الأصابع واذا قسنا مبارة مود اجركثي بقیراط فان اجد الابئی 
7 ر مپارته کا وعشر بن قبراطاً 

وكان للبرنی حسن باشا ابن الخديو اسماعيل « أغا » بقال له فضل اللہ وكان تحسن المزف 
على العود وكا لتى البرنس أحمد اي فى الحفلات الغنا ئية کان يكلفة بعد سعاعه أن يعطى الەود 
الى فضل الله ا اه وکان احمد اللیئی جیا ل النظر قصیر اه ملاظ صاہم وحلوها کان 
المغفور له الحدبو اسماعيل بقول لاعیان القطر امجابا به اعاموا ان اعد الي العو ادلا باق وا 
ولا معمة ال بخ علي الاي شاعر الخدبوي قال له ماعا الك غراف :وغيرك عر یو کان دوق 
09-0 » مبوعا واس اغا 04200۳0 نامورا سائداً ولاس د و اتون السید 


رث ع والده حمسین 99 
ل ہ ۹ 


ود برق اٹ ال ول 7 ٹی قد د الجا ٥‏ ا وعاش ا ایی ن حیہد 


الا طیان ومتزلا بشارع ااصنافيري ور ء قثلای ات ات مساحته ازج ودخل 
مد أمين مدرسة البولیس وکان له إلام بالعر بة والانکلیزرة وود[ خر ال درحة ماموز قم 
لدو رو اس ات اد 10+" ھا فلت الوق ومات ۲ 
اتبدیدم تركة والده في الدنايا الى شما رالات التي نا ءا رح 7 والده 7 4 

كان سعد بك محائیل عبده أول تة الخاصة الحدیویة لعید الخديو ا ماعیل وآخرا ریسا 
لم ااواز ین بوزارة المالية وكان صدةا لبطرس باشا غا! لي ائيل بك تادرس وعبدہ الولی 


ہے 


وکان من عاد نه اقامة دمل" رت طرب بدارہ 07 بعطقة التانود 7 حارة ا( سقا رین ) کل له ٭ن 
دو 5 ن انقطاع وکان م | حنانة 4 توسطھا فة وا و «صطف حو ها المدعوون من أصدقائه وكانت سوم 
عا لى سطحيا صلیه ۰ مرلو من ٠‏ عاف أنواع الت شراب وکان دما ید ہکا ل واحد مہم بعد ا كناول 
E‏ م“ 0 الى اه > رن ركان . عده وجور مطر أن 0 وظطف وزارة الما اله 7 ان کی کت 
8 

بك مطران اھ من © ن الحاضرين و عٰ عبدہ ان سوه ن الصوت طلب مت ان ی 

ا حضور فی على سل 2 الالحاح وما كادت 7 با الکاس 6 od.‏ حی وف فوق 1 
القسمية و مده العود و 7 رب الحضور دا حوطا الى 7 غات ناصة 0 یل وا نأسة 2220 
حنا بك باخوم من انة سهد رت عبدہ مجدر بنا آن ورد ما ىا باي 7 اه" عن الاه رام الغرا 7٦‏ تار نع 
۱٦/۱ 0‏ مضاء مضا ء الصحنی » المحوز » وفیق حب « سعد بك عبده اول 2 حارة 
الشاين: وكير اعام كان علا مزا شمه راف ۱ كين او لش شیم فد كل لا ع 


۹٦‏ نوادر تار ية وفكاهات مستعملة لعبدہ ا جولی ومن في منزلته 


۰1 6 1 ۳ ۰ 7 56 ت۳۹ ۳ 3 
ود عمان واحمد حسمن واج ركشي وسہلون وعیرم من ومن المعسر وی شه السمهرة 
« صباحى » » 


5 0 26 سے م 6 ۰ 3 ر س 8 
3 7 ان عبدہ وجاك رومانو اخوا صما ء واليفا موّدة وان الا ول یقلدہ الثاي في 


التامات على تم « الباص » فلزا ك کان عبده بقول له قول لنا شويبة من « سي عبده » وحياة 
او تقول لي « عبده » وفي ماية التقليد يقول له « عفارم عايك » 

و لدت السيدة اللاوندية بطنطا واحترفت الفنےاء عند ما ا سن گار على آثر اء 
عيده ال ولي في راي المنشاوي باشا ا لة عرس ولده ا حمد وک نک لا متا من مد اتف 
الا ون واي الصغير العواد العدودین فی مةد مه ها اف راولت الا ء »دة طو له 85 طنطا 
ارت ی شعاد 0 ۹۹ 
وقد روت نا الواقعة الا تية نصب ا ماعیل از تک ان لمناسبة زواج ابنه أوابنته - ه بي لا ند کر 

دلاك بالط - سرادقین 3 ام سرا ره فی أول * شار ع شبرا اس :7 وطا وهو الا وسم عبدہ ا مولي 
7 ص بالثاز فيان وا ان رت شتا وھد أن كل الفعوون داد مطات 
کک موه و تق اعد الت راب فاد لق على مقعده أرواقة وغلیه النوم ولا کھج ه الياشا طاب 
ماعن عون اناد ی در بول مھ لفاك اه ن مال الدعوین من علیة القوم الال 

في سرادفه انان پسلیقظ من منامه ی ذلك وله خوفا من عبدہ ال انه إرضاء 0800 مض 
ودخل سرادق عبده وما كاد عمان مجلس و ف ال مل آن قلام سام 6 اخری حق هب 
ات یه وسرعان ماخ فى عممان من ال کا ای ن موققه الحر ح الذي نالته عنه 77 
ود والدي ٠‏ ۲ 0 77 56 وافخاتا على حقوق الغير فانبرى عبدہ «طرب سامعية 
بصونه الساحر حى جذب اليه من كان بسرادق جمد عمان وجعاہم جمیعاً يتلوون تاوي" الا غصان 
اذا حرکتہا الرباح من شدة تائیر ما ناهم من ذهول وطرب 

۱ عبد ارحے صاحب واہور طحين في أول شارع اميل بالفحالة ابنة عزيزة عليه 
فدعا عبده ال مولی لاغنا ء فی ليلة « الجتاء » بداره الجاورة لدار اسکندر فرح المسٌل الشهير وصدیق 
عبده ام وبا کان عالداً بعد العثيل الى داره وجد عبده فوق التخت يفتي فرج على الکان 
ابسمع مه وڪ ولا اتھی ما دار الحديث به وبين « مي عبده » الذي ذکر له الكدة 
ا الفاخرة الى سيق ان ان عنده فقال له ك أ كلة کية الیل نا « سی عبده » إن 


الوسیق الشرقية - الجزہ الرابع ۷ 


حت " فأحابة فقو درل ثم أخذه اسكندر فرح عاب الغناء الى مره 02 الط اخ 1 سا كن 
فى غرفة فوق ال طح لكي يقوم بتجبيز الكببة التي طابها من عبده وفتح 5 2 ب الذي کان 


أمام به وأخذ مما دة خر وف وذلك فى الساعة الثانية بعد نصف الیل على مرأی الخقير الذي 
اضر" أن يلم الا مر اقسم حيث خررت مذکرۃ و بعد أن تناول عبدہ العشاء أخذ يفني و یطرب 
اه دوه شر ای ال رس ركان اش ان أن شاك لام اليل امل کت مر 
المثل الكيير على کسر أقفال الدکاب في 7 صاحبه ابتغاء العتم بسماع عبده نابفة عصره 
واحابة 5-6 
کان ذات بوم عبده ارہ وچ مسرح رسیس راقصة تر بارمة الشکل ون 
قد كلظ «نرجس » فا کادت ند ين امن حتی ن له (ما قات 
لك باسي عبده ؛ عشق الاح ما انتا ش قده) فترآى امبده أن هذا ازل شف عن جد وطاب 
لفوره مخت العقاد وما كاد ۳ بنتشر اننشار البرق حتی أم السرح أصدقاءوه ومریدوه کت 
ن علية القوم العحبین به وکان 7 نهم الشیخ امماعیل الرملي التاجر ابر وف بالثر معة والراقصة 
ترجس فبدأ اللبل الذي وله اب غناءه الشح ي فأبدم أعا ما إبداع وأستعيد مراراً نما کان منه 1 
أنه استخرج من جرابہ رات القن ماصرء روا من الخال وما كاد عقل 
الشيخ اسماعيل الرملی يثوب إليه حتی حاف لعبدہ المولي بأغاظ الأ يان والطلاق ثلا ألا بسمعة 
طول حياته تفادیا مر أن سیف جنة ز ومن محاسن الاتفاق ان نورد ما أعثرنا عليه البحث 
والتنقيب وهو صو رة خطاب مرفوع إلى ا باشا السیوفی بت عليه من عبده الحولي ۳ 
منه صدق معحمه مه وجم | " إفضاله و بالغ نضحیته وت لا فان سد انه الاخلاص ولك عمل اير 
ولا يجب فقد اون حاب القلوب وحبدا هو من رحل . 
ولیک نص الطاب المثار إليه الذي كنا ود أخذ صورة فوتغرافية عنه لوم يضن به حامله . 
صو رة خطاب مرفوع إلى أحد باشا السیوفی موقعاً عليه من عبده الج ولی اناسية اقامة 
حفلة غنائية خارج القاهرة مساعدة للفقراء 
002 آفندم أحد باشا السيوفي أمين صندوق حعية فقراء ااسامین 
بعد عرض ما يليق تاک العاللي من التبجيل والتعظيم قد باغنی أنه حصل التکم فی إحدی 


س ۷س 


۸ ۵ وادر نار ية وفکاهات مستملحة امیده ا هولی وان فی مبرلته 


حلسات المعبة مخصوص مخصیص مبلغ لي في مقابلة مصار يف الا تقال آسوة ناب الحواجه کازانوفا 
ولا يخ شر يف عا Gala‏ أن السد عرض نفسه طذه الد الشر تا بدون ادن مقابل فاا 
نعمة علي جب شكرها فیکل حین وای من کم فؤادي دوام معاودتما وأشكر فضل ال معیة على 
20 می مهاده الخدمة الحايلة والمنة العظيمة وحيث نی عرمت على السفر الیوم وأختی أن امه 


5 سی تا لاقيام بذلك واعتير‎ Je 


۳5 قرو شا ف هذا الأمر مم استحالة ری ذلك فيح می سو الا دب في رفض با من هدا 
القبیل فلزا بادرت إلى تقديم هذا اسعادتك لمر ض لا رعل المعية ادارکته قل صدور قرارها 
وتنازاوا بقبول واجبات لام افندم عبده ا مولي 

۳ كتوبر سنة ۱۸۹۲ ( امضا ) 

ريحت سأكنة الطربة الشهيرة حماراً من سحب « الیانصیب » ولا ر کته قاصدة إلى دکان 
اطواحا « دياه » الصائغ في الصاغة لشتري ۽ رد وخلخالا وا راه هذا الا خبر قال طا 
«مال ال مار را كه عفر دت » فأجابته في ره دبانه فرد عاہہا لفورہ وقال خلا « سا کنه» . 

ا تو بك العسکری « سا كنة » وه ي را کة جارها فقال ها « له ج ارك بيعرج » 
فأحاته قائلة « الجار دا شحاته » . 

دعا الدو اماعیل عبدہ الجولي ليغنيه ف انا عضا وا غناه رضى بعد وه فتقدم ال 
عبده أن يطلب ما بريد فطلب هذا الا خير أن مفو مولاه الحدبو عن نشاة باشا دير القليو بية 
الذی کان صدره واغرا عليه فعفا عنة 2 الال . 

زار عبدہ دات e‏ تادرس في داره وا استقر 4 لام طا ے مله سحادة بيصي 
علمہا و حذی‌ها له و رفك صا ی حضر بائع تم ميك و معه « مشنتان» مملوء نان 02 فأخذ خائیل بات 
تار مہم | السك 1 لصؤير الحجم وا أله عبدہ عن ساب اختباره الصغير دوں الکیر فأجا 4 ال ول 
قال لان الصفبر منه أنثى ونسی إذية خلا فال ءات الكبير وهو من نوع الک ولا بنضج سر یع 
واشتری منه قنطاراً ونصف قنطار فتعجّب عبده من شرا ذلك القدار فقال له" ائيل بك ألا 
7 با « سي عبدہ » أن عيد الماك مخائیل وهو عيدي سيكون غداً وإن الليلة القادمة تعرف بليلة 
قطة البحر فتطوع عبدہ للغناء في الند باجا بعيده و رجاه أن بستقبل صباحا تخت محمد العقاد 
حدس في الموعد المذ كور رحال التذت وم محمد العقاد ومد السبع وأحد سد بن ( کان أصله 


الوسیتی الشرقیة - الجزء الراہم ۹۹ 


مرا كنأ ) ومحود ا مر؟ شي واراہم سہلون وأمين بزري, واخذ هولاء بنتظرون قدوم عبدہ حتی 
کو ولا حضر اعتذر عن عدم الحضور نی الیعاد احداد لتشبيعه جنازة احد اصدقانه 
التي واجهما حال نز وہ من قطار حلوان بات الوق وأردف قاثلا اعم با خائیل بك الي لا آني 
اصدیقی بعبدي بدقة إل لا 7 تا وما الاغار عأ ای أفندينا الخديو امعاعيل . 
الثاني تشیع جنازة عزبز مقارق . وسسرعان ما دوزان الات الح ورفع صونه عبدہ مرجلا 
ااا والا دوار والوشحات لق کا ا عند فى عند ومکٹ ثلاث لیال يغني صديقة ایم ااا 
بعيده کان ,طاف فیہا على وه من أنواع د شراب ما هو ال" من مسَتَة ار مصحواا ۳ 
« الا رات » من اوخلا الذي نزن الواحدة من حو 1 وغيره ع اع م باسیلی بك عر يان 
كبر ملتزني 3 7 بالقطر المدسري عدا الاحوم الشوية التي قام بتحضيرها مود القرا 
شيخ ب سل سا ل منهم الطعام هني مر يتاوحاف انا الرحوم مخائیل بک بكلعين أنة ل یر 
طول حباته « أبو جلانو » عثل ذلك ا م ول يسمع غناء أطرب هما آنشده عبده في تلك الاياللي 
کان لا سماعیل باشا صدیق رئس الوزراء لمہد الخديو اسماعيل ولد ولا أراد نزو یج دعا إلى 
ا ا لقصر عابدين كار القوم وأعيان الدينة وأرباب الأفلام لشهود الاحتفال بزواجه 
والمتع ماع عندلیب الشرق عبده ا جولي فوق تخته المؤلف من السيد مد اللیئی الموّاد الا وحد 
وعد اتاد الك والسید سن الصواف نام وهو اد مقريي القرآن لماو صوته وغیرم 
فغنی" وأبدع ۳ إبداع . 
آخبر فرج افندي چرجس رس السابات ءصلحة البر يد حضرة ائيل بك تادرس صدیق 
«سی عبده» آن الكانبالأول للمصلحةنفسها سیقم حفلة غنائية في داره بسوق الزلط (التابع لقم 
باب الشعرية) احتفا ٤‏ بزواج ابنته وقد دعا إلیہا « سی عبدہ » لبطرب المدءو بن فذهب اليل بك 
في البلة احدده إلى عل الا حتفال لسماع صدیقه الذي ابطا عن ضورخلافا امادة 2 حيما حضر 
هذا الأ خير كانت الجر اكدذة مأخذها فيه - وهذا اس لم يكن في المسبان - إلا أنه كان شاهد 
الأب ضابطاً لاموره فأخذ بعد برهة في الغناء الذي كانت تحلل٤‏ إزنات كاد بنشق“ ظا وما كاد 
:صل إلى دور « لوشح» حتی طرح المود جانا والکد یتین في وجه ومن خلال أنغامہ 
واخرج وا مندہلا ره قح رن واستخرط في البكاء ٠‏ وهو يفني و ینوح حتی أ بکی 


الحاضربن زی هذا الزن على ما قيل ال هیامه بأ لہ التي اق نص محبائل فما ولس اي 


كالشجي” فلا لوم عليه ذن وهو مره عن اذل اذا بات صر يم غرام على حد قول الشاعر : 
وخلفته صری وهي قاللة ‏ تأملواكيف فمل" الظبي بالا" 

سأة ر إلى كاراسياد للاستشفاء ٠‏ ونزل في ام ونادقها گا نے راء إسرافه 
5 اوت الو راد وخد مة القندق أنه احد آه راء مصر ولا سألوهعن ن شخصته اسف به قال طم 
أنه الوسيقي المصري ومطرب الخديو اماعیل ولا الق عصا التسیار فی فيناأة قام الوسیقیون فا 7 
شائقة تكرها له وغناہم إجابة مفترحہم غناءه الصري ولا معوہ وقفوا دهشین وممحبون بصوته الذي 
مس" درجات الثلاثة السلالم الموسيقية ممايعد من فلتات الطبيعة وقد أقام عبده هم وة جهمت 
من كبراء رجال الفن الا ربعین عد وكيم ألسنة تنطق بتفوقه ونبوغه وبافت نفقات رحاته إلى 
اوربامحو ٢٢‏ جنيه. 


خواطر وحم ( تعريب الولف) 


ع سار 7 ای ا ال ولاد علی الام النظافة والنشاط والا مانة والجد” - 


حون رسكن 
- التربية الا دبية والعقاية الي تازم کل‌فرد يجب أن کون “وع رسي ظاہرة ف >لهالخاص - 
ولیام و 


طبك الانتقام من عدوك دليل ٦‏ على آنك تشه فی شيءته واغتفار لك ما فرط منہ الیك شاحد“ 
عط ْ ۶۹۹+ لا غصاء عن الذنب شيمة النبيل -- فرنسيس بيكن 
- لاست السعادۃ ود 2 فى داخذا ۳ خارحنا إلا أن من المسور آن حصل علا وتم 
با ما دمنا باته متصلين وءا مه دلق يكال 
- أغنية تنشد في أي موضع كان خير من ماع أنين ین ما تكن الأغنية متنافرة الا نفام 
ا جر ET‏ بالقكر والبغض > E‏ بالقلب آما الحة تی 
الهیاۃ فاا ختاف عنہما كل الاختلاف ونهدمم. | هدما > جور مکدونلر 


للوستی الشرقية - ا زہ رایع 5 


سہلون 


ان د س ما ذکرنا فق طو الا ول من هذا الکتاب من الا ر اا والواهب اف 
ولیک را2 تأر عه وقضا فراعت 7 مولدة رحمة الله في مدینة القاهرة التي شا بها 
وتلقی على والده « التانونجى » الذي يقال له سلمان 
مباديء العزف على الکن ثم انتقل معة الي التبا 
( باوجه القبلي ) ۲ ۰ ا 
ل الى معن حیث استمر فى عزاولة دراسة 
الکان الى م لک ور ا ند 
الثتابمة وسہرہ التواصل الى النبوغ في هذا الفن ولا 
نمي خبرہ الى عبدہ اولي الحقہ برجال نخته کەازف 
علی ال سکان وقا م بتدرييه على ط طابعه الخاص" سی 
بطاوور ی 1 رخ حياة صاحب الترجة فهو ك كتارم 
حياة كل موسيقئ شري لا حتمل فيه التطو یل لوه 
ری ان سن كا نا گی ارام سہلون 


۰ 
يول 


ا 
طر 27 النس ۱ ا وکتاته يالو 4 ۲ إستخاص من أنه با اطه ي سلاك لدي الكين ليده اسنزاد 
وهو وت ار مره ۳ کر مزا * جه من الما ] الذي 3 ىوا 4 * على ۳ له : حى عدا مقعم اكير 
1 أن ت عبدہ - ولا < حر نم مدرسة همه تدرب شب | الطا! ب على أله ءل و 7 ره 
الا حا ل ٠‏ وأساب اج 00 3 ر 49 * ان هو إلا 1 2 ابا ن صرع4 رام ود س کان عا 

الانسان ومن مميزاته ان ای بو سه 8429٦‏ 4 ا ۸ ٭ن < iil‏ 1 الطرب فاي بل و 6ا ع 
مطر به r‏ ام ا ےاوب وا 2 رف به ایا و خاص آنه کان لساك عبدہ حا بعاير هذا 
ان ر القوي الى الما ء 33" » حاسب یا 1 ابا خلیل ¢ <ر صا لی 
سلامته واحتفاظا بالننم وذلك في الوقت الذي ك فیه المود و بنصت الناي و یمحر القانون عن 


الاحاق به 4 ولكي 5 المطالع لم الک رم على وج من نوع عرفه وكيفية محاکانه ك امف 3 له على 


۰ براہم سہلون 


سبیل الال الاسطوانات التي للشيخ يوسف وعبد المي حلي وغیرھا والتي منها یبن لہ أنه ثل 
تقاسیمہ غقب الا دوار روح المطرب و نغمہ وطابعه - تلاك مزية کل" أن بوجد مثابا عند غيره من 
منافسیہ ویرجع ذلك الى شدة جه وصادق شعورہ وقوة تأثره من جو الطرب ا حیط به ٦‏ 
بالمكس لاتجيد العزف و ہنی بالمعجزات اذا ألنى في البيئة مالا يلاثم ذوفه ووجد حاقة الاتصا 
ينه و بین سامعيه مفقودة وللفقيد « قفلات » على نتم السیکاہ مما تخاب العقول ولا سيل لي 
عازف أن جار فا هذا ممل مات وم تاریخ 5 الرجل وما عرف به من العبقر ية وکان بیدا 
ن ابتغاء ء الشهرة بالدعوة رای اد الفارغة على صفحات الراند بل کان متنا نيا في خدمة ۰7 
2-0 می 7 فى أنه كان « خی عن حضرة یوسف بك تادرس كير المفنشین في صاحة 
لها وهو وأمين البزري برقع عن مقام المتحذي مس التقاسيم 9 ا 
بالسا مع إل جناتر نجري من تحتہا الا از وقد اجب ابنة وولدن أحدها قال له زي وهو 
٠‏ حرفة أيه 
ابرافھیم الفیایی - عثرنا اتفاقا على ما یأنی فا ثرنا إيراده اماما لتاریخ حياته وهو أن اه 
الأصلي براهيم مد حسن الوكيل ودو ذو قریی لعائلة الوكيل الشهيرة بالبحيرة وقد ولد في القاهرة 
سنة ۱۸۵۲ وتلقى مبادىء العم في إحدى الدارس بها ولا شعر بحسن صوته وانس في نقسه الیل 
الي الموسبيق أخذ یندب شیا فشيكا على الغنآ والتف حوله” رهط من التلاميذ ولا بدت نجانۂ 
فيه اتتدبة جماعة من جلة اللصدّين وناظر الدرسة لیؤڈن فيأحدى الزوايا القريبة للمدرسة في أوقات 
روا ء وقد مخرج في درس العود بادیء لی عوااد سيط اشهر بضرب الرق ولا 
عن الى والده اه عکف على عزاولة درس العود وترك الع 0 ابنه مر غو ده من الات 
52 ام الى الزقازيق تی واغتغ لک قدمنا هَیوة جورجي البوناييا ماصوته فهو وط ودو عواد 
فز وکان یم مخنصر ده ای ناا من الالاس م البرانقی » وقد طار صته في انها > ءادر ید 
وله تلاحين عديدة نداوات غناءہا عدة مطر بین من أعلى الطبقات وقد قیل ان الفنی في مر 
ا مولي وعممان لا یژذن له باعتلاء التخت لان ءکرلیس له إلا اذا أقره أر باب القن بهد أن یہ.٭وا 
غناءه في جمع حافل واذا نجح في الامتحا حزموه علامة لکفایته وتكرعا له ورخصوالہ 
باحتراف المهنة . 
وقد تلم الققيد النوتة وهو في سن الستین وکان نافس تمد عمان في التاحين إلا أن الا خن 


الوسیق الشرقية - ا ز: الرابع ۱۳ 


کان لابعتقد له العداوة والہفضا ء بدلیل أنه سبی ابه البكر با 00 باسم ابر 
القباني زمبلووصدیقہ وقد غادر الزقازيق وسکن في مهم في | خر أیامہ واتاءا ما نظمة اجاعيل اشا 
صبری وقام تلحنه الفقید لا بأس من اراد ما باي 

مذهب - البدر من نور جمالك والشمس من نار شحولي والغصن رسم اعتدالاك والغيث مدامع 
عيوني يعني إتفقنا وءالاك خلیت عواذلك هانوني دام شکلاء ! 

دور - نور اللہار من جبينك وان شافك اللیل بصیح اوت سرت عفر وان کن :ت 
والا سمح لارؤية صون عيونك کنر اسر ش صرح يا صاحبي نام شوف دلالك 

ومع شيوع امس تلاحینه فان ترك الغناء وم يلنفت الى البحث في ءابا الوسیق الشرقية واقتصر 
على اعطاء دروس خصوصية فيالعود للەاللات فی النازل والذي زاد الطین بلة ظهور نوع جديد 
من الغناء یسمی ( بالونولوج ) سنة ۱۹۱۷ء 1 


۱ ۳ آهیم المخر 3 

راهم الأو لن کیو گل كل نو اسان ارات الق شار تفه 
النبوية وكان بنشدها نی 3 اني ( ( صلم ) على حا 
کل م من یج امماعیل ع ۲ واه علي #ود 
8 القراء وقد اختص ھا 
الشيخ غړر ابی والشيخ حننى البرعي 7 القران 
ا(۰ :دوق سان لا ان مد مہ اعت قن 
اختاف علہما وکان ذا موهبة مزدوجة عمنى أنه كان 
من أحذق قراء القرآن لعلو صوته ومن كبراء ااساعدن 
لعبده اولي فوق التخت وقد أنجب السيد حسين 
ااصواف و ادن عي بر یبا وها احمد بك الصواف 
ومصطنی بك الصواف توصل الا ول منہما الى شنل 
ردیل مرب موی را ن الى مرک ماش 
بمصلحة المبالي وقد أحيل کلاها الى الماش 


٤‏ عمان الموصلیٴ 


ان الموصلىی 

يان الموصلي - ملحن شهير في دمشق ( سوربا) اختص“ بتلحين اموشحات والا دور الب 
ولا بلغة خبر نبوغ عبده المولي فى فن الغنا ‏ امریی- ألتی العصا في مصر لسمعة ولومرة فی حياته 
فاتصل يكل من ايخ علي مود والشيخ ابراهيم المذربي 
5 وذهن التباؤتة' الى اق درب قادو 
بالجزاوي قصد سماعه فى حفلة غنا ية شائقة نما كاد بنھی 
اش و و صله حتی ها عمان ارول بالا نصراف شنعة 
الشيخ علي ود وآشار اليه بالنزام التدؤدة وا ا ای له 
اع و مي الخبر الى عدہ قال 5 یں مود 
« قولله اه عيده 7 غا » کت "07 من 
عقر ده وموهية 4 صوتادرة یغنی ي ما هو ار واتر 


( مهب ) - + فل ال ال ی اش .ری 
دي دا حبك محنني , اوعدك 09 5 بالل -- 


دور - اب ش جابي من ابن فلان آشحایي و الان عهان الوصلی 
ما أعدل قواءه فوام البان بالل با وعدك باعین اصل اطوی العینین فى حب اهيف زين والقاب 
E‏ ش انين لا الصد ولا التحانی . اما عن دهشة عمان الموصلي ا ماحن الذي استبطن 
ا اض غا اس ون ولا خرج فقد سه الجنون ووقم وتف اف ا هرات 
وس عل ونعية انا اراق ما ١‏ وكا أفاق کان بصرخ قاللا ‏ یاناس ایس هذا الصوت صوت 
انسان بل هو صوت كاك امان با سی کان و ٠‏ وكان يعاوده الجنون كلا عم من 


ل 
ےم کے“ 3۳ بر 5 ٤‏ 3 2 ا 9 
حر لد حد يدهمن حركاته أو همه من نا له : سان الووان 0 وذو ول اطدابة والتویی 


عده 


قال اس تعا ی ( ۳۳ : 7 ہا الذين آمنوا انوا الله وقولوا قولاً سد دا رصاح نک 


اعا و بغفرلک ذنويك ) وقال تما ل تایی :( ۳۵ ۱)اله بصعد انکر م الطب والسل الصا يرفعه) 


الموسيق الشرقة = ال ارام ۱۰ 


کف روم عله با ملظ 


ظل عبدہ بعد 2 فاخ تيده ا ول انه مہم تیان اللقد م د ۳ 5 ان الاول من هذا 
کان قاس الام العزوبة ردح من الزمن إلى أن ظہر في ما الطرب نم الظ في عبد 


. الدع اساعیل‎ ٥ 


۱ ۰ ۰ 6 


+8 ٤٤ 
الاحساس وهال‎ 
العقل والقلب وقد‎ 
5 رها اوه‎ 


عند ما احتاز ال 


و سو 
اذ والیک بیان ما 
إرتجلتة له حيما رات 
وهو: عداي یا حہوب 
اجي اك انا ون 
کانت البحر غو بعاة 
اعل لك على التاب 


شاه فوقف عمد ه 


OTT ۱‏ 
عبده حالس ہین ف لة من اانخل 


۱۰۹ 9 زوج عبدہ لظ 


جا كو امو نع ا ال رت ةد اللو وا مس نا روي لي يرا 

ابتدأتالسئلة على حد قولالمرحوم شوقيبك « نظرة فابتسامة فسلام » ولا آقمابرهم 7 
التاحر الشمهیر مهرجانا ہت المالية لمناسبة قران ولده دعا إليه من علیة القوم وأعيان 
العامة وأ کابر ا ام ما ف به فنا ء داره على رحبه 27 عبدہ الغناء لارجال EEN‏ 
اسیدات نار 7 

فابتدا عده الغناء وفتاً جر تامج خر الوف با!وال والوشح والدور والتصيدة فوق محته املف 
من ود امركشي العواد و ابرهم 00 الکانی مد العقاد الكبير ( القانونجی ) وأءين البزري 
النایانی E‏ رق افك وفرید الرّقاق الا را الا ا ي دو رها على خط 
مستقم E,‏ ی ناه الغناء ارال کتوها 

ممیت وتحسبه ار ساهل . دا ٿيء صعب المنال وبعیدع نکل جاهل 
إن کت رغب وصا E‏ شو به معارف .لان عرارة دلالي صعبة وانت عارف 
شا کانمن ارچ الاان هدرت انه وود عابائتاد ضا 
روحي وروحكک حبايب من قبل دي العا واه وأهل الودة قرایب ال الم ال 

ومن ذلك این أذ الحب بشکن من فؤاده ویفو هم الا یام ود کا نکاءنا فيه فصادف 
من رقة جانهها وسحر جاذبيتما ما نه کالنار التي تظبر عند الاقتدام : فارتبطت قلوممما بوثاق هذا 
ال وجل زورها بين حين وآخر في دارها 5 سعادة ( الجزاوكي ) وني ذات ہوم بنا كانت 
نستي اصص الرياحين والورد في جناح ينها (البلکون) سقطت وردة فوق رأسه نما كان 
مار 11 ون تر وطا وقال طاا ایصح منك حصول ذلك e‏ 
الوردة وقعت على الما ة وأناذني | ابه فازداد هاما بہاح حا حمل مر ۳9 من حت النافدة(الشاك) 
تکاس ر ایاج جال تیه الا تقو از ( من الك E‏ ) وكات 


اللافلة موعد الا احشدین - تلاك عاده حار ده من 


قدم ال رمنه في اسان الي فتحها العرب وقد 
وضو اکس رک بها عادة شرقية اقتبسم الا سبان عن العمرب وانقات مر اسبانا 
إل لكوك معنف اافذة الکان الوحید الذي تجري فیه بین لمت مطارحات الب 
وأحادیث الفرام EON‏ آخلانی وسحایا پ9 الشاب آن عرق مبرها 
قبل أن خطبها إلى ذويها . 


الجزءا لرابع - الوسیقی الشرقية ۱۷ 


ومن أظہر الشواهد على صحة هذا الاستنتاج ماجاء حادالسنة الخامسة من الصياء لايازجي 
تحت عنوان « رحلة فى بلاد المكسيك بامصاء ج ن قال ومتی آرخی اليل دول یقف الشاب 


ڪت نافد 8 و بناحمہا بأشواقه ومد ذاك نصير المغرب والنافذة ەو عد الا اہین ةضيان 
الساعات ال 7 :هد3 منتصف اللیا می على هده الصو ره غير مالین باابرد ولا ا ار وعد 3 0 
عادة جار بة في البلاد فانك لا تكاد مر في أحد الشوارع بعد امغیب الا تری في كل نافذق فتاه 
ونحت کل نافذة عاشة و ریا وقفت اثاتان اوئلات فينافذة واحدة وکان الخطاب كدلك وہ کا 
کاو الشبوع في اسبانیا حتی آن نابلیون الاث خطاب الکناس دي نر كر من الاذة وهي 
الي صارت سد ذلك الا اط اوجینی واغتاطيوس لو بولا أدات 9 اليه خط e‏ ج o‏ 
فصعد لاما إلى النافذة 0 انتھی آمرها بااتقاطم وعلى اثر لاک ا 2 في لاك جوم ۳ 
شک ارزو ت ال ره ¢« على ان بعص اا عاصر بن ارب ٹن ان ده هد م على طاب 

الاقتران يبا إلا 5 دن 24 تأفسمها له في الغناء وه تار 0000 رز تبر بز ۳ ٦‏ 


Rk‏ يقترنا او أن پفترفا إلى ما شا الله وهد لیس مما يتم ف دوز وكا 


9 

الزواج بها فانه آثر فیہا جمال النفس وکال اناق وذكاء الم وقوة الجاذبية وكانت أمظ عالة بہذہ 
المزايا التى اختصت با والتى جعلت ھا هذه المأزلة في قابہ فكانت لا تتأخر عن استخدام! لمث 
۲ و الا قدام على مصاحبتہا وتضرم في فؤاده نار الب 

وما ات التار مخ ان الغناء کان في رمن الجاهلية من خصااص الاماء وى عندھ الاءة 
الغنیة بالقينة والكرينة وأول من غنى من الاءا ء فما زعموا جار يتان كانتا لماوية بن کر من 
عاد امالکة وها المدعوتان فيالا خبار ار الجرادتين آما الا ن قت دأصيح الغناء + عفایم القدر فی وس 
الملوك والسلاطين تزاوله النساء المثقفات الشس قات النسب والکر : 7 ای وو كالشعر لا محسن 


إلا رت وقد ۳ ل عم م من‌الا قوال ماف ا را کان عليه من ع تا سے ال کاء وظر ف ۳۹ اضرۃ 


سواها عأ أوني ۾ من علو“ الصوت ودھاء ء الاصرف ۴ الالها ۰ و یک حماظا هو و<ده 220 على 


فل 


ون تع" ما كانت محاطة به من حسن عناية سا كن الحنان الخدبو ال وا الى لان 
e‏ رفعة المكانة الي بلغا هذه الراة ایس بصوتها العذب ال خاذ سب بل 
أخلاقها وطب ۳ وحم ت غلابا و ما بات بالدلیل لیم ا 5 ۳ م 7 سارھ اعل بعل خير من 


۱۰۸ افتراء راف بك المو وباي على الحدیو اماعیل باشا 


عىده وأغضى طرف وأجود بدا وأحمى ۳ وأمنع ذماراً وطأولى 5 ن آنر زوا اج علی ۳ ب عرص 
مصون وقد رف + إن بعلا بين مظاهر الجد والتكريم في مبرجان #وسبئي کے اويا 
و ء والو زراء واشترك فيه عبافرة اله ن مطربين وعازفين وقدمنعہا من الغناء بعد أن زوج بها . 


افتراے م بك 1 وبلحى على اد بو اماء غيل د اا 
قل وا ی ی حرلدد » 0 الشرق 6« بعددھا 5 ١‏ الورخ 8 ۳ مالو سنه ۱ 4 
مقال لا - ام امو ا يي 


۱ شك ى ال“ و 
لال فية م اجى شحن 


ح بات - صاحم وراس ګر ۲ ۳ ج 58 فبه ا لى الخدبو اماعیل 7 


ذلك ۰ ااوافف ورام 
الخطوب 5 ام امه 5 له ماعنا 
لتغني في بمعض فصورہ وهو في 


7 


7 ات وده بت هه 
0 بعدى 4 6 اتانس ام 
ولا اف هواه إلا من ارتغی 
اتفه ی القور ولا ی 


0 3 ۱ 
فا تھا ۰ 
ادل 8 مئامه ان شف هه ق 

و 


ل 
۱ رص ي تمه او نام 


الوسیق الشرقیة - ا رہ الراہم ۱۹ 


وكان قد روج ا سان منعھا عن مارسة الغناء وی آن مخرح من بته فعاودہ الطاب بالتشديد 
ا وصل الا مس الی استمال القوة فأرسل مور الضابطة بعض آعوانه الى 
منزله وأرادوا إخراجھا منه بالقوة فوقف أمامهم وقفة الیث حمی ایال المرن وفضل الوت آو 

الانی عن 7 تغني المرحومة 0 “,ھ7 ل حد وشي فيعصمته سر ۶ ده موقفة أماء م لو فائدہ 
!ستمبلیم برهة ریما بعود البہم - فدخل اليت وااق بنفسه الى حائط الجا !رفغي ٭مہا الىالطر بق 
لا جا إلى صدیته الرحوم ( الشيخ على اللیئی ) ) فکاشفه ما هو نه من هول الاطب - وکان هذا 
الشاعر الرحوم من جع اللہ ۳ لزان قاف ريا ین AEE‏ 
والسعي ير الناس وکان ذا مکانة رفيعة عند اارحوم ( امعاعیل باشا ا ) فقام اليه في الال 
ونواقع الشیخ عليه یاتمس حسن الوساطة لدى ذلك الحا ك القاهر ایرجم في أمره - فقام الوز ير دن 
ساعته وقصّدَ مولاه وتاطف له" ما أمكن في الاعتذار وما زال بو حتى رجع عن طلبه ورضي بعصيان 


دن 


عبده لطاعتو وخلص المرحوم عبده من هذه الحادثة مان في نفسه مصابا في جسمہ فقد توا لها 

من إضطراب أعصابه وشدة ما قاساه في هذه النازلة داء الداع فل يفارقة طول حياته وكانت 
إذا إعترته وي اله عل الاارض صریعا ریخ فى أشد الا لام لا یکاد من يراه على تلك 
الحال رہ بنحاته مم | فاذا آفاق زم الفراش مر ن عظم وقمها مد طو بل - و يلجم فی دلاك 
الداء معالجة الااطاء » 

کان و الويلحي بدمیاط مصعم عظم للحر بر ولا رس ممأاممرة السوء لابراده. 
الویلحی دخول بورصة القطن فى الاسكندرية طلا للثروۃ دخلا وخسر کل ما كان بملکہٴ وکان 

: 7+ ما جر الصنع الى ۳ یہ .ولا كان الخديو اسماعيل برغب فا لثروة البلاد فی 

إحیآء الصنائم وترغيب الاأغنياء في إنشاء المعامل والاستغناء بنتحاتہا عن ااصنوعات الا جنبية مد" 
اليه ید المونة وأجزل له م اطبات مارد" الى المصنع مها ول مل E‏ 
ما الموياحي بك فکان ماج على ركنيه لا نکاره جیلو ونشرو افتراآت لا نستنسد الى أساس 
على مو تن انی هو اهباب ا من دم ابن یەقوب لا لفرض سوی النیل منه 
والتقلیل من اة أعماله العظيمة وقد أشاع هذه الا" كاذب فى بعض الا وساط ET‏ ي ول 
الحياة فأنكرها هذا الا خير كل الانکار وعزی اختلاقما الى مارب ذانية ولو کانت بوجه الافتراض 
فیا ما نت اراد انشا عن نشرها وقد سألنا عا بمض معاصري" عبده امال الرحومین 


۰" افتراء ابراہیم بك امو يلحي على الخديو اسماعيل باشا 


مخائیل بك تادرس والشيخ محمد عبد املوب ومد الشر بینی العوٴاد واحمد حسنین 
ان‌کروها ود رهام أحادیث المرجفین 

ولق دكا لا نتوقم بعد الذي ذ کرناه من العطاء ا مرل الذي مره به الحدیو اسماعيل أن بر 
اة الا انی عد موته و یلہمہ بالاعتدا. على حرية زوجة عبده المولي الذي كان مطربه وأنيسه . 

وما يؤسف له أن تقل کامل الخْلمي الوسیقار عن « مصباح الشرق » المقالبرمتهوأدرجهفي 
ضن تاریخ حياة عہدہ بؤلفه «كتاب الموسق الشرقي” » من دون أن يليت أمىه ولوفرضناه‌طلب 
أمظ لافنا * في قصره كسابق عوائده وهولا يمل 7 منه لكان رجع عن عزءه يناعا بانقطاعیا 
عن الغذا اسب الزواج فيأثناء تشدیدہ في الطلب واواقم أن الموياحي بك نمق بطلا على الخدبو 
على أننا ما كنا نود أن تتفرغ للاهتام بهذه المئلة وندرج مقاله في هذا الوضم لولا خوفنا من أن 
بهادی غير كامل اي في النسرّع في نشر الخبر ویکون ذلك مدرجة الى ذيوع الكذب ءا 
يتعذر اجتنابه ولا یغوت القاری الکریم ان ما قصدناه من دحض هذا الافتراء انا کان إحقاقاً 
للحت وخدمة التارخ وکحا جاح ادن من دون أن می بالمویلحی وننال منه وهو كانتب 
3 وصْحْفيٌ حر بکل تقدبر وصديق حم لفقید الذن 

ومن تصفح تاریخ الخدبو اسماعیل ین انه وأي الله أو الدستور ورمز الدیقراطیة وکیف 
لا وهو منشیء مصر الحديثة واشر العلوم والعارف وحي الفنون الميلة فما ولو أنصف ااؤرخون 
فى حکہم لا ثروا الة والاثنتىعشرة ترعة التى حفرها الخدبو اسماعیل على الاہرام التى بناها ملوك 
الفراعنة لا ليب سوى 0 مو تاو شتان ما بين رع خذرت لاحاء بار مواتر وادوت ال هاین 
الجر والبركات وبين بناء ضحم شاده عظا ء الفراعنة وقثلت فية صورة الرق" والاستبداد وسالت 
فوق جدرانه دماء كثير من العباد ولو كان مبوی أفئدة اور والسيّاح الا تین من الأ قطار البعيدة 

وا لا قررناه نورد ما ذ كره أمبير العالم القرنسي في كتاب « المعارف الا ولية لاتار تخ العام» 
الذي وضع مان وکوتان من أن المجارة التى بني ما أ كبر اهراعي ال جهزة البالغ ارتفاعہ ۵۲ ١مترا‏ 
وطول کل جانب من فأعدته ۲۲۳ متراً تكفى. لبناء سور حول فرنسا علو متران على حد ما ذکرہ 
هيرود وطس ااؤرخ معربً بامضاء حبيب الیازجی في لة الضیساء وهو أن العأملين فی بناء اطرم 
الا كبر كانوا مئة آاف شخص أقاموا على بنالہ مدة ثلاثين سنة منها عشر سنوات قضوها فى بيد 
طريق مائل لجر الحجارة اليه من سلسلة الجبال العربية والعشرون سنة الباقیة قضوها فى البناء . 


الوسیق الشرقية - الجزء الرابع ۱۱ 


98 ححارة هذا اھرم على فرض کون صما نکنی لا ٭ سور فان اه مار و خاتة ۲۳ 
ا وطوله ٠‏ ا تک فی لان پک افر شا كبا ء ن الاسکندر: به الى شاطىء غینیا 
وقد أ كثرالباحثون من التقديرات في الفرض من با هذه الاهرام فم من زعم ان الغرض 
اناد الشب وکدم فالا عمال وہ۔ہم دن قال ان القصود سا هجوم الرمال عن الا راغي 
العامة وقال قوم آنها بت لزن الطعام وقال غیرم اما كانت عنزلة منائر توقد التارفی قمتبا فتر ی 
على مسافات بعيدة وقیل غير ذلاك والمحيح غل ما اه التأخرون آنها بنیت لتكون عذافن 22 
على أن »نهم من ن یذهب ال انه کان فصد منہا مع ذلك فرض فی ولو علی سبیل ارعش اتی 

عل ذا نایا مساق دن دار 0 الفرنية الكبرى ومن 0 اسماعیل 
الخديو المفترى عايه الذي وضعه پییرکارابتس الا الاح ی بالمحكة امحتاطة اما رجه الله 
فاستخلصنا مما أن الخديوي ۸ يدخر وسعا فى الاضطلاع 7 الا مور وجلائل الا عال في‌سبیل 
إسعاد الأهلين : باغ ء الثروة واحيا ء الصنائع ومنع السخرة وحار بة النخاسة ما قضى فيه ولا ریب 
اد ا و دا ن الحوود الحبارة في التنقیب والامعان فى ادخال المدن الغربي الى »هر 
واستمال التعاليم والقوانين القتبسة عن أروبا التي تلام الببئات المصرية ولاتنافی قوانين الشر بمة 
لا EE‏ وکفاه بذاك فصلا بشید لهببعد النظر والاخلاص فی خدہة الوطر وق" أرض 
المكثانة وعد ما فى عصره الزاهر وک نا مہا قطعة م 1۳7" با على ما <ور به مر 7 وزيادة على ذلاك 
فانه اننہز مدة حرب الولایات المتحدة اافرصة في زرع ع القطر: ن اي استخرحت منه الا الي منافم 
جه نة وكذلك قصب السكر الذي با ت الى وقتنا هذا آرجی e‏ منه بعد ما ا لحرب یکر 
من السنین 

واعظم من ذلك فان في مابوسنة ۱۸٦٦‏ اعترفله الباب العالي حى و راثة الا سرة الدو ب 
وأصدر بذلك فرمانا سلطانیا وفي وبر من‌السنة نفسها أنشأ حا استشار 6 الك طریقة رلانات 
أو ربا الفرض منه الاہتام يجباية الا موال الا مير ية وأصلاح دوائر القضاء وشؤون الري والا أظلمة 
الادارية وقد أنشأ مناه الاسكندرية وحلسما البلدي والتوسیون الذي مین فيه الا عصا. 
الا تخاب وأحل" محل" القضاء القنصلي” ا ھا ك الختلطة ومد" السكاث ال حدیدیة والتاغراف وأمر 
بشراء مدرٗعات و پنادق وابتداءمنسنة ۱۸۷۱ وما يلمها إلى سنة ۱۸۷۹ لمت ساطانه إلىأءاليااتيل 
في واحي دارفور وکردفان والفايزوغلو على البحر الأحمر حتى حدود ا ہشة والبحیرات الداخاية 


۱۱۲ افتراء راهم بک الويلحي على الخدبو اسماعيل باشا 


و بلاد اسر وذلك بفصل حبود صويل 0200 الصادقة وحسن ادارما 

ن محاسن الاتفاق ان تتحقق في عید صاحب الال اللاث فاروق في نوم ۱۰ فبرایر 
سنة ۱۹١۷‏ غاية جد حلالته تس سا کین ا ەنان الخديو اماعیل الذي أصدر آمراعایا 
في ۴ ابريل سنه ۱۸۷۹ بانشساء 5 شورى الدولة الذي فَكْر فيه بثاقب رأنه لير شمه 
وأنيم یناه جد"ه بافتتاح مجحلس الدولة اليوم رمیا لكي تصل البلاد على يديه إلى معارج القلاح 
ومو المكانة بنشرہ ألوية العدل في ريوعبا وتوفير أسباب السعادة واطناء الا هلين كافة 

من عظم يذ كر في هذا المقام ماجاء في کلام السیر صعوئیل بیکر من اج القواطع لو یدة 
5 رأي ا وواسع 2-0 وصدق عزعته لاصعود شعبه إلى فروع العلى في زەن 
قصير من عہدہ وها کم نصه لانکلاز ۳ 
Ismail Pasha was in advance of his age. He resolved upon the rapid accomplislunent‏ 
a work that woul! require many years of patient and gradual labour. He‏ اہ 


determined to connect ءا‎ Sudan by railway with Lower Egypt and thus to open 


those hitherto excluded tracts of fertile couutry to the commerce of the world. His 


plan embraced ,vast projects His reign was û xallop at full speed. He was ٥ص‎ 
moving spirit of progress. aud again:— Those great works emanated from ۵ 


brain of Isınail Pasha میاه‎ accomplished in suventeen years more than had been 
achieved in Egypt since tlhe days of the Arab conquest. Tle Amcrican Consul = 
General, wlıose report has frequently been referred to, امه‎ in substance, with Sir 
Stephen Cave, for he advised lis Gioverument that dt ات‎ momeit, Eaypt can 
recover herself hy stopping her extraordinary expenditure on [ube works and 
internal improvements and practising ordinary economy 
۰ : 1 رك‎ 2 7 ۱ 7 ۲ 
ولیک 7 بجر 4 - کان امماعیل باس سابقا لزما د وول عم على عل احتیج شه الى بدل‎ 
تن عم و‎ 0 ١ 2:0 1 کو ری ما ہہ‎ 502 

جهود طو بل متواصلة في خلال عدة سنین لاہرازہ سریعا الى حيز الامجاز ومما قرره وصل 
السودان دعر 0 ل ال کاک الخديدية لیفتح بذک «ناطق متاعدة من اللاد الاصية 
لتحارة العالية وکانب خطنة ل مشروعات ذات ف عظمة کا کان حكة حت السیر 
و القصل 5 با اليه ٭ن النعد 3 الى رو<ه الوبابه اردی وتیل یکر قائلا 8 ان ه_ذه 
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لأعسال أكثر نما تم منہسا في مصر منذ عبد فتوحات المرب 

على أن رأي القنصل لا مریکی ورأي السرستيفن كيف اجتمعا على جوهر السئلة ماما طا 
ما جاء بتقر بر الأول منہما مما أشير اليه غیر مرة وموداه" « آن ؛صر تستطیم في في أي وق تکان أن“ 
ترد مکائما إذا منعت الانفاق الباهظ على الا شمال العمومية والاصلاحات الداخاية وازەت 
مناهج الاقتصاد » . 

والدلیل الفاصل على حك ا حدیو اسماعیل الزاهر ما جاء م2 السر فير مان القنصل الا مر 
الوارد فى تقريره الرسمی المؤرخ في ۲۷ بونية سنة ۰۱۸۷۹ - 5 بنصه الانکلیزی . 


“ There will be (different opinions not only as to the merits aud ۵ 
of the reigu of Isınail Pasha, but also as to the arbitrary act of the powers in 
procuring lıis deposition ur alxlication without any request of his own people and 
against the wish of all the leading personaces of the State, civil, religious and 
Military * However muecl may be sail against lim, onc thing is beyond dispute : 
Egypt, during the sixteen years of lis reigu, has ddvanced morc in all that pertaine 


to ınodern civilization than in the hundred, or perlaps five lıundred years next 


preceding 8۱ ınore than it will be Jikely to advance for a long time to come ; 


and for this advaucement the country is almost wholly indebted to him. 

ls‏ ماتعریا «لامخنی آن ای قد تشعبت ارام وتباينت أقواطم ليس فما جا کم 

اماعیل باشا من کات دش ت سب بل فم 2 رته الدول من الاستبداد في ا عر اونزولہ 

عن العرش بدون حصو هم على أي قول هن شعيه بالاخص و رتم إرادة رؤماء الدولة العظام 
سوا: کانوامن رخال المانون او الدين أو الجندية . 

و برغم ماحتمل أن بواخذ به را بوجد ام واحد بعید عن ر اوق الا وهو آن" 
مصر قد بافت مدة الست عشرة سنة من حکه من الحضارة والعدن أ کنر ما بافته المدنية الحديئة 
مدة مئة سنة ورا مدة مس :2 سنة تأني بمسدها وأ كثر ما يكن أن تبافه في ااستقبل البعيد 
وهذه البلاد تدین على الا کثر تقدما إلى حكه . 

و بعد تمحیصہ المقائق في هذا التقرير استطرد القنصل الاء ریک وة مابأني بنصه الاتكليزي 


„ Unfortunately for His Highness personally and perhaps for هتنا‎ country, le lad 


scen too much of Europe and lad conceived the اتا نمل[‎ a great African State 


کا 


۱ افتراء ابراهم بک الو يلحى على ا حدیوي اسماعيل باشا 


perhaps Empire, could be ا۶ ااءتلطحادہ‎ on a European model on the banks of و‎ 
Nile aud extending from the Mediterranean to thle ۲۳ 

* Tt is easy, as tlıe world's history shows, successfully to plant new colonies, 
but to create new and vigorous states by engrafting modern civilization oun ۶6 
stocks of old ones, is an experiment tle possible success of whiclı remains to be 
demonstrated, No oue has tried more faitlıfully and persistently this process than the 
Khedive, and he has attainsd a certain measure of success, but in so doing he has 
incurred anı immense debt and ruined ۰ 


ولیک ما : عری" : - واسوء طالم سوه شخصيا ولہلدہ فیا نظن أن رأی 
الكثير فر 7 ۰ 2 بل جح على غرار دول 7 با فوق ضاف النيل 5 من 
3 3 4 ۰ 
قدعه بالمدنية اد شة لتصير جديدة وعر برة الجااب ا دونه خرط القتاد فاد كر دزا عام مله 
أن الخدبوي هو الذي افرد تحربة هذه 8ہ الى راها آقرب اليه من حبل الورند بعد أن عرّم 
علا عر ما لا رجوع فيه إلى 2 مالاه الدهر إلى حد ما على إدراك متفاه ولکن عل ا تعرآض 
لدیون امظة ووقف من مرکزه امالي على شفا جرف هار وقد آنحی القاضی فرهان بالاوم على 
مضار ي اللا و رای المالية و رجال الدعوة (البرو احندة ) الصحفية لاستدراح اسماعيل باشا 7 
0 السقوط ولیک ما قاله معا بمامہ ليس من غرضي الا ن البحث فى تفاصیل الدين 0 
ن مر ۳ ال ساب الي او إلى سوط الهدوي الا ا وك 5 ذلاك على أن أن 
ی الى فامت صده فی 7 ف خلال الستین ال خبرتین ی من بواسطة ود فان 
من کار الضا ربين في الأوراق المالية لية وماطم : جن جاه وب رو وت رات ان ا خا ا إينالناس 
وش حب ار جار ب2 0 7 منا أن 3 اي أمير شرتی لا ماو ا غير أنسقوط 
۳ 7 ۳ دای کے مصر مذ بده ا ت الالة ۱ 
على آنه 1 شرع ملكا في البحث عن حال هذا الحم الذي حفظ في دفترخانة الحکومة 
ال وک مند E‏ ھر ن نصف فرن ٠‏ 
فق الان أن به القارىء إلى أن اللؤرخ الذي لاہزال في عام الغیب إذا سل مرول اماعبل 
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عن العرش قبراً باعتبارہ ية حتومة للا حوال التي قضت بنبذه نبذ النواة فانه لايتفق على الطەن 
ی شهرة دی إذا کت ارقا و شو دعل لاعن | 1 نعاها عليه کل من آوکلاندکوافن 
الن جروا 0 0 فاذا فعل 3 ال ص موه 0 عانق فی عقلہ کات ۳ 
القائلة - الصت 2265 ن للرجل ۳ ٤‏ دا بامولاي العز بز هو حوهره النفوس اماشرة و٭ن 
2 س کین قودي تس تفه لاش وکا به شیم ولا شي قد كان الکِس لي فصار له 
ھذا ۳ أمكن استخلاصه ٭ن ناریح الخدبو اماعیل اافٹری عليه و 7 اخداد خن تارق 5 صادر 

واصدقا نا فى سباق مقالنا اص بدحض 0 ابرهم بك المو بلح ین ایکون ال هلون على 
سنه من }< الزاهر اد یو اماعیل اشا الذي ترك ی رس ار بأهرة تاشد ها ۹:۶ باسان الحال 

ان اثارنا تدال علينا فانظروا بعدنا إلى الا تار 


مس وحكم (تعريب الزلف ) 

- يستطير فواد ان 3 ۳ حيما بری ريشة لطائر مخلاف الشجاع فانه إذا رأى امه حصائه 
لا کے ها وزا 

رن جميع الوجوه أمو رك ملا ولا تسه عن الدأب على العمل فى الوقت ةسه ما أن 
اض قد ورت سال رمم ك الطبیب في حث حالہ 

- ينتبي الامعان في الصحك إلى إبداء تنهد عيق لأن فی أسفل كأس الاذات شکارۃ 
مہما بلغت ظو واهرها من روعة ووضاءة 

5 إغ اة بعدد ایب ١١‏ الى ها عاك ساطان لا بالمقدا رالدي تيه ممأ 

- ما يجب علیك قبل أن تعرف الا مس حق معرفته أن ترتاب فيه وه بط لظبر 

- برع السلاح عن ایدي الشعب امر يسير ومن الصعب نزعہ عن عقلہ لان الوقوف على 
ما بجب الذود عنه 1 ا ااولا ف 3 

کا ےہ الحرب التی تنشب بين الام من أغش الأخطاء علي حد الأزاع المدني الذي یتم 
بين الناس في الداخل فانه ما يؤسف له کل الا سیف 


1 مراد بك فرج 


مراد 2 فرج 
عت المؤلف على الاسته‌رار في خدمة الفن 

وردنا خطاب من حضرة ماد بك فرج ج احامي ۳۹ ه لا ھیتہ وطرافته وهو كاف في مقام 
الابصسرۃ قال : - 

حهره الا ستاذ فسطندي رزی رة 5 و عد خد فی طر ةك 7 اللرد" د صو وت الع 3 
وذكرى الغنین لا نتراجم ولا تتکص الى الوراء ولا غضبك ما تراه من بعضهم من ارف خنی 
انان لشعر 4 اق نر ن ا اها کت ان الا سیر | ز و اتأفف 1 بروره منك ٭ن ن اجم ہین المغنین بس مم 
1۳ دیا 7 20) فا للعقيدة این ن ذخل في القن ا لوڈ ری ام 2 به ور فى جوار 
وأ ساد 007 الى من -- تقد را اا في نسي ان الى ما عي ء EN‏ ا2 مه 
فالطرب فوق ادن کہا هو 4 جرد م كل شی شف ف طر شه و حول ۳ و بین الا جاب 
البريء و هذا داود قبل المسدية دا سلام وهده من امیره وهدا صون ٤ا‏ یل الا اد << e‏ ءلرب 

7 

وهذا مزهره برد بهو غضب ش ول لك عنه وب حقده عليه ری" وحسده له اماب با وی ابه 
من الله بأتما من يشاء لم ختص بها أحد لدینہ أو عقیداتہ بل هی ولد مع الوليد الطفل بلمالخاق 
یی ا نین وهو في بطن اع رل وهده سارة ٤ھ‏ 2 المثلات ف الما م كله مو النوادر 
كبا لم بات ها الدهر یثیل أو نظیر تترامی علما الملوك ول ۹۶8 ھ7 
وها أميق زري ملاك ملوك من 2 بالقصب نكاد لصغيره الس‌احر وف الطبر فى تحايقانه 
و یشفل الا سد على فريسته . وهذا الاخطل الشاعر الفحل كان یدخل على عبد اللات بن مروان 
بغیر إذن والصلیب معا على صدره ولیته تقطر خحرا وكان الا مير یتقبلٴ قبولا سنا اكرام 
اشمره الف وتقدیرا لا وهبه له اللہ من الفن" الجيل واذ كر انه دخل عليه مرة وطلب أن يشرب 
قال فاسقوة ماء قال شراپ اخبر وعندنا منه کثیر قال فاسقوه لب كال عن ان فطمت قال‌فاسقوه 
عَسّلا قال شراب الریض قال فترید ماذا قال خر قال أو عهدتنا نستي اجر تاللہ لولا حرمتك 
نا ساٹ نلك وفءلت فا فا مه ن مكارم فی الا خلاق ويا ها من حرية 07 | الانسان طم ایام 

واذا وان ۳ الواف الاد, بب ا من فلت ن0 "ال على ترديدك وا کو الغناء 
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والمغنين فلا نقص دذا شنا 5 غیٹا س حجدد واحنّہادك وشعورك المملوء بالطرب رقاب وانه" 
لحا [" للدهر وتعاقب الا یام TS‏ في وقته وبا عل 5 كاله 
من رقدته و ممض من غموته کاغا هو ولد حدید والا , نام لادوام لا خلا ق اعارا ما اولا توارث 
هذه الاخلاق فلا بد من أن یفوق الطرب كل شيء ء وهذه الطيور تغنى وتفر د وئمحب بم | وهی 
اضف ا حلوقات ولا نعنا عن الا جاب با انها کیرات 

ان الوفت‌الذهي" اميل السار للروح والقاب اما هو ما فيه جد الا رواح 7 والقاوب الى 
بعضها تنصرف لا ينظر أصعابها إلا الى شی واحد هو الانسانية وما أوتيته من سر جميل وفضل 
بيل أما ادبن أو العقيدة فله وحده وهي شيء مضاف لاعلاقة له با للانسان من مزبة خاصة 


وفضل خصيص 
وانك ال نفك وتف الفن وأهلهاذا تفت" فيه الى ما هو للموهوب الصوت ما هو منسوب 
اليه من العقائد الدينية 


وانى لاغار على القن" ا میل أن بتطرق ما قد يقصد به الخدش اقدر المغنى وجمال ألمانه با قد 

برد في الذهن من أنه من دين كذا أولامن دی نکذا کا قال الشاعر ۱ 
واذا حكرهت فتى كرهت حدیثه . واذا معت غن_اءه لم تطرب 

ولقد ظامت نفسك ياختيارك هذا الموضوع مسرحا للنسطيروالتحير ويجالا للك والفر وهو 
م ينضج بعد من جهة كونه فو یکل اعتبار آخر ينظر اليه ولكن كنى انك لا تعدم حاکیا عدلا 
ومنصنا کر لايزوغ عن الق ولا براوغ فيه فيقبل للذن واصحابه و ينظر اليه والمهم نظراً رد 
لا من التقدير والاکرام وفی طليعتهم ات الحبوب الموفور حظ النظر الثاقب البعيد أطال 
الله حماتہ 27 7 


عراد 


أوفی اصدقاء الاسان أصاعة نے رو برت کولابر 

إن الذين يعرفون الصدق لا نحا کون الاین تحبونة أن الذين حيونة لا من الذين جدون 
به بہحة - كنفوشيوس 

كن قرزلا ذا نح انا قدر - فکتور هوجر ( تعريب المؤلف ) 


۱۱۸ اموسيق 


الوسیقی 


لک 5 02 الاستاذ عباس مود العقاد 


تاتقي الفاسفة العالية بالموس.ق في أن کلیتہما تترجم للانسان عن وحي البداهة ولغة اللياة 
في وجداناما العميقة فلا يع لتاق الفاسفة العالية برهانا من اقتناع البدمة ولا يعرف ار ب الذي 
0 به الموسيق سرائر حياته تعلیلا غير ذلاك الاحساس البديهي . وهذا النشابہ قرا في هذه 
الصیده بين المعرفة والوسیق و 
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سا الانسان مالي يملا 
وكامنة بين النفوس بداهة 
وگرحه الا وهام ابس ظام اما 
و الانسان فان نف 
0 يناغيني اق 
وأوغا ل بالذ کری فازعم 3 
ولي آدري اض تد 
کان انا نفسين 0 رد 
أعيدي على الصوت انظر لعلنی 
و پارب وجه يطرق السمع حسنة 
وواد كوادي السحر فحرت ماه 
ورادتة أشكال ہ ‏ مال کانہا 
هب علينا عسرفه ولسيمة 
تیلم اللجن الشحي" و بنطوي 


اليك تناہی کل قول و.:طق 

إذا ما آبان القول ما عله 
سا 

وما الطرب الذادي مید لن 

ألا حدثنا عر له تة 

وما کان اوی الالی" مسالت" 

حديئك من کل اللغات منم 


وقائلة مالا یوح به اقم 


وما عت ف مبدها ما ال 


على أنہا من سطوة النور تحجم' 
فطربه رجیبا وعي 0 
حدیا له فى وطة القلب ء 

مر والقلب ونان ما 
قدم م کېد الاب ۳ هو دم 
تنادين مہا أم فاد ال کلم 
وخر على بعد لزار تام 
اري اف “ایا حن ما بوم 
إذا غنت الاوتار او اا 
أطياره ما موم 
دعاهن وم 


7 ۔ 
و شرت ٭ن 
خیالات أحلامر 
وسترسل الا حداق فيه وت 


5 0 
عليه ححا ب‌الصمت من حيث لمحت 


7 


HHR 


فصیح ولا بزري اہ اہم 
فسيان منطیق لديك واعحٴ 
هوك ما ل س دري متر ۳ 
الاد لایہنو ولا بتکم 

ولڪنه ش ا 29 2 
ولا تام 
ال القابآشجی من صداك وأ کرم 
ومعناك في کل النفوس اقم 


ونیده حا 


۱۱۹ 


الموسیقی 


فاوحش فيه والاناسى” عولة 
ار کأن الو 7 عر 
٣‏ ۶ ھ 
وبث یسیل الدمع ٥ن‏ 
تال ید اللحن في ورانا 
ولا الا لصوتك تا 


۰ 


م 


O NT 
ترضه الرمح راض جاحه‎ 7 
فکانه‎ ۱ 


فنوانه 


۴ 
راف 
حال ”بے اضفانه 


ر ن اعطاف" البخيل فیکرم 


5 ااشہ كار ۰ وق 
ونسامت 7 7 عمو حرا کا 
الوامون وحم 
و بارب يود تلات حسم“4 


شدد له 


ويعد منك 
ا وهی لسج ھ4 
دارا و بد 
وياربة الألان هذى قاوبنا 
آفیضی على قابي السكينة واسكبي 
هل العاش 


ل 
له نغمة قد تعارضت 


2 
جال وقبح في الحياة ورفعة 


Es AR 
؛, ا‎ ٤ 
ون ا را اذ عون غزودها‎ 
وھ مع انا‎ 


۰ م 
5 8 ۱ ۰ 02 7 
وللنار والا عار 49 ور 1 


و خفق کان ہے مه 94 م 
وحث يميج ال في تضرع 
الغمر ۔ موی آہ 0 کت 


شتا . مظان عایہا ك 


کل لن 0 لاک > تخدم 


201ئ0 


تفت اروض آوهوا رخ 
ات تلقاه ات 4 !| تنم 
و یصعی إليك الات فيرحم 
إلى ارب شیطاتاع لیا اوت جم" 
وقاراً شرام بالصبا وهو قرم 
کا فاد تالا عصان رارڑے تر 
الارٴب جرح لا یداو به ؛ 
نم رر کرجم الروح والوت ميرم 
شج من الا کے ی وک 
ات را ينا واعل 
عله رضى الي على المیش 81م 
فهو الشنيت المنظم 
وخفض وعرفان وجل یم 
له على أفعاله ل 


مدا همأ 


۰ 3 
س ايندم 


خلود] لاقتنا هناك جي 
وكل عم طا بجی و یسام 
فو 


اصوت على اس| عن متقدام 


ال ا لشرقية 


قية - الجزء ارام 


السکرواتت ای 


3 إسمعون سوى صدى 0 


اليل اط امن ف فو 7 


عاف التحمل فهو ی 


0ھ 2 الحو 


۳ هس من ع شل غا 
ان الرابا فی الحا سکره 
هخا وتخشعوا 


ان الج Nt‏ ولا ضیغم 
بامحى اللیسل' ہے ۔ 
۳9 ا 
قل ياشبيه الا۔ابغین اذا دعوا 
کم صبحقر لك في الظلام كأنها 
خفاقة النغات تطفر ف الدجی 


هن اللغات ولا لفات سوی التي 


ان ل تمیسدھا الروف فانما 
آغنی الکلام عن التاطم 030و 
ای لاعم ملك اذ ادن 


٠× 


أصغى اليك اذا هتقت وف يدي 


شعر الطيور ولارباه یشوبه 
لاعیب انك في لسانك ا حم 


2 و 
۳ رحع4“ 


(۱) ءعذارد (۲) الابيل الراهب 5 اا۔۔ھا! !وة ( :)جم وکن عش الاما 


صوتاً یرفرف في‌افزيم الالي 
تا مر 
7 اہ 
يبغي النجاۃ الى ھی کیوان 0 
7 کل بیل 


0 اہین بطش بطشة ال 1 
۳( 5 
جل 


الد باحر 


فان 


7 


الموف فما وااسطا 


لم 000 
سر زیم 


ال ذهان 


۳ 


بصار 
مدل ات تنوح و جبان 
والطير 7 الى ال وکان 0 
من اہم ف عمرة اسان 

وال جح ھت سجران ۲۶ 


دقات” چو للا ح _4 حان 


فوق ااام طفرة النوان 


و 
رفومت مر عمبره الوحدان 


کا حي ناطفة بکل لسان 


لت ال زین وفرحة ا -دلان 
معی یتم ale‏ 13 بان 


. له 
سار 


رش بدع 


اد کڪ ناطق مجه وجنانر 


ا 


كن مدر ما ورة ومعار 


رَد صامت الاوزان' 


۱۳۱ 


ر(ہ) ا ران الى )٦(‏ 9 ھ7 


الکروان 


لا یسمعون بسر بين جنوم-م 


* + پا 


یھ“ 
فأعيد متنك على ااسام FE‏ 
ولا ت اجدر ات فم بنحود 
حر الم ائد لال تر 
هبها حکتك طلاقة ومسرة 
با مالیا پشکو و یصدح وحده 
جهل لەمرك أن يطو ع صاجا 
اماك هواك فان أطقت فام فتی" 


المزمار 
090٦‏ 
شات الزمار تذکی أوارا 
وكأن الزمار یذکر عدا 
علموه وما 4 مر رام 
5 زرم ہے 
نا ےی ٹر ا 
كان هذا الوا طلقا فلا 
أمظ اللفس وا لحواطر وسی 
أنا والریحٴ منش دان كلانا 


(۱) الدجن أى انیم جھا ادجان 


ان روءتك بوارق الادجان ٩‏ 
۲ 0+ 
ىر الخسلائق مطلق الا شحان 
من ذا تح اک الروض في نيسان 
اروض جانحة الى افجران 
عم سيرك راحة الساواتد 
من جاهرتة النفس بالعصیانِ 
ن الوداد" - فلت اران 


(4 ی ) 


حب هذا الفؤاد رجم حننه 
کان مس الصا جى“ غصونه 


أنه الوجد صفوه وحزینه 
طالما 7 هده میاه 


زا کل خاطر مر كينه 


الموسيق الشرقیة - الجزء ارام ۱۳۳ 


اللہ إلزابيت و سز 


معلوم أن أفراد المائلات اکن في العام ۲۷ 9 

0 5 2 3 5 03 
فما ویندر في الغالب أن يذهب المثلون إلى قصو رم الملكية لا جل اليل الا في ظروف 
استنا یه خاصة آما نی سر الگا البزاببت فکان الا عر 
بالمکی مەی ان الكثيل الروا نی کان في قصرهأ 1 کت 


َف زاو وأ مکی ۳ هه ی المسارح العامة و برجم هذا 
2 سے تا 


الاختلاف ال سبین ارلا عدم استيا ء السارح شر و ط 
الراحة وقام الاستعداد کا هي عليه الا ن واثانی عسدم | 
وجود »شاهد انيقة تتوافر فيا مزية الاجادة في الاتاج | 
70 ھ+ ب ارو التي يقال ها 
“Tove's Labour's Lost‏ هی‌اول ل الروابات ال ای 
مثبامافوق مسرح E‏ ف ۹ الازابیت | 
وذلك ي سنه ۱۵۹۸ ( او ی سنة ۱۵۹۷ بوجه التخمین 
لاختلاف حاب التقویم) في خلال حفلات عید البلاد | 
عل ما ابه لا انعلات التارضية 
اما الصورة الى آمامك فقد طعتا شرکة رفائیل ال الک الزابیت وكين 
و ولد هلهتد على بطاقات عبد ايلاد لا جل صاحبة الو ا ای الا ميرة ماري القكوتيسة لا سيل 
وهي تثل صورة السرح الذي وقفَ في وسطه أمام اک EC‏ 5267“ 


لاول مرة في قصرها اااسکی وهي تعرفه دق معرفته با أنه سبق أن قام آماما نی عة 


روابات من وی 7" Jl»‏ میدب ان بأ» ووه صحوب بکل من ويام کاب ورشارد ور یح 


٤‏ لس الشهير ين فيالاوعين اندم ذکر ھا وما دو حدر اک 3 ھ یلہا ال اعت على 
lale‏ منڏ هذا التارځ العا 4 ۳ هذا اماف ارو" 7 العظیم الدي ات ممما روات ار الما 


حسن القبول 0 الاستحسان و د قد 7 ها یی ا ما" ن ا جاز o‏ ما ور کا 


عل العقول و 0 عدأ 0 القأوب ایا وم ع اص وص دن 7 اوصف یا اعم ۴ نافار 


4 اللکة اامزایبت وشكسير 


وحسن الاشارة إلى ما كانت عليه سسیدات وسادة حاشیتہا من الیل إلى الطرب وا رح وما عير 
بو شعره عند الانکلیز وغيرم من نباہة الا غراض وجو المماني و بلاغة الترا کپ . 


ما ساثر الروایات لق دجا براعة فک في المشر سنوات الا ی من حكن ا 
00 قصور وول وخر و ورت امزییت ملكة انکلترا وابنة هنر ي الثامن 
نا اما أنه الا نيه الح تی قال ۸ _احنة دي بواین ف ا ماه ۱:۳۳ ومانت نی لندن 
سئة ۳ وكانت عند الا رڈ ماري نمو ودور خما من الاب احتر من قلامة لا عتا رها أا 
مجسة العرض وغيرشرعية منذ سنه ۱۵۳5 ر کر رك سس سن اوس 2 ت ا مراقیة الشديدة 
الخدية ودیی عرش هد ديا الثامن ۱ شنامین و ها آدوار المادس وماري وقد ۳ وان ل العذاب 
۱ بت 5 سحن البر ج مده عده 
1 س ا الى - رت ك مذھہا البرو استانی 0۳ الما العرش كوت ماري 2 مه ۱55۸ 
وجّبت عزینما إلى آمرینأومیا السك يبدأ ا حافظین في الداخل والثاني وجوبالتدخل في الا مور 
الحارجیة يحجة التظاهر بتوسيع نطاق البرونستاتية وقد حرمت الناس العتع باطبرية برغم ما كانت 


ولعر صت لا هول الا خطار مد 2 هذه لا ومن م 


على أنها لم تدخر سا دون تحقیق خمباالقاخي بانتحال الكتلكة من دون تدخن البا عل 
حدمافعله هاري الثامن ومن ثم أخذت تضطبد ال-كنيسة الرومانیة والمعترضين في سبيل عقيد ها 
0 عليها في التانون الصادر في سنة ۱٥١١‏ الذي يعرف بقانون النسعة والثلاثين بنداً وفضلا 
ن ذلك فقد خسرت اطافر التى اعطاها لما هوجنوت فرنسا (البروتستانت ) فی مقابل ماسیق 
أن أسدت اليم من معونة هذا ما | مكن استخلاصة من تاریخ هذه الملسكة التى طبقت شہرتما 
آفاتى العمور وهناك مطولات آخر بعضها متاق" بالسياسية و بعضها مبالغ فيه فاضربنا عن ذ كرها 
تفادیا من تشویش ذھن المطالم ولا سما لکونہا غير متصلة بغرض ه_ذا الکتاب على أن هذه 
الک وهي أميرة بالغة سن" الرشد ونشأت في حجر 000 في حضن الدلال والترّف 
5 من الفرور زس في سن الستین وأحبت الورد #سیکس الشاب وانتهت عما کانت فيه 
00 على بکتب فوق قبرھا ما اي هنا ضریح 9 التى عاشت ا را 


Ci-git Blisabeth, qui vécut et mourut ۵۵ 


الوسیق الشرقية - الجزه ا ۱0 


1 
8 1 01 
1 
0 
دک 
2 


موزار برس جوقه مو سیفیه تعزف معطو عة من تاحینه 
ملك اجلترا والملكة و سے متاهما 
در فى الغناء مغ تلامیذ اللدار سس وفتيان اعمانم تصیم ق اسک تاد 
کان صاحا الجلالة الاک حورح ااسادی 2۳ ااترا و الک الیصابات فر با4 وصاحمتا 
السمو لاک الامیرتان الیصابات ومرغردت قعدون اجارہم الصيفية في با لورال اسکتاندا وف 
عودة جلااته إلى لندن سب اخاله الدولة دعا حلاله ا اك ماتین من تلامید الدارس وقتیت 
الصانم بار یف القريب من القصمر اللي الى معسکرہ « ابر جاري کاسل » - وهو السکر الى 
الذى أقم عق اعت نازوا اس شیوفا عا هیده e‏ کب 
البیت الامبراطوري امالك البريطاني ؛ وكان أشبوعا ان ل سبق لاولتك التيان أن نموا 
امال آو قاته الى قضی جلاله اللاك أغلبها في مزاملئهم ومصاحيهم 


وقد أمفي تلاميذ المدارس وفتيان الصانم الضيوف طوال الاسےوع الات ی ت عدم امه 


۷ عن ع ااصیاح انم آء ركم‎ a 


هل الوسیق فن عالمي 


ا مو سیقی ذن عا می 

بقلم حضرة الاستاذ الفاضل الدکتور بوسف قابیل ا حائز الاکتوربة فى العلوم المالية 

والاقتصاد السياسي والدبلوم فی القانون الدولیٴ العام من‌جامعة قينا 

أثبت عماء التفس ان الانسان خَاق وفی یم تفر فساله من أول عهده باوجود - 
وهي آخص غرازہ سلطانا عليه وأشدتها تأثيراً فيه . . . تلاك ہی غریزۃ تأثرہ بالمال. وقد ثبت دن 
نحقيق علماء الآ ثار أن الانمای عرف فنون الز نة 
وااتحمیل قبل أن یعرف كيرا من ضرور یات اا 
يحتاج فيا الى مارسة الصناعات ۱ 

وقد فرق العلهاء بین الصناعة والفن" : بأن قالوا : 
ھ ان ااراد بالع,ناعة هو ما یععلہ الانسان ما محتاج اليه في 
اقامة حياته المادية - ولکن الفن هو ما بعمله طلا الال 
و پشترك فيه الفكر والشعور 

و قدعا ها مرج العاماة بين ما هو جمیسل وما هو خير 
00 بذيك 00 لجال ۳ الا خلاق . فالفن خر 


(لحیاة 0 ال ۰ 7 ان ون هده 7 


الدنیا خالية من الموسيق 7 1 8 
عم كن فروع فنية آخری - لفقدت الات معظم قيممما وأصبحت لا لون ها ولا طعم ٠‏ وط 
3 ار و هذا الغذاء الروحي ٭ ارداد الانسان ارتیاحا للحياة واغد اطا ۳ 

وقد قم العاماء المنون ال ای قسمین رناسیین : 

| ) فنون امال الثابت 

س ) فنون ال جال المتحرّك 

فاما فنون ال جال الثابت فهى التصوير والنحت والہنآء - عل حين أن فنون ال مال المتحرك 
هي الوسیتی والرقص والشعر 


الموسيق الشرقیة - الزہ الرابع ۱۳ 


وقد نت التحر بة العملية ان الفن الجيل لا يقتصر تأثيره على تذوق الجال سب ء بل 
يتعدى ذلك أيضا الى افادة علية أخرى هی ترقیة مدارك البشر وتمذيبهم وهعاوتهم بذاك على 
حسن تصريف شئون حیانهم نخص بالذ کر مر بینها فن الموسيقى . وقد نشأت الوسیقی او 
مانشأت باستاع الانسان القطري" الا ول الى آغارید الطیور و خریر الیاه وحفیف الا شجار ودا 
الى ذلك من أصوات الطبیعة التى أثارت فی نفس الانسان الا ول أحاسيس مختلفة دعته الي عا كاة 
هذه الظواهر الطبيعية . فكانت ااوسیقی البدا ية 

وما زال الانسان الفطري یمن في النأثر بأنغام هذه الوسیقی ويرفع. من مستواہا مع وه حي 
ادخاپا فی عقائدہ الدينية لیستعین بها على الاستزادة من روغ 99 + + - - 9 دللا 
على ذلك تراتيل الكبنة في اطيا كل الهمرية القدعة وأناشيد رجال الدين عند الیونان القدماء ثم 
في المعابد اللہودیة والکنانس المسيحية ثم تجو بد القرآن عند امساەین 

تعدات الموسيقى الدائرۃ الدينية بعد ذلك وأصبحت موضوع اهام الەاماء والفلاسقة في مختاف 
اء الم المتحض على اعتبار نما فن رفيع لا يقل قدراً عن غيره من العلوم والغنون المليا . فکتب 
فما سقراط وارسطو وأفلاطون من فلاسفة ال غریق - و بەقوب الكندي وابن سينا وابن باجة 
الأ ندلسي والفارابي وابن رشد وغيرهم من قادة الفسكر الەر بی" 

ومن هنا ضح انه گلا ارتغم بھی ای ردان تن الام ۵ ها 
الى فن" الموسيقى فما حيث تصبح قوة فعالة فی بث العواطف الذبیسلة فيالنفوس .وحيث تكون 
العاطفة النبيلة تکون الا خلای الكرعة . وحینا نظرنا نجد الشواهد البيئة للا ثار الطيبة التى تخاتها 
العاطفة النبيلة نتدجة لاتأثير الوسيقي الصحيح 

ورب ترش قرل ارسق أن کون هنا دان کی با بهو يك افد الى سن 
أما كن اوھ ار يء من الاستعانة بها على فك عقال الغرائز والمادي في الاستمتاع الشيطاني . 

ونجيب على ذلك بأن الذي یل هذه الا حوال بقع على نوع الموسيقى ا حتارۃ من جهة 
م على ما پصحا ‏ من کلام مو بو من جهة آخری - وذات مع ملاحظة ان اه الم وا 
فی مثل هذه الا حوال ہی : موسیقی اعت الى درك ما يطاق عليه الفنيون « الموسيقى المطلقة » 


در The absolute Music‏ ۰ 7 «وسیقی « او حدة » على حد تعبیر ا شتغاین بااوسة یی فی هم . 


هی الوسیتی الى اطع فما التعبير عن آي معی “كان بل راعي 38 | فقط إيقاع موين وهو 
0 الوحده » دون اوخ أي 0 دصو بر 
وذلك على عكس الموسيقى التعبيرية التصويرية التى يطاق عام في الاصطلاح العامي 


Musica Reservata‏ اه ۳ الےا صا( لی راد ا ال مير عر نشعور معلل واعطاءصورة نفسمة بل اما 


و بکاد , ون الفرق بین نوعي الموسيقى هذين كالفرق بین رسم زخرفی لا معنی له وبين لوحة 
فنية مصورة هبر عن أجمل ااعانی وأروعها 

وسبق ان أشرنا الى اهام العاما والغلاسفة على حختاف العصور وال كنة بالموسيقى . و بام 

دول ال ربیة فی غُنفوان ردام اس نع ا کر کار ال :> 
من مثل آلامام مالاك ابن أنس والامام احمد ابن حتبل والامام الكئال بن امام 

نم ظفرت الموسيقى في هذا العصر بطائمة مد ن أعلام الفلاسفة والەاما ٠‏ من العرب قرٗروا قواعدها 
ووضعوا فا موا ات لق سة لاتزال الى اليوم عرجما من مراجع الفن ااوسيتي الرفيع . ومن أشمر 
من غني بهذا التأيف ا طابل بن آحمد - واضم ۳ حو اللغة العربية - والفياسوف 7 که 
7 ول مرے استعمل ١‏ في كتبه تدوين الومیقی ا حروف بشكل من م على 2 « النوتة » 
ال وت الفارابي الفیاسوف العربي اا کر ابن سينا الذي كان أول من 
ج موضوع « تعد التصو بت » عا بعتبر أسا ا ۳ » المارمولي » الحدیث 

هذا فیا حانب العربي - واما في ال انب الغر بي ققد ظفرت الموسيقى بأ نصار هن فطاحل العاماء 
7 +7 وشو 1205 من بين ایغ ہوا من اشتغل بالمل والفلسغة 
اشتغالا عميقا امثال ریشاردۂاجتر . شومان : هار بنحان وغیرمم 

أو بكلمة ٠وجزة‏ ان هناك طائفة من الفلاسفة الموسيقيينوطائفة آخری من الموسيقيين الفلاسفة. 


سے 


وکانت ال موسیقی فيكلا الحالين الرابطة الوثيقة والا ساس الروحي العمیق . 
وهذا النوع من التقدر الوسیتی هو ما لصبو حخلصین الى مح يته في وطننا العز يز مصر. 
۳ھ ذدن امام لاصري الى ار رھ ولا 7 ص رفيع 
د وذ فی الاب الا خرآن برتفع مستوى الموسيقيين لدينا الى حد : أخذم ا 

ال وال يستطيعوا بڑفالہم هذه عخاطبة ففوس الاقّفین من الصر بين والتأثير فى مشاعرم التأثير 

اق ۳ ن بذلك قد أڈینا للموسيقى حقها من التقد ركفن علي جلیل با 


الوسیقی الشرقية - ا زہا لرابم ۱۳۹ 


عو 2 الى ما هار 


حمابة حقوق امو لفين 


تقدام لا فی الحاء النااۓ ث کلام عن هذا وش الهم وقد اطلعنا حضرة الاستاذ بشاره حا 
عورا وکل 7 5 الوافین و لخد الاو 9 لدو سية قی على العدد الو رخ ۱ ومر سنة ١545‏ 
رقم ٤‏ من الجلة الشہر به التي 
تصدر 6 بت ١‏ عدو سمرا ( الق 
عت عنوارسکیل ۱ 7 حق ا وف 
le Droit 0 Auteur‏ ( وهه 


شتمل عل وت ماد ی ع 


قضائية وأحكاء 8 صاد 


الاستثناف ال في التھا 
الصری ما يبد اية حقوق 
4 وین وما ص ل ا فا حا 


تعر به ما فیەمن القائدة قالت 
7 ۶ مھ 
مگب دما دما ای 


۳ الناطى 


حی ۱ وج الضع 
و ااوات ارد رج وحق الطبم 


والمثيل ودور الیرم فا ختص 
محقوق المؤلف والعقوبة انا ية 

على ( جنحة ) العزف الءاني" ەن دون رخيص 
إنّ مصر قد جمعت الادی القضا: لیة العماية التي عمل بها في في المام كله بان قرّرت فی قصایا 


الا فاد بغار خا غوڑا 


۱۳۰ حایة حقوق المؤلفين 


الف الاطتی عدم ازوم الخاط بين الحتّينالمنفصلّين التي يملكما کل واضم, لاي تأليف أدبي وها 
حق الطبع من ناحيسة وحق التثیل أو العزف العلني من ناحية أخرى اللذان تتصل بهما علا 
مزايا ألمؤلف التنوعة 

وقد فصلت محکة النقض في بلحبکا نی بمض اراء قضائية متناقضة عقتضی حکین صادر ین 
في ۱۹١۱/۲/۱۴‏ و ۱۹۹۳/۱۱/۱۱ کا أن ماک الاستثناف في الجزائر و کس التابعة 
لفرنسا قد خالفت ماحکت' به محكة باريس الاستئنافية وكذلك الحكة المايا في فنلدا فان 
رجەت یقتضی قرارها الصادر فی ۲۸/ ۱۹۳۹/۲ عن طريقة التطبيق التي سبق ان امتا 

واستناداً الى الرأي الموجب - الذي هو الان موضع اعتراض بعض الوقائع ای حدر ما والذي 
ينهم مه ان الغرض من طبع الغل الناطق ان آخص" لی ب بعرض على کت نظرية 
ا حرج المؤاف الذي تتجمع عنده جميع الحقوق الحاصة نشي بشني ال الختلفین أو المشتركين فيه اذ أن 
الدائرة الاولىمحكة الاستئناف ا ختلطةبالاسکندر يقد اعتبرت ‌بحکہا الصادر فی ۲۷ / ۱۹۳۷/۱ 
أن" الفا الناطق تألیف" جدید" مختلف کل" الاختلاف عن العناصر المكون منہا هذا 7 یدخل 
فيه معنا الطبع والعزف 1 العثيل معنی آنه * في حاله مااذا کان ود القطعة الموسيقية حقوق" 2 تحق 
المطالبة بها سیب عزفها علا فا عليه إلا" الرجوع في ذلك الى تج 

على أن" في الزمن الذي در فيه هذا الك أثيرت عليه عداة انتقادات صارمة انه لم 
رال وجهة نظر بعضأحكام متفرّقة فضلا عن انه كان مناقضا لعدة أحكام ابتدائية واستثنافية 
أصدرتها عدة ماک في أنحا * الما أمثال ماك الانيا واتكلترا وبلحیکا والولايات المتحدة وهولندا 
وا جر والجزائر البر يطانية ومرا کش وفاسطین ورومانیا وتو و ويوغوسلافيا وغيرها حت مصر 
فان الدائرة التحاریة حکة الاسكندرية ا ختاطة قرت ما نافي ذلك عتتفی حکہا الصادر فی 
۱۷ وعند ماطرح أمامبا هذا الوضوع ۳ بعد القرار الصادر في ۷ ۱ ۱۹۳۷ 
لم تترد“د ا جکة الدنية ا ختلطة بالقاهرة فی الدفممخالفة الرأي الذي ذهبت اليه الدائرة الاو ی جحکة 
الاستئناف وأصدرت في ۱۹۳۹/۰/۱۵ حکہا مبنيا على أسباب دامفة وقد قضت الدائرة الثانية 
عحكة الاستتناف بتأمد حك الدائر الأول الا اتا شک الأشيات ارت تے 
آما مستغاُوصالات السینا فانهم لم مملواالاستناد الى قرار سنة ۱۹۳۷ باعتبار انه يقرّر مب‌ده! 
قضانًا مبنا على ماذهبوا اله على حد" مافعلوا أمام الحکمة الابتدائية المدنية بالقاهرة 


ناد الشرقیة - الجزء الرابع ۱۳ 


على ان" محكة الاستثناف ل بَشُتہا أن تلاحظ في حکہا الصادر في ۱۳ يونيه سنة ۱۹١١‏ زد 
ح۶ سنه ۱۹۳۷ الاستثاي صدر في زەن ا رأي القضاء 7و فيه 1 هذه الاده 
بصورة قطعية فضلا عن تفر كلة الفقه وعدم است کال وضع اانشر یع الوطني والدولي" » وأردفت 
محكة الاستتناف وقالت أنه منذ تاریخ صدور هذا القرار لا عکن الالثناء عن تقرير انتا ء القضاء 
العام پشبه الا جماع الى التفسير الوارد في صاب هذا القرار وفی الواقع قد تاہمت الدائرۃ الثانية المانية 
2 الاستئئاف محث موضوع حقوق ره الوسیق لمرض ا ۳ الناطقة علا وادٹ 
قبل كل شيء الدعوی القائلة بان حقوق اف على وجه العموم مستمداة من نصوص قوانین 
البلاد التی سنت قوانين في هذا العأ .0.2 ن لاوحود هذه الحقوق اذا ابتعدنا عن أحكام هذه 
النشر بعات اتمه . وهذا خط على حد قول تحكة الاستتعناف الختاطة لان یکنی البحث في شرع 
وقضاء جميع البلاد التي تعترف أو تعترض على حقوق المؤلف لتبيان ان مثل هذه الحقوق لاتصدر 

عن أي تشريع. ما بل برجم مصدرها الى الحق الطبيعي الذي هو لكل فرد والذي يقوم میحایة 
تاج جہدو الشخصيٴ واستخدامه بالسكيفية التي برومبا بالعكس ققد أشار حك محكة الاستتاف 
الصادر في ۱۳ بونيه سنة ۱۹۰١‏ الى أن القانون يجري دائماً مجراہ في دائرة محدودة وطلبا لجاية 
البو ر جب هذا القاون من الولف والستحمین من بعده مر بة استفلال الور الزائد. واشترط 
وجوب اندما ج کل مؤلف أدبي" في الاموال العامة بعد مضي مدة من الزمن 

بيد ان محكة الا۔تثناف ا ختلطة آفاضت فی القول بانه في حالة عدم وجود نص" قانوني صرح 
لا ری لماذا لايستطيع المؤلف أن يترك الى ماشاء الّهلورته حق التزام اعادة نشر مؤلفاته إسوة 
بأي وع من أنواع الا ملاك وانتہت کذلاک ال وضم اد الا : في وهو انه بقطم النظر عن ن القیود 
الموضوعة قانونا فاإن لكل مؤاف أدبي أو في الق فی هنع الانتفاع عؤلفاته بغير ترخيص منه وان 
جميع حقوقه الي د سمی حدوق الط بم وال بل موحودة داعا بصرف النظر عن آي شرم کان مع 
العم بان ضمان هذه الحقوق يجب أن ياسع نطاقة كلا کشف لا الم طرائق جديدة ا 
على ان الدائرة الثانية المدنية لک الاستئناف متفقة على رأي محکة النقض ا ختلطة التى قرٗرت 
فی حکا الصادر في ۱۷ فبرایر سنة ۱۹۰۱ أن تطبيق الادة ۳٣٣‏ من انون العقو بات الذي عاق 
کل من عزف عانا أو حمل غيره على عزف مولفات موسیقیة أو أدیة إضراراً بالمؤاف لخن الى 
أي شرط إیقانی ولذلك لایکن الحا 1 الجنائية ایقاف تطبيق المادة من حيث العقو بة الى أن بصدر 


۱۳ حاية حفوق الولفین 


القانون المدني بخصسوص حق المؤلفين لكنها بالعكس مُلزمة بتطبیق العقوبة عند ما يتوافر الشرطان 
اللذان ما حق المرض العاني ووجود الضرر 

وقد ذكر ا لح الصادر في ۱۳ بونیه سنة ۱۹١١‏ النص ا مذ کور من قانون العفو بات مشیر 
الى انه من الوجبة النشر یعیة أيضا قد تقرّر المیبز الذي جری عليه دام القضا ء الصري بين حى 
اوو رشق ری وس رن 

ما فیا بختص بالافلام الناطقة فان المنتج فقط حق الطبع أي أن يثقب شر بط ال الناطق 
لاعادة اداع4 ارات الا نغام الي ۔ بريد إدماجها في تلحینه وز ات على ذلك فان 7 حقوق 
انتج على هذا النحو لایتفرع فقط من القانون العام بل من حلیل الا تفاقات ال توالية التي نص‌در 
في هذا الشأن اول ول اتقاق تازل الماك ی نحق ااطبم فقط ولا بحق له التنازل عن 
أ كثر من ذلك نظراً لكون اجراء حق العرض العلنی قد تحوٴل حسب القوانين الى شركات المؤلفين 
١‏ 7 بها في موضوعنا هذا شركة الولفین واللحنین والناشرین للموسيق ) أما الاتفاق انى 
الذي موجه ل عات المتتج ولا يمكنة أن يات حق المرض العلني يقضي بأن بلفت النتج نظرمديري 
الصالات السا تة الذين ییەہم ال أو يتنازل هم عنة الى حفظ ا حقوق التي لم يسبق له 
ادعا ! اکتسای 

١‏ 7 هو جدیر ا ظروف هذا التعاقد فق ومصاح اه ن الافتصاد به 1ھ" 
مصلحة المنتج تکون مقتصرة على إعداده الف وكثرة طبع مُوَرٍ منه أملا في تحقیق أرباحه من 
طریق ببعه الفل فقط أو تأجيره ون دون الاهمام بعرضه الذي بتعا صلحة مدير السا وحده 

الننيجة يحق الطالبة يحقوق عرض الل ناطق لکل یا يدون عق تلا کا 
وبأي طریق کانت عرض القطم الموسيقية المتنازع فيها علدا ولا يمكن له الحصول على حى عرضہا 
علا لا وعرفة شرکة المؤلفين والملحنين والناشرین لاموسیق التي بتقدًم البا وحدها 

ان الحم الاستكنافي الژید لأسباب 4 حکة مصر أجرى البحث فی الدليل الوارد الم 
الصادر بتاريخ ۱۹ يونيه سنة ۱۹۳۹ الما له من الاهمية إذ قال « إن الشرط التحمظي الوارد 
في العقود الموذجية الا بتأجير المتتجين الأفلام يكن اعتباره كأنة شرط للغير أو كأ نه تحويل 
جزء من قيمة الامجار وعلى هذا الا ساس تصرح تماما شرعية الشرط واستصوابه 

أما f>‏ محکة الاستثناف الصادر في ۱۳ بونيه سنة ۱۹4۰ برئاسة الستر ج . بلاك رید فانة 


لوبو یو ھت ب ۱۳۳ 


آغاران ان تشر ورد في جع لستاف الصادر من الدائرة الاولى في ۲۷ ينابر سنة ۱۹۳۷ 
غير ثابتة وله ووضم بصفة نما ية في ا حبط القضا ‏ 5 3 الخاص بالافلام الناطقة في القطر 


الصري وما . ہم معرفته من جبة آخری آن شركة ا ؤلفین وا ماح:۔ین والناشرین المەوسیقی فرّرت 

ن تلقاء نفسها في أثنا ۰ المرافعات التي انتب الى هذا القرار ان ادعا ٠‏ الشركة ہا في الصفة في 
ا رسوم العزف العلئي وعدم جواز القیام برض الافلام الناطقة عا 1 تقصد التذرع سلاح 
في بدھا امال هذا الق وام تمهد الا ترفض الترخيص بالعرض في االات العتادة في 
مقابل ديد رس رش اي لاتزيد على اليم الي أقرما هيئات ال ترفین الرسعيين 
بفرنسا وذلك الى أن محین الوفت اللازم لتوقیم المقد الاجماعي عن 7 ر الهري 

تا عن ذلك فانه ينبني من الوجمة العملية ملاحظة ان ۳ الشرع الذي كان لزومہ 
واضحا بد حك استتاف سنة ۱۹۳۷ ال" حافظا أ میتہ حیث ان ا لفین يكونون قبل وضع 
لاصحة خاصة محرومين الوسائل اللازمة ماية حقوتهم 

ولہمذا في الوقت الذي رجمت فيه ا حا کم عا یکن تسمیتہ خطأ عبر سیکون من بواعث 
السرور آن ستخرج الحكومة الصرية من زوايا النسيان مسئندات مشر وع قانون حقوق المؤلقين 
الذي یرجم الى سنه ۱۹۳۱ . وتعہد الى لِنة جديدة في وضع نصوص قضا به یه تلسجم مع نصوص 
انفاقیة برن الدولية التي سيرتبط بها القطر ا لمصري في الةر يب العاجل 6 شو اول 

على انهذا الوقف بطابق ماد" به الحکوەة ااصر بة في ور منترو المعقود فی سنة ۱۹۳۷ 
الخاص بالغاء الامتیازات في مصر بنآء على لاح الوفد الفرنسی وهو انہسا قرت بانها شرعت 
في وضع قانون بستمد روحه من الافکار الا e‏ و يكن ٠‏ هذا الوعد جديداً لان مندوي 
ا حکومة الصر یة افوا في جع روما الماعقد في سنة ۱۹۲۸ بان مشر وع قانون سنة۱۹۲۱ ۱ دام 
بعد الى البرلان ویرجع سببة الي ان وزارة سے تنتظر نقیجة تبادل الا راء الدولية لاعمل 
على انسحام هذا الشروع بقدر الامکان مع الوضع النبائي نون الدولي . 

ما کے بو بیکوفر 
محام. لدی محکة الاستثناف ا ختاطة 
ومدیر جريدة ا حا کم الختاطة بمصر 


۱۳ توماس الا آدرسن 


توماس العا ات 
توماس الما ادس نک رباي ماهر ومخترع أمریکاني ولد سنة ۱۸١۷‏ في ميلان ( ولاية القند 
الوا نات ا .حدة ) قدبدا أحياتةكامل بیط فيا أحدمصانع سکات حديدترنتكند اومشيجا ن المتوسطة 


وظل" يعمل فیا عد ة سنین آصدر 5 خلاهاجر ر دده سماها '' ۰ “The Grand Trunk Railroad‏ 


فد راجت هذه الجر دة ھا عم لإقبال السافرن 
على تصفحبا ولا دخل في سنة ۲ مکتب التلفراف 
في ورت‌هیون كمد الى مزاولةالتحارب والا کتشافات 
حتى توصل في سنة 1874 الى اختراع تلفرافه العروف 
بتلغراف دوبلكس عم الذي امتاز بقبول 
ان اسان ن رک رفس داك رض 
وبالمكس 

ده 
ف راع وامتحانات الالات الاهتراز ية و ها 
ف مسنه تر : اصنع الا لات التلغرافية التي 
: يكذ لا انجح فيا . وقد عبن في سنة ۱۸۷۰ 
مہندسا امد شرکات تاغرافية کان سما بين حين و أديسن يذيع امام المكروفون تسجيل 
ماقام به من خترعات متنواعة تدفع الشركات قبا لہ" اختراعه انس موي 
ریس ولا اشم 7 ٹر المظ جمع ثروة طائلة من هذا العمل فاجترأ على تأسيس 
ورشة كيرة في منلو بارك باو رن ( ولاية نيوجرسي ) وذلك سنة ۱۸۷۲ وتوصّل في السنة التالية ال 
اختراع الک وتايفون الذي به سى للناس استخدام تلیفون بل “2611 * ول ض, على هذا 
الاختراع عدة شهور حتی | کاشف القونغراف ( انظر ص ٩۱‏ وما يلييا من الجزه الثاني ) ام 


و 


الموتغراف الذي رر ہہ الوحود فی أو اخر ایام «عده » اي کو لضف فرن فکان عقما 2 
و سد ع“ ان بودی‌الها: ده العمله 3 رحواة مله ان کل و حدیبد يمه والعيوب التي لوحفلت 
قد ول | توصل الى تلاقیبا مدة بقية حیاتہ القصيرة تحص معظمہا 5 ان .ا سرت الذي | خذ 


الوسیق الشرقية - از ارام لعل 


عه مام لمشيل للا تخالطة من ان المعدنية والضعف في تقل الصوت وكأ ني به صوت” آتر من 
بعيد أو من داخل بثر عميقة 2 فضلا عن ان الاسطوانات التي ردد ذلك الصوت صما الطب 
من جراء الاستمال عدة مرات أو من شدة ا رارۃ وهي مصنوعة على شكل کوز صغیر ول و 
الام الشرتی ال صون أصوات « عده » وحفظرا لساب واحد وهو سوه تعيئة الاسطوانات 
بدون واسطة الکر با ”ایا تعرف بعد في عہدو فلا حول ولا قوة الا اللہ 

بيد أنه في تلات الأيام صُُع من لفنتراف هار شدید الصوت وضع نی محطات السکك 
اشدیده فى في بعض السلاد الاوربة وقصد به مناداة ارات بدلا ٠‏ . ن استخدام الرحال 
الى أوقات قيام القطر” والتنبيه الى وجبة 2 السفر 

ومن غریب مایروی عن | دسن الذي مال نا ات » ف مر یکا - ارق البلاد 
تا و دارفنا توت ۴ املسم والصناعة E‏ ن ل( جر بت وٽس Great '11ıoııgh ts‏ ) 
8 ھ ٠‏ س کلیر أنه انان ی ف نا أء ان ہماکہ في امتحان قابل التلمون telephone receiver‏ 
و الارة الاصلة به اصعه الى دمیت ی الحال وما كاد سحب بده حتی لاحظ ان الابرة 
ےق لا دوا عط مثلا فن کا وشرطات دم قرمزية ومن المحب المحاب أن لقا 
عن هذا الط استنباط | فتتح به تاریخ الاختراع الآني بان أخذ آدسن یزاول الامر بذهنه 
الصافي وفکرہ التصرف وبفضل تکرار الامتحان والاختبار فيه باح له با وراء الحجاب ووصّل 
الى آن عرّف أن الصوت یتوقف على الذبذبات ون" صوت الانسان إن هو الا سلسلة ذبذبات 
توصّلها عَضّلات الق والشفتين الى الوآء فاذا وضعت مثلاً أمام وجبك عند ما تكلم قطعة من 

الورق فان هذه القطعة ناز وهي بیدك واذا استعضت عم بصفيحة رقيقة من الممدن فانہا جز 

الال واذا اتتصلت' هذه الصفيحة بابرة فان هذه الابرة هيز معا فيتضح من ذلك كله ان الابرة 
اهارت من جر نا او بان مرت اقب ارقا فده ف عل رول بايد 
اکر وغير مثقف له من الجرافات ومسح خط الدم مخلاف أدسن الذي قام وقعد طذا الامر 
الذي رقية بعين لاتفضل وذ له دنه . واستطرد الكاتب قائلة نحت عنوان « صوت حي » 
اعد ات کی لتقكيرم قطعة من الورق و بعد أن طلاها بالشمع و ضعما تحت الابرة بحيث 
انها ( الابرة ) عند ماتذیذب تأني بدورها على وخز الشمع ومن “٤‏ تراجع عن و بعد ذلك جسل 
صوتهٌ يضغط الصفيحة المعدنيةالفابضةعلى الابرة وصاح قاثلاً « هالو » مع الحرص في الوقت نفسه 


072 ۱۳۹ 


علی جر رف من ھکال الوه اق رف الا ھتان من وخزات ضەیفة قوب 

فاخذ آدرسن پوامر تقسيه و يأل قائلا" اذا كانت الابرة نستطیع أن تج بذبڈہتر هو 
قل لانستطیع الاقوب أن" جعل الابرة تذیذب م ۳ الورقة ووضا في مکانہا ما الاصلی 5 جری 
ات و مت رت ی الابرة وما عتم أن" سیم م اس ادر رس اکا وك 
هذا الحشب الضعیف وهذا اللاك التافه أو بالاحری من هذا الصندوق الصنیر الذي حتوي علی. 
حديد امم لفون رت اوها اش من اھ ھا ته وعدعة اس" مع العم بأ م يکن 9 
قو ذا دوي حاداً ومتقطعا أو و مصطنها کاصطناع صوت العو بة الاطفال التي اذا ٠١‏ ضُغطت 
تصوت بل کان با قيقة ون فی غاة الوضوح بل صدی صوت اسان ح نی" صدار مند هنبه عن 
فم ا حترع الذي نطو تى لنظة الو وعلى اك مل فان أدس کان بلا مراء أ ت7 من سم ال تکام 
الامر الذي کان محلا للاستغراب والدهشة لیس عند المتقدمين سب بل عند معاصریه مم 
العام ء این وأعلاء الباحثين 

0.۰-0 ومن فاسد الاوهام ما ی عي 

لان الكلمة التى نطقہا ذهيت ادرا اج الریاح ودب" فا دیب القناء ٠‏ في اطواء المطلق دون أن 
تر فيه ۳ لاني الارض ولا سا ه-ذا ماقدره بالحدٴس ۳ 9 تع وهو منحني فوق 
آ لته الصغيرة كاد نفسة في العمل صونا ضعيمًا شیما بالد ندنة فقط لوه من نبر الصوت وأحر 
به أن يكون هینمه ضعیفه و باارغم مر ذلك فانه لاینکر أن یکون صوتا کا هو الواقم آما عن 
استغراب اد سن خد ث ولا حرج لا سما عند ماعہ لاول مرة هذا الصوت بالحالة التي هو علا 
وکا في ذلك مثل روبنسن كرو زو الذي حار عند ما مم وهو منفرد بنفسه بیغآء ینادیہ باه 
س2 رضنا ان ادر في ذلاك الوفت لظ الصندوق الصغیر حافت السرم وقادراً على ان 
ا لفظ قبل موته وهو معتزل قومة هذه الكلمة الا خيرة التي نقعت فوق صدر الصندوق 
الذي يستطيم أن رد دها المذياع دا مثل الببغاء . 

ولنقف فایلا منسانابن عا 53 

ألم ینأثر آدرسن في نفسو كل التأثير من هذا الامر ؟ وألم برقص طربا للا انمهت إليه مباحثة 
من الفوز المبين في ١‏ كتشاف معجزة من معحزات الطبيعة ؟ 

وهل فک فیا دل عليه هذا الامر قبل حدوثہ « وهل تنبأ بأن ألعوبة صبیانیة تسممنا بمجرد 


الموسيق الشرقية ‏ الزہ ارابم ۱۳۷ 


ا | بالید أغاني ا شحصےہ تاغل مم الوب رو ال لباب ولا کت علینا ماع صوت ام 
a‏ من س آصوات المنات كن الالات معا ہما 7 عدد د الما زفین ۱ 0 1 7 ددا الا مر الذي 
آستبیم غل کون الملا و نتر اعتزازات رات ااصرت ال لا اذ وشحي الان 
في ھ مارش » النصر التى بان" ها السامعون ؟ 

ألم تتحقق اا واصي ي الرغااب امن" به على الانسائیه من ن أجزل النعم وان 
الكنوز لس محرد لسه بيد رَائلة سب 5 ل بفضل إماع هذا الکون العقاء م صوتا لازول ۰ 

وقد 8 عل ناس 4 4 ألا بقابل وحه ر نه ٠‏ قبل أن تبلغ اختراعاته الأاف عد 2 ولو شنا الاقاضة 
في كل مأ ره من من صنوف جا فات 9 زاوله من صر وب الامتحان لتوصّل إلى ه_ذه 


(بالبل)- آهی عبر به ام عر مه ؟ 

حاء بالصباح الأغر ٤‏ ونه سنة ۱۹۰۰ ما وآ 

بعث الینا الحا ۲ 4 الوسیتّی تاد ذ فسطندي رزق ۰ بحث وافر عن عبارة « اليل ۰ 
وهل هى عربية أم عبر ية 0 الاستاذ قسطندي أنه عند ما قم كتابه عن الوسیقی الشرقية 
إلى سيادة ناحوم حایم افندي » الحاخام الا كبر » قال لەسیادتۂ أن « بالیل » ترجم إلى أصل 
عبري هو ( هليل ) ومعناه الفرح . 

ولکن الا ۔تاذ قسطندي مضى بعد ذلك حمق في الأعر» حتی اهتدى إلى أن « بالبل » 
عر ب صرفة » وقد استعماها اللطربون منذ زمان الماهلية و بعد ظهور الاسلام ؛ وقي مصر . واستند 
في ذلك إلى كثير من أقوال الشعراء واللذويين و إلى جانب من المواليا ء ما لايترك شکا في عربية 
« ياليل » . جراه الله عن الاغة والموسيقى خير الزاء 


۳ ار باه وا 20 الشیطان - فكتور هوجو - 
- إن النفس التيتأبى الاستسلام إلى ضعف الجسم في قوة عظيءة فی ذاتہا - فکتور هوجو - 


تم نا فى الجزء الأول من هذا الکتاب کلام موجز عن بتبوفن ولا کان من المستحيل 
الاحاطة بت رحمته فى مقال واحد 2ھ ب‌آطرافی مونشفام. وپ مراحله وموالرتہ النفسانية یں راما 
علينا أن تأني بطرف ما وقفنا عليه إذ مالا يدرك كاه 
لايترك ۳ . رعز موسيقى وان وع خاص الى ا حیاۃ 
وما قاسی فما من ن وتجارب وما اکتنفھا من مفاجاءت 
آما تلاحينة فھی من معحزات الفن تدل على عحیق تفكيره ' 
۶ رده اتف ی اه ار ۹ھ 
القطاع واصلا سارہ بليله ات لارزق وخدمة للفن اميل 
E‏ حي قارط ۰ د و 
الا خ-يرة التي وضعھا في آخر حياته بعنی أن كل تاحین 
لاحق خير من أي تلحین سابق ويرجم السبب في ذلك 
إلى نو مدارکہ و بلوغه کال العقل ونضج تجار به وتحقیق 
۶۷۲ تم أخد هرر نان صورة عن اودوع و بهوفن 
> 6 : وهو في الانیة والثلائين 
في شعاب الاصطلاحات الفنية وم ينتج بعد شبابه شا . ( تلا ع‌کتاب سویفان ) 
بذک بارغ من أنة يشبه بنہوفن تقر يت في امعارف الموسيقية وكذلك ك اجار ای 009٦‏ 
مراحل الشباب صل زناد سکره وجزت هته عن الا تيان بثل مالم على القن وهو رخص البنان 
من نین الحل وناعرالر لأنه كان عیران کید به جیوه وما تنبغي لے ای ار 
سارت في طر بی التقدم والعو دہ میڈ , ۸ تتقطم ء عن الانقضاض عل سه وعل 
قوش مرو نود تون الاو ان الى فاعل من العوامل ما يؤدي إلى إمكان رق 
وغوها غير حدودة وکان بهوفن أخسر الموسيقيين ۳ وأخیہم سعيا وأصبر من باخ و#احثر 


على الحطوب التي لرَتة إلى اخر 0ڑ 0 


“ Plaudite, amici, comoedia finita est, 
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ومعنی ذلك : أن الكوميديا أجري تٹیلپا إلى آخر برهة 

ومن غريب ما ژوي عنه في « تاریخ بنہوفن » لواضعہ ج ن ٥‏ 2 
نی حباته ولذا کان فظ الا خلاق آسرع الى الصارمة من 
ا لی المواصلة 5 ن أهاشرة انس اللطيف و سوه فتنة اک 
الجال الا قلیلا 3+ ة وکان حاءلاعل 
النوع الانسانی حمدا 6 ترا مصانب الدھر عايه نی کن 
بقول فی نفسه « أن شاه عدو له" وجب وت ما ل" 
ف آ خر تلاحینه التي بستخاص مم ال نأعلى ذروة اغ الم ۳ 
کانت بحافز الام الذي 2 ۰ ولا جرم من مبزات iN.‏ 
لهمة والفي كان ركا آماسیا فى تأملانه واحائه ولسکن 
آغرب مظهر من هذا النوع ما فاه به غير مرة لاخص 
ا " “I will take fale by the tbroat‏ بوم 
اشتدت عليه وطأة الصم في إبان شبابه 

وا ما معناه : ( سأقبض على زور الحظ ) و با جل 
فان شخصیته میک رک ٤‏ مر عوامل جوهر بة 


سے 


خذ دانوزر صورة لنروفن تاریخ ۲۸ 
مارس سنه ۹۸۲۷ بعد وفاته دومن فقط 
( لاعن -تاب سوايقان ) 


حدت بالتدرج وحدة عضو به ة وانشأت في داخله اضرورة الامر حياةخاصة غر برة ساعدت على 
لا تلك الشخصية ولنا أن نذکر من عن هذه الەوامل إعراضه عن الطاعة وقسوة قله واستبداده 
۲۶" في الجدال فضلا عن اعبزاله الناس جذآء طبع ونفورہ من معاشرة انس الاطیف 
مخالفا في ذلك قول الشاعر 
فا آت 0 ول تدر ماا موی فكن حجرآمن ياس الصخر جا 

وقصاری الول فانه لم بظفر من الم لا بالقلیل ولا ,الکثیر وقضی یامه محروها خسن الارية 
لاهمال والده له وضيق ذات يده ا ل يدنم الله وعنا و الطرق وثراق الصدق جى ادت 
الحا | لغيره رائعة امال 22 ناقعا غير أنه لثقتهبنف4 وعامهءن بقین‌عیان بصحة مجر بته الشخصية 
آقدم على تلحین مقطوعة عدعة النظیر يقال اط دز The Credo of the Mass‏ توا عت له 
ما بكنه بنوع خاص في نفسه من التجارب والاختبار 


۰ ۱ عود" على بدء 


يد أن لا بد أن تقول أن تلاحینه سنفونیا ( .نهد 6) ورباعياته الأخيرة دلیل قاطم” على 
أنه ل بحز قصب السبق في مضمار فن الوسیتی إلا بفضل ه التألم » الذي كان شرطا ضر ور یا في 
عاہ وتوم حفزته الى طری إلى ابد الفایات 

او ات کس را کل اس وتيك اوه لدعي ارت ی 
اس عالطا إلا فص رن ر ووا ما کان ای ان 
ان وتا 11 خرج منه إنسانا جديدا یح چا وقاب برق لامصااب وأصبح الصديق الذي 
لاتېم ود وقیل لولم بوجد الا م لكان خلقه لازما اذ بدونه لا نكو ن کا يحق لنا أن نکون وقد 
موق خن تعاس ا قال ان اس 0لا کاردا تبلا اباد کا وتوت الا 
الا سرار أ کثر ما نوی به هذه الا خبرة » فکا نم قد نكامات من‌النوازل نیع آمین الا خلاق 
ورت التحارپ با اکنم تأمارق وکز عا آصاب داود ولوب من عن دللا عل حسن مصیرها 
على أن شخصبته فلا سبيل إلى نسبة شىء مما إلى الورائة التى لايكاد يعرف من آمرها إلا الشیء 
القیل ما انتهى النائين جد شقن ی امه کا نالا آحد 
المؤرخين منذ القرن‌السایع عشر ولیک الان 

كانت قري صفيرة بالترب من لوفان ( بلجيكا ) الوطن الا صلی الذي نشأت فيه ذه 
لا رة المظيمة وقد ولد في سنة ۱۷۱۲ حه الذي يقال له ودوج فان بنبوفن وبرح هسذه 
لقرية اميد پل بون ت عبن فى کنبسة القص کر تل رو الناسعة عشرة من غرم ھا 
ری في وظيفته هذه الى أن صار 5 للمرتلين )ءاام »× * وذلك فی سنة ۱۷۲۱ وکان 
على ما اشتهر به من عدم إمكانه التأليف متوقد الذهن وشم عاقلا حرا بالاحترام على ما أشار اليه 
EAN ENS‏ خر ا NE‏ اس 
کے ننيحة لعدم امكان الانسان ترتب نفسه و كر به وجوه الحقائق وادمان الموسيقيين للخمر 
أءرٌ شائع في الغرب والشرق ومونیقیونا منهمکون في الشراب لا القلیل ہم وقد عُرف 
عبده المولي (رحۂ الله ) بأنه مستهتر به بالرغم من أنه يقر الانسانية ویضعفها والنزوع عة 
بغنیہا ویقویها. 

على آنه ل يسبق ما يعرف منه في مسهل حياته إلا الشيء القلیل وقد كتب عنه سوليئان 
في كتابه وغیرہٴ ولءل” أصح ما ورد فيه أنه كان في الثانية عشرة من سنيه مساعد عازف على 


الموسيق الشرقية - الجزء الرابع ۱۱ 


الا رن في نيف وضاربا بالصنوج فوق المسرح ول خلٴ من خالطة والدم السکیر الذي كان عند 
رجوعه من الحانة في آخر الليل بیقظه من منامه یره على الكرّن على البيانو وأول مدرسة اختارها 
للم لدم قصيرة كانت مدرسة 2 أولية ف ون قال طا نو ( Tirocinium‏ ) وكان من بين 
ملا 2 "و" اطیلة رث اكياب ضر بت عليه الق . 


نات فی نقسه الیل الى الا_تزادۃ من درس الموسيقى برح بون وهو 2 السادسه عشرۃ 
من ره وقصد الى فینا ليتخرج فیہا على مو زار إلا أنه ل يمكث بہا طو یلا لا نه ما أباغه والده‌شدة 
و مرض ذات الرئة على والدته اقرضش من شادن اوف اوجیرج مصار يف السفر وفال راحما 

0 7 ہے 

الى بارته لوداء والد نه الاخير وما بروی اله ۱ ذهب الى الر ن و ص لک ۱ لحا و حول 
موسيقية فما انتهز أول فرصة اتصل فما بالأب سترکیل م ن كبراء العازفين على البيانو وناك شمر بأنه 
الستري الذي فات أقرانه على أنه وقف على القن جَبد ه مدة ار ع ا ادا + دن سئة ۱۷۸۸ 
ا پی ره ٣۲‏ وقد قدح في مو زارمه‌مه الاو ل لتاحینه ۳۳ و م ه سال ها ٤58‏ 1ء[ * 
كلة طلیانیه سناها کتاب صغير ( livret‏ ( تطاق عب ىكل منظومة أو براء 

وما هو < دب بالاعتہا کا ہو مر على ما اشمر به 4 کن نتن الو 
حیعا ادت لضي ع ندل على مش مله ه باه م وجل وقد رقع اليه 2 بات الشکر على اوعه 
النحح ي تالف اغنشه السابعة وقال مأماخصة: ۴ ۳ اللاله القوي هو فى الغابا اتک ون مارکا من 
فہا ول سعادة وغبطة اد أن كل شحرة مغر وسة فما تتحداث ۳1 بای . اله من مد ۹ 
في الغابات السلام یی العلى لأجل خدمتك وقد فاقت هذه ال غنية اد .4 السادسة الرعو ده 
۱ احتوت عليه من روعه 4 وال و | ااطیعه و | اصفیت ره ٭ن ا رهز : الى الجا ة التعددۃ 
النواحي الج تی ف ف وسط غاب قسیجه 2 الا رحا : ۰ على حل م ما شېد 4 روھ ان رولاند 2 ال 
ا موسعیة تاریخ اون اہریل سنه TY‏ ولا مانم من إيراده نصه الفرسی كال 
une impression 0677 6‏ مار “Dans un et ۱۸۱6۵ cas, duns les deux‏ 
de Nature — champs Ou forêts, soleil ou nuit — et J'esprit, qui sS assimile ۸ elle, qui‏ 
ses rythmes, de ses lois, de‏ ع0 épouse ces forces. qui de ۱۵۱۵۲۲۵ de ses vibrations,‏ 

sa substance, tressc un [6۷ 5011161411 ' 

الا غراض وأسماها وتقل ار واحهم من بين الا شیا * احدودة المنظورة الزەنیة إلى الاشیا ء الابدية 


۱۳ فونفراف الاباویں 


الغیر منظورة التي تبين طم فيا مستقبل خاود النفس و با مل فامها تحملهم فوق أجنحتها وتنتقل بهم 
من العام الا دنی إلى العالم الأعلى والأسمى 

وما ر وي عن الدکتور جوري دي ایدنبرج أنه كان يتأثر من الموسيق إلى أبعد حد بعنی 
ات ہکان لاملك سوابق عبرته کلا عم بها مع أنه بنا على مااعترف به لم يعرف من الموسيقى .وى 
نفمتين - النغمة المئوية والنغمة التي ليس ها وجود وقد طلب‌من اللتفین‌حول سریرہ حیناکان في 
سكرات الموت وغراته أن ينشدوا ترتبلة طفل “مسرن ونوا“ ۾ 


( فونغراف الاب لويس ) 

اقراء تلا عن الضياء للشيخ ابراهم اليازجي 

وردتنا تحت هذا العنوان الرسالة الا ية فائتاها حرو فبا 

ذکر بمض الائٰة قصة زاغ ( غراب ) راء مد بن اسمعيل السعدي وقیل ابو ا لحسن علي 
ابن مد عند أحد ان آي دواد وقيل عند بھی ر5 اک ۰۰ وان 7 دای الزاع کان زاش 
التاق وذدنه دیب ابوه كان اء فضیعا غاشفا .۰ 

نات تق دی نقلا عن أحد مکانییو الاباء 7 لك عنده ما 
واستدركها على مق الضیا ء ھ المائیل 0 ھ70802 عل هذه القصة بقوله « كنا 
نود" لو آفادنا الدميري شيا من تركب هذه الال . . ولعلا تشبہ الا له الناظقة المروفة 
الیوم او « ۱ 7 ۱ ۱ 

وکا , محضرة الاب لو شل شتا عن ساط ارح لقال هو « منطاد الیوم » ولو 3 
امارد الذي حرج تن ن الكوز ز لقا ل هو ( اللعية التي اس ا الافرخ 001:76 » رر رووه" 

ن ان" و 0 ال رواح 65 مرامقالات ااضافه في «السيما توغراف عند العرب ۳۳ نه «لو أفاده 
عن رکف لاك ال 4 0 يەي الغراب فقد کان الدميري رهه عبر بين اطیوا ان 
وا اد ولو ظن” الزاغ آله 1 ذ كه في كتابه » حياة المروان »علي ان ہم من أو ردواقصة الزاغ 
لات من اسدشہد حصره الاب ومن فانوه ود عد وم" ي جل الماوقات الحية وهذه 
قصتد “ كا ذ كرها القزويني” في كتابه « ار ني الملوقات » (ص ۵۱+ سی طبعه غوتنحن) 


الموسيق الشرقیة - الجزء الرابع ۱:۳ 


في الفصل ا عنون « با لحبوانات المحيية الصّوّر » قال « ومنما ( أي مر تلاك الیوانات ) 
ما ذکره اوسعید السیرافی عن بعض الكدّاب قال دخات على القاضي می نأ كثم واذا الیجانہ 
طابر فی قفص على شكل الزاغ وراسه کراس الانسان وعلى صدره وظهره سامتان فقات ما هذا 
أصلح الله القاضي فقال اسأله فهو بيجيبك فقلت الطائر ما أنت فتبض وأنشد بلسان فصیح 
أا الزاغ أبو مجوه انا اين اللیث واللبوه 
أحب الراح ور اه ون اھ ات 
فلا عربدتي تُخشی ولا نحذر لي سطوه 
ولي أشياء ستظرَ ‏ فيومالءرسوالدعوه 
ما سا في الظهر ‏ لاتسترها الفروہ 
و لا عم e ES‏ 
لا شك 5 رکوه 
م“ اح زاغ زاغ وانطرح . فقلت أصلحك اللہ آهو عاشق فقال ہو على ماتری ولا ع لي به 
وقد آرسله صاحب العن إلى أمير ااؤضین المأمون وکتب له کتابا لم أفضضه وأظن انه دک فيه 
شأنه وحاله » انتعی وهذه الرواية واردة بین خرافات لاق پا عقل سايم وما ذ ذكره القرو بني قابا 
« أمة على صورة الانسان وطم أجنحة يطيرون بها وأمة رووسما رژوس الناس و ابدانها ابدان 
یات . وأمة فی بمض جزائر الصين لا رأس لابدانیسم وأفواہہم وعرومهم في صدورم » قال 
« وسمت أن واحدا من هذه الام جا رسولا إلى عم | الغا م و عل ذلاك ماضاعاء 
ناه روالا شكال التي رع ارف با وف فا ار ها رآسان ومني ارجل 
راس وأريع آرجل کو الارض وران وأربع أرجل نحو اذو 1 رووا یل ها اللسناس 
حدم نصف رأس ونصف بدن ويد واحدة ورجل واحدة كأ نه إنسان و نصۂین ەز 
شديداً وجد في غیاض أرض المن » . . .. . وماکنا نود من حضرة صاحب الشرق الا ثور إلا أن 
و انا هاتین لا مین الأ تین و اشر صورممها في بحاته حتی کی نا عذوا ااا عا تنطاوي 
عليه من ا حقائق مت 
على أننا لو قطعنا النظر عما في قصة هذا الزاغ من اختلاف الروايات ونزعنا عنما ما الست من 
قالب الغرابة مما لا يصدق على ال أو حيوان غير الانسان فايس في أصاہا الذي لملا ينبت عايسه 


۱:4 فونفراف الاب الا لوس 


مأ بشکرعل الزاغ ۱ هو مشهور عنة من وه الحافظة وولوعه برد بد ماد معه ققد روی بلين أن 
غراب کان بھی تیور میں و تببر اما میں وکان لحان علا النوس المحنذدة فيالفوروم دهشا 
0 بردیده یس 65 ما (سمع4 من کلام الحطباء .وان شنشرو 5 بنا كان 5 إحدى نل 
جعل الغراب بردّد 8 اة Tace, nebulo‏ ) احرس 5 سيه ) ومالبث الغراب ان اکٹ 
ذلك الخطيب الشہیر دون استیفاء کلامه 

وذکر شواتكفيلر أن قلاحا أمانيا با كان يقطم أحد الغابات إذ سعم صوتا من او" يدعوه 

رامیہ فرفع ايه فرأى فوقہ اة 00 ن الطيور السود وقد اوت ں ٭ن ۳۹ طائر وخ :مص افا 

ووقع على كتفه فادا ھو ع عزانت كان ذلك الفلاح قد 27 وعاش مه 5 5 افترقا و عاءين 
وقضى الله باجماعهما 

وذکر الورخ وراس اللاك #رتساس اللا ول انه کر اص حب اك الصید غرايا ابهم 
فکان بطلقه على الطير إطلاق البازي حت إذا فقأ الغراب عینی فر يته وماد منتصراً وقف على 
بل مولام وقال avons fait‏ 5 فالغرا اب والزاغ من الطیور القادرة على 
حکارة صوت الانسان وعله فان جاز آن قبل وة ا زاغ الذ کور وامادا ول أنه « فونغراف » 
ولا تقول اله محخلوی > نی وقد حوظ تلاك الا E‏ من ال ربان مادام الراوون ۲ و صدفوا 
رون أنه 0 ن اللخلوقات ا ٠‏ وال#زو يني اسه الذي 2 عه الد یري ۳ في كلامه عن 
الغراب ا و عص الغر با 3 ن باي بألفاظر یحو سا مثا تفا ۰۰ » ولسكن هي الاهواء : سيوم 
ديروت في ۱۷ شباط ۱ فبرار ) سته ۱۹۰ 


- ارضی روة طبيعية 7ح فر ر إصطناعي - سقراط 
- ألفاقة أ كبر العلمات وأمضى مهاز لامقل والارادة 
7 المكر حك رمع و جة - فرنسیس بیکن 

- ألنار مسيار الذهب والشدائد حك عظاء ارحال 

- الغلام اق من جمیع الوحوش وار دام فطرة - أفلاطون 

- الشبيبة زمن البداءة وعزن الحياة الذي يفتح بابه على مصراعيه اتود ع فيه الکنوز 


الموسيق الشرقیة ال زہ الرابم 4 


القصيدة نظمٴ متکلم والعثال والصورة والتادين الموستي انام ھی الا ستاو کت 1 ١‏ 00 
ملتون وجوته لا بعدان اکثر مباراة في النظم من فيدياس بازەیلہ ورفائیل بإطار رسومه أو 
ات ۳ من مهوفن 8 تاحرنه 4 سنقونیاته واورا تور د ناته التي م طا 0 2 ل الیعماعھا مانزل 4 ؛ م نكرانه 
ال مور وحواذب الخطوب على ان او با 2 الاعل والَك بأهداب الا الب" و بدل 
ا جد 0 في احصول على ا مبادیء الا همه 6 " ولا حر 7 4 ن مبزات الشعر واذا 7 ان الشاء ر 
2 ناس همه , عن صدق الاو دب فيه کان با ما ل مان العثال ا( -کامل وواضع اللحن الساي 


ن 7 تحد باه ی 


7 


:. ٹم مأهية هذا الصدی وببان جه ۾ لان الميرة ع ۹ ا جال الي 

افعل ا کل مهم وناط ‏ ا عل ذلات من أن ملتون 
وصف ۹ وهو اع ون مون ن ألم ۱ لمن مقطوعا 4 4 المعحزة من ۽ دون ان یسمعہا 

و بلح و یی هي قوۃ فا ذات وهج بل قوة گر 1 عظیمة .م سو 

الانسان على العوالم و النحوم : با مت ومحمع اط راف السکرة الارضية وم 2 الطبيعة 


1 


و ونلقی الا فا وت 7 0 لتضار ون اوه 
7 ايل منود 2 القعائد فلا ميت اس لا بقدم على مهمة لفصر 
اھ مرک ا سل ور وو مكدر و غ اذا کانوا دروا ألمالات التي 
طمحوا لها بأبصار 9 بدون حوافز ؟ وهل ممت أن صورة رسعت رسا رائ من دون اسه 
محكة أو همة قصية المرمى ؟ 

کل“ يعم عل الیقین ان الطبیعة لا حسر انا اللثام عن أسسرارها ولا تکشف لا معالم العاریق 
الموصل الى أبعد الغايات إلا اذا شحذ نا 5-0 الامعان فی التنقیب واستتزفنا آیامنا في معاناة 
العلوم والفنون الميلة با أوتينا من ام و . ر وحب لاحال ولو کابدنا من ذلك كله عقبة كؤوداء 

وهل وحد 1 بری حافز او 0 2 ن حافز ای ب الذي هو ولا > جرم من 
أقوى ادعام ا بنيت علمما امكل العايا والاعمال الخايلة ۳1 .4 7 من ان اللہوغ والتضحية 


داو سم 


مم الل بان أحب الناس من كان أمضام عرعة وأصدقهم شعوراً واکٹرم اضطلاعا باعباء 
امات وعلى الجلة لولاه لما قامت للشحاعة في آبان المهاد قائة أو صما شراب الياة م عا 
ولولا أن ساط على عقولنا حب الجال و بزاداد نطاقة سعة عا هو عليه الان ما استقر السلام 
وساد الونام و وشتان ما بين عالم أبدي وبين عالم مادي ؟ وشتان ما بين حب اتجابي” وبين حب 
سلي 3 ان" عقولنا وقلو بنا يجب ان نکون مُفعمة باب الطاهر الخالد حب لجال الذي يدخل 
ھی عن اف والأخلاق انقاء لا رم علينا الشهوات الادية من آخطار وشر ور 

وما لا شك فيه ان الطبيعة والفن والموسيقى وكل الظاهر الالیة التي حيط بنا احاطة اطالة 
بالقمر ليست إلا عوامل ناز رع بها الى الوصول الى المالم الا في والا بوا بالذل وا لحسران وقد 
معنا صوتا خارجا من الدٴجی بقول 


Life is done 
Time euds, Uternity’s begun 3110 thou are judged for evermore. 


فسبحان الله أما تؤمن بالعاد أو ما خاف تقاش ا لحساب ولا المرء محزي با آمناف وقادم 
على ما قدام ( للامام على بن ابي طالب ) 
الدنيا الال والمحب أمثال وين وفرلین وطمسن ود شز وأبدع ۳ ره 0 النوع قول شاعر 
هداس حب زوجته كل التقديس 
Your love to me is more‏ 


Than all world-riches and golden store ; Beautiful love, until death shall part. 
It is mine, as you are-my own sweetheart | 


وال كما معناه : « ان حك لي لا يعادله کل خيرات العالم ولا كنوزه المليئة بالنضار 
واي أعاهدك على حبي لك یا حيبية قلي ! الى ان رقا هادم اللذات » 

أما الموسيقى والشعر فلا يمكن التفر يق بنہما لأنهما ستّحدان اتحاداً كا حیث أنه لا بتصوكر 
أن اتی حب اعدا لا بالي :لاس ولا غرابة اذا سنا بان الشمر هو موسیقی الالفاظ کا آن 
الموسيقي - على أصح تعریف - هی نظم الا صوات على حد قول جویس كيف بروان فی مجلة 
« جردت وس » 

ولا اعتاد الشعراء في کل بلاد الم أن يسمعوا أنغام الوسیقی التي راقهم اعا غب 


الموسيق الشرقية - از الرابع ۷ 


تفكيرم المضني بلغ تأثيرها علمهم أعظم مبلغ حتی تغلفلت في نفوسہم واندمجحت في کت عم اذا 
ما شعروا ما أو كانوا لا بشعرون مصداقا لما قاله ه شلى » الشاعر الا نکلبزي 


Music when soft voices die vibrates in ۱۱6 ۰ 


ومن هنا تضح ان الشاعر قد الد الوسیتی اداة بر بها عن روه وعد ا ا 
كيه لوي ۳ نظمه ام راء ی 6 الطيهة 0 نا عر بد ایور . تن 
۳ ہر دہ 


music in the sigliing of a reel Flere’s music in the gushing of a‏ و مهن 
rill. There's music in all things if men had cars; Their earth is but an echo‏ 
of the spheres.‏ 


0 9 ال نوين ان ول لا صورة متدعة من غاد 
نان شمن سنا على صق 4 اهر برقیان القمر وهو بعىء بضي؛ الروج النافرة سوره الهفي وکاھا 
وب بن عو رن 


IJıook how the floor of heaven Js thick inlaid with patines of bright gold : 
There's not the smallest orb that thou belhold'st But in his motion Jike an angel! 
sings, Still quiring to the young-eyed cherubins; Such harmony is in immortal 
souls But whilst this muddy ٥٢٢۶٢ of decay Doth grossly close it in we 


cannot lhcar it. 

وی متیر ببه بتصرف قلیل قال « تارك اللہ الذي رين السماء بزينة کک 
واقب انظر "کی سل لاما حا بصفائح من لامع النضار واجری فہا الکواک 

في فاك دائر و سقف سا ار رل لاشارو 2 تریل‌املانکه فترجعر | الاروا الا بد ره رات 


۳۹ 
ے س 


وصم ا ولا اسمعة می ا الشيطان سارہ ۷ ۳ من الدع والفحور « 


ولا یقیمون ها وزنا وحن نورد نصة الانكليزي 7 لین وحفظا راله الفاظهہ 
ورقة معانيه لأن التعريب مما كان ديعا لا يعطينا صورته الا صلية وهاک کته الشعرية 
اتی یعتیہا ایضاح معناها 


۱:۸ الشعر والوسیقی 


The man that hath uo music in himself Nor is not moved by concord of sweet 
sounds, Is fit for treasons, stratagems, and spoils: The motions of his spirit are 
dull as nisht and his affections dark as Erebus Let no such man be trusted. 


« اذا خلت نفس الانسان من الوسیتی وانعدم تأثرة من انسجام الاصوات الشجية کتب 
عليه الذل في أن لا , بصلح الا للخادعة ونصب و لنا er e‏ فتخور عرعته وتوت 
مشاعرہٴ ونظم عواطنه طفه ۰ کاللیل الحالك ولا یکون اود لان ماد اليه بالقة 2« وقال ورد وورث 


] heard a thousand blended notes While in a grove I sat reclined In that 
sweet mood wheu pleasant, thoughts Bring sad thoughts to tlhe mind. 


ولیک او مضطحما بين أزاهير الرياض التي تببج پزینتها القلوب وتقر" 
النواظر ممت مر حا من شحي الانغام التي تبلغ الالف عدا واصبح في ذلك المكان الجيل تزوعي 
الى ابوب :زوعا عن ا لہ لحان من شوق توهج وسلوۃ مر بره ٠‏ و ھا من 
وفوا ےت هذا وادي سندسیة من رائم نم الما لوان وه ار تیدا رن 
بای و مض شعراء ۳۳۹ الصاد لاهون عن وصف ما اتات عليه الطبيعة من الجا سن وهن اتصفح 
کت اب مج البلاغة سڈنا ۳ المؤمنین على ان ا طالب ۱ رصه 6 ګید فيه "بس ا وصاف 
الطبيعية والسكم البليغة ما حدونا على عبادة الحالق عت وجل“ والقسك باهداب الفضيلة والدين 
ولا ستاب الوصول الى هذه الغاية إلا عطالعة اھت الخليلة والاشعار النقية الطاهرة فان لم يكن 
بل من النسیب والتغل في الشعر فنحن نؤثر طریقة شعراء العرب الا قدمين في ذلاك مضافا الما 
استقراء ما اشتمات عليه الطبيعة من هال و موسیفی وروعة وحب وونام ر على 5 شعراء 
الغرب هدانا اللہ الى سواء السبیل قرف الات 


- المرأة التي تعزوج مرة ثانية جديرة بالا تحرم زوجبا الا ول ادوار جارت 

2 کت الیاس من عملاك بل یذہغي لاك أن تضعه فوق السندان عشرين مر بوالو 

- انا جد في هذا ۳ 58 أحسن عندنا من السعادة وهو أن في الارض الأشد ظامة وفي 
الترزبة الا ٤‏ يخا اتن في افو وشت ون الو ال ا ائل الضافية الظلال 
المالية :إلى ند" آغصانها مرا نحو السما ء 


اموسيق الشرقية - الجزء الرابع ۱۹۹ 


الّدس کر تا داد المتصوف 


6 بعلم من هو القدرس 0 داسيز - ذلك ور اندم القصير القامة الذي و 2 
المصافیر والحيوان والزدور - على ما حاء بداون 5 شعار التي 7 خت عنوان « زھور القداس 
قرسو ی الصغيرة و لد ھذا المد یس سنه ۱۱۸۲ 
وعاش وانشأ حهمية الاخوة الفرنسيسكان و 2 
مد بنه 5 من اعحال اوەر د ) وهی ۹ فوق 
| کة شرف على سہل فسیح خصب بیج بزينة 
ناو کا هس مر 

و بنباهی عا تا في اه من بھی آواره . 
870 تُقام ف کته الغا ر 
اد ننبه لاففران الم يالوم اي اتور اط 


و 7 تقل بمیدہ ۳ أوفانه 3 الیوم الداع من شمہر 


اکتو برحیث بينم الزرع وتتدلى من شجرالکرم 


عناید العنب الا رجوانية فون 3 كا وقد حرق 
الاحتفال بعیدم المئوي” السابع في سنه ۷ القديس فرنسوی داسيز ألتصوف 
على ماهو معلوم . 

ویک غرس شحر الزیتون في آرض آسبز الق مد اد جبل سوباز و ومکتفة 
دير الفراسسکان وکنالس القدیس فرنسوی الثلاث وكنسة القديسة کلارا إلى أن ما 32 
كنيسة القديس دامیان والکارسیر وهو کوخ صنير مقام في الغابة ايقضي فيه القدیس فرنسوی 
أياما معدودات اصلواته وتأملاته . 

نظر هذا القدیس إلى الدنيا نظر الزاهد فما الصادف عنما وهو ابن أحد تجار المدينة الا غنياء 
وقد حر سر کزان دشن رف :وطاق ا ام عو او لان 
الا هلون إلى تعميد الم في في نفس ا رن الذي عمد فيه القدیس فرنسوی وی وم ععاده تسه 
5 به ا وة شوارع في المدينة باسمه واسمي روح الس والقديسة مریم الوردية 


۱9۰ القديس فرلسوي داشيز التصوف 


و »الا خوة الأول الذین انوا بو في سنة ۱۳۰۹ والذين ال بالا قسام الرهبانية الط 
وا تال امه ی ا تک که وان و سا UE‏ 

3 رای - على مار واه القديس بونافنتور - لا 0 زوم رؤيا بعدآن صام 1 مین یوما 
ومفادها انه قب قدميه ویدیہ وجنبة امین وطبع اندابا فوق جلده وفي وسط جبہتہ اناما بہدٴي 
السید السیح ورمزاً إلى الجروح الا ية التي نزلت به ( انظر صورتة ) 

كان فرنسوی الصغيرأو ۴۲۵۰۲0۰ “1٥٥01١‏ کا ماه والده الذي‌امتلات یلته بذ كريات 
فرنسا مسترسلا في جالته ودخل الحرب وجرح في إحسدی الواقع الحربیة وكان سیب ذلك 
ارح قد أصأبة مرض طال زمانه غلم في نومه آنه کان مقا في قصر مزواد بکامل الا سلحة التي 
إن هي إلا أسلحة روحیة کا عناها ال مات شمه شی إلى سا ووائق بای 
بطرس وهو جاث أمامه لیقضین" بقية حياته في خدمة الدین ومؤاساة الفقراء ولا عاد من رحلته إلى 
امو اعتزل إل کوخ الکارنبر لا فيه مدة قضاها في التوبة والتأمل والقنوت على أنه بنا كان 
ذات ہوم جائیا أمام صورة السیح سمع صونًا ینادیہ قائلا ہ ألا تع یافرنمیس أن بیٹی قد خرب 
7 من ذلك أن القصود بالبیت هو كنيسة القدیس دامیان فا عتم أن قام باصلاح مادم ما 
وعمد إلى بيع بالة من من البضائع التيكانت في خزن والدم وقاّم نبا إلى كاهن الكنيسة ظا 
منه أن لا جناح عليه في هذا الاعر مادام بعد نفسه شر یکا لوالده ولا تردّد الکاەن في قبول 
هذه القود من" في داخل کیس کت و (طار ان الى بومنا هسذا ویمرف شاله 
النقود The “mouey window"‏ . 

والذي يؤخذ من أقاويل الرواة إن والده لما عل بالأمر ضربه ضر با محا ففر هار با إلى 
كنيسة القدس دامیان فلحق به والدہ متلا ظاً ام فرنسیس كل ملابسہ الغالیة امن وسلّما 
له ریپ یه اما ادها یهن الک الخررقية اله إن سے مه خر 
ان ال" ك الذي ظل اتا إلى هسذا المبد شهاراً الحمعية الفرنسيسكانية ودو لاس من 
الصوف يشبه لباس الاخوان الصوفية . 

كان القدیس فرنسوی ینظم أشعاره فی حدیقة کنبة القدیس دامیان و خاطب الەصافیر 
فیہا وم طر با لتغريد ذوات المنطق في دياجير الا وکار فقد اناه اللہ عاما کیا اتی سلمان عام 
منطق الطير ولغة ال وهو الذي محر له" ملك الجن" والاانس على ماجا ء بالقران الكريم ٠‏ 


الوسیقی الشرقية - ا زہا لرابع ۱۱ 


ومن مستملح الا حادیث ما حكي عنه أنه کان يطير فؤاده فرحا كلا سم خریر الا 
رف اکور ال انه کان یر ف فلا رش اب راس الختنا و اے الد از 
الف اشوتنا واازهور الاضرة اخواتا . کل هذه لاد اس و ى الا الانسانية بل 
أصيلة صريحة النسب لا نها تعبد مثلنا الاله لواحد القہار وما تنبغي مراعاتة انا لم نذ کر طرف من ترجمة 
هذا القديس إلا توطئۃ لان نفرد فصلا قامًا بذاته نشرح فيه مأهية التصوف و بان حهته ما له 
ا و كاسن ان شا ء امه . 

على أنه لاہزال إلى الوم بحج إلى كنيسته ف يكل سنة عدد لاحصی من السبحبین و بالتالي 
تقد انفردت آسبز باتقان عدة 64 مسا صناعة التطريز البديع بنوع خاص وہہا فنادق وادبار 


للرهيان وما اکن خاصه ومخازن 3 تعرض فیا مصنوعامها النقة اي نم على أجل ذ کرات هذا 
القديس الذي بض !! لار ادا کر ن سبعة قرون والذي لاتزال عسه ساطعة الا نوار . 
أغانينا بين الا مس وا یم 

خا *بمد دا لصو رالا غر تاریخ ٤‏ اكتو برسئة ۱ ۱۹ مایأني : و هه که ن هاو كيد وخبیر 
مخضرم عاصر عبده الج وی وت#د عُمان کا عاصر ا جددین ا حدثین فأمکن أن کا الامس 
والیوم . کان‌عبده ا جولی - مطرب الخديو اسماعیل - إذاغنی بطرب نفسہ ثم يطرب الا خرین بقاب 
ملؤم المواطف والفرح ولقد إ بتکر ا ولي وجدد ون فشاع 8 غنا به واطانه ما یکن 
وده من مرح وسر ور خلاف بعض ال جددین الذین|إذاغنوا أحز نوا سامعیہم - علیعدم رغم 

في ذلك - لا لسبب إلا أن غنا ٠‏ “م وآلانہم تصور وجد انهم ص 

ومن‌الشروط لد ساستة فی حسن الغا ء الاخلاص في التاحين والالقاء وخدمة القن للقن دون 
النظر إلى جر امغانم والاثراء عن طريق تروع ماهو سوق" وتجاري” من الاأغاني المائعة و إذا رجمنا 
إلى الماضي وجدنا ان ناظمي” أدوار عبدہالجولی ومد عمان کانوا نأ كابرالشعراء وجهابذة الدب 
نذکر نیم اسماعیل صبري باشا وكيل الحقانة ساب والشیخ علي اللیٹی شاعر الغفو رلہ' الخديواسماعيل 
وتمود باشا ساي‌البار ودي ول ارهن ۶ قراعةمقتي الديان اسر بة سابع ومن ناظ مي التواشيح 
الشیخ العروسي شيخ الجامع الا زهر سابقا وأدیب رك اسحق والشيخ نجیب الحداد وء ن الهم . 

اقل کانت منظومات رھ مھ ای ازج الارواح عذوبة ورقة وتعد بدمة ة في عالم 


الخال أما موسيق اليوم فهي بکا ء ونواح ونخنث وتبتك . . ف-یانر ی زی 


۱۲ امد راي 


امد رای 


بمث الینا حضرة الاستاذ اجد را شاعر 
الشباب بأبيات رقيقة ساحرة شاد فما بذکرنا 
د اق سو ۶۷ھ 
عل صفحات هذا الکتاب کرت حافزا عل 
اع عاذ قو وال عاق غیرد آاتا 
الله على قضاء حم وآنانا اسان صدق يقوم با 
هواك که الشاعرة 


ای صدیق الفن لا ستاذق‌طندي رات 


مت نکی او تسا مت 


3 
فص ا مو O E A‏ تا 
و 9 تقمی وف ماده حت إنجات كاه وافتر اقا 
ج- یت نہ ری ہو ی تفا حر و رماي 1 


2 ۳ : 7 58 م3 ۰ ا رط 


7 72 8 0 و2 و 
قانت ) ف لا رواح معط الى مر یناجم و اسما 


حر يرأ بمصر في ۱۹6۷/۳/۲ 


بضعة آلاف من الخاوقات فلا يغني ذلك عنك فتیلاً مادام سكان الما يبافون الف وأر بعالة 


مابون نةس ( تعر بب اأؤلف ( 
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میخائل بك تاد 


سے 3 
من نصفح ما کتتاه في الا ر مه الا ح.ا: “ن ددا ال اتآ عن عہدہ ال وی ومفاخرہ 


الفضل فيه الى الراحل 

مدق خبار عنه 
نقابل جیل صنعه جمیل 
انا فکان وم الله 
الروایة صادق اعنیل 


ا و 


ت۳ 


دموءة في أثناء افضا : ره 
الا ۳ اتی لاعد" الظشور له مك ثيل بلك تادرس 
۳ 3 لته والتی م أ كفينا موونہ 4 ااطاب ناما عيدة وإن كانوا قلا م رون بالذوق اللطيف 


جح ولا دب الج لا شضون ن ودم وم٠‏ مجن ون بالامانة لا جدون عم | مم مها 
ت الا مور وتفیرت الا حوال کان والدہ تادرس بہنا بن بهنا بن بطرس امه من رؤساء مونظنی 


ای میخائیل بلك تادرس 


محافظة القنال في أواخر عهد سعيد وامعاعیل وقد استصحبه والده الى الا ماعیلیة حيث کان عبده 
پستقبہل ان وار کا | وظفین وكانت الاستء_دادات قاعة على وساق دا لافتتاح نام 
السو س في بوم ۱۷ وشمبر سلة ١58‏ ويد لنا صلا م صاحب اة وأول اندماجه في 
خدمة الحكومة كان في عهد اماعیل وقد توظف في ديوان الجهادية فادارة فاوریقات الحکومة في 
الا ميرية الت ی کان سو الامیر حسین باشا کامل رت ها 5 انتقل الى الدائرة السنية بوظفة 
رئيس قل الایجارات تحت رئاسة احمد باشا فريد ول تبل بین و بین عبده على نیا که في الا شغال 
ری المودّة ول تنقطم سہما أسباب الاخا ء حتي أنه كان سر إلى طاوع الشمس لسماعه ومن ع" 
يقصد إلى الديوان قبل جميع الموظفين لباشرة أعاله الخاصة بادارة حركة نحو نصف ملیون قدان 
8 في صنہا من الات تخار به تاه ےت حل بده 4 ومصانم أ أعصير الك وتا 5 دعاه ذات 
بوم احمد باشا فرید الذي كان قدر نزاهته قدرها وقال له با مخائیل بك ! « نك قتاز ہأمرین 
أولها نبوغك وقدرتك على العمل وثائمما مك سى عبدہ الذي لا تثبطاك عن ماعہ الصعو بات 
فاذا مته تأبى نقسك ألا نستریح في بيتك عقب السهرة بل تقصد مباشرة الى الدبوان قبل كل 
الوظفین وقبل وقت العمل » وقد حدم الدولة الصرية زهاء خس وثلاثين سنة في عصور 
الخديوين إماعیل وتوفیق وعباس وانتقل إلى جوار مولاہ في ۷ مارس سنة ۱۹۶۱ وله من العمر 
سعون سنه 


للبم أ کرم لديك نزله بين العیدیتین الا رار لا نه أصلح مَثواءُ ولا باع آخرته بدنياة 


الموسیقی فى مر امیر داود والابجيل والقران 
( من یق عزاهيرك با داود فلا حول ولا ( 
7 1 003937 و کت 
) خروج 7 عاسم ٥ا‏ علد ۲۰ ( فاخدت مم النسة احت هارون الف يدها وجرت 
توچ النساء وراءھا ہدفوف ورقص : ) مرموز ۸عدد ۲۵ 1 من امام الغنون ومن وراء ضار و 
الا وتارفی الوط فتيات ضار بات الدفوف ( صاموئیل الثاني أصحاح ۱۹ عدد ۳۰ ) وهل امعم 
ارتا أضوات شین والشيات فا ركزق دا ارتا کا“ على سيدي الملك . ( صاءوئیل الثاني 
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أصحاح ٦‏ عدد ٥‏ ) وداود وکل بیت اسرائیل بلمبون آمام ارب بکل أنواع الالات من خذب 
السرو و بالعیدان و بار باب والافوف و بالجنوك والصنوج 

( قضاة اصواح ۱ عدد ۳۹( أں بفتاح الى الصفاة الى بته واذا بابته خارجة لاما له 
بدفوف ورفص 

78 قضاة أصحاح ۲۱ عدد ۲۱ ) وأنظروا فاذا خرجت بات شیلوه لیدرژن في ارقص فاخرجوا 

من الکرو وم واخطفوا لأفك کل واحد امرأتة مر شيلوه واذهيوا الى أرض 00 

0 ارك 3-2 ۸ عدد 5 ) وکان عند بحم حون رجم داود من قتل الفلسطينى” 
النساء خرجت من جميع مدن إسرائيل بالغنا ء والرقص لا ء شاول اللات بدفوف وصنوج 4 

( مزمور ۳۳ عدد ۲ ) ا حمدوا ارب بالعود بر بابة دات عشرة اوتار رنموا له 

( مزمور ۸۱ عدد ؟ ) ارفەوا ا وهانوا ذف وعوداً 2 مع رباب 

( آخبار لا یام الأول احاح ۲۵ عدد ۱ ) وافرز داود ورؤساء الجيش للخدمة بني آساف 
وهمان و یدوتون التنبئین بالعيدان والر باب والصنوج 

( أخبار اليوم الأول اصحاح ٩‏ وه ) اساف اراق بور یا السو سال ویر اموث 
نل وط اوانان وبنايا وعو ید آدوم و یلیل ال نت ہر ناک وغد ون اف بصو 3 
بالصنوج وبنایا و يحز ييل الكاهنات بالاہواقی دام أمام تابوت عید الله 


( لوقا ۱۵ عدد ۲۰ ) وكان ابنه الا كبر في الحقل فلا جاء و فرب ام نایبت مع صوت 
الات طرب ورقصا ( تکوین ۳۱ عدد ۲۷ ) اذا هربت خفية وخدعتى ول تخر حتی آشمرك 
بالفرح والأغانى بالڈف والعود . ( آبوب اصحاح ۲۱ عدد ۱۳ ) حملون الف والعود ويطربون 
بصوت المزمار ( متی اداح ٤‏ عدد٦‏ )مم ما صار مولد هيرودس رقصت ابنة ھیرودیا في الوسط 
فسرّت هیرودس ( تكوين اصحاح ۽ عدد ۲۱ )واسم أخيه بوبال الذي کان أن لكل ضارب 
بالعود والمزمار . ( أبوب احاح ۱ عدد ۱۲ ) حملون الدّف والعود بطر ون بصوت اارمار وقد 
8 1 بالقرآن الکریم في سورة الحديد « سبح له مافي الس وا الا رض وهو العزيز سکم 7 
وخاطب الى وس56 وتعایی وفال ه فیح یس » وقي سورة الٰرمّل « , ا 
المزمّل قم اليل إلا بل زصه 4 2 آوانقص منه فللا أو زد عليه ورتل القران تید ٦‏ 


۱9۹ هک عبدہ بصو نه ظ الاحتلال ا 


شک عرده صو يك ظ الاحتلال أصر 


کا استنبض هم المرب کل من بی اليازجي ومصطنی الرافعي باقلامها 

كان الغناء في 00 وله العياسية أبعا ۱ لاشعر ان الغا ء تلحینه وقد بنى عليه اقاي 
أبو الفرج الاصم ,لي في ب الأغاني اني لات فيه آخا ر العرب وأشعارم فألا pe‏ وأیاہم 
ودوطم ون م اختعں بد را یله ي وتفیم أ راصه من ٠‏ الفا سفة والکتاب والقضلاء الها راي 7 
ابو علي بن سيناء وان ؛ باح و الکندی و ن على شا کلنهم ما حعل صناعة الا 3 داعية 
الى ۳۳ الاوك وا سلاطین و ي حا و ام ومحالس سیم وحايلة الموقم ف النفوس وغير قادحة ف 
الشرف وا ا و الرو 2 ة وا حشمة 

وإذا سلدنا ان الصوت سره الله لنسبیح اه الا على فهو أيضاً اداة الشکوی مر وجم 
و دنم بدلا عبده 0 1 0 صاحبة العصمة صفیة 1 اک ع اف 4 مصطنی باشا 
۰ لال 00 الا مة ۳ 5 اوطلی ف في دور مشہور نظمة سماعیل 7 صبري 
ومطاعة » عشنا وشفنا سین وه ن عاش خرف العحب E:‏ وال ( واو العطف ) واحنا 
صدا خيال فين العدل 5 منصفین 04 و ستلتج من ذلك ان الطرب کالشاعر فهو عل اق 
تثبل مافی نفسه من انقعالات ولزعات وعوامل نفسانیة 

وأول من شکا الظل الذي حاق بالعرب من شعرا؛ الشرق الشیخ ابراهيم الیازجي الذي 
استنهش هم العرب استرجاعا نجدم القدیم و ولازياد عن حوزة وطنهم العزيز بقصيدة حماسية نظمہا 
عند مخاض الثورة العربية سنة ۱۸۸۴ نینزی مها بالا بيات الا ية : 

۳ وأستفيقوا لان ی ی ان SNA‏ 

فم اتعملل بالا مال دكم وأتم بين راحات الا 0 
اللہ أمكرا ماهذا الما ققد شک اليد واشتاقكُم ارتب 
32 تبون ولسم شتكون 7 تفضبون فلا سدو 5 2 
لا يستقم فم عد اذا عقدوا 1 يصع 0 7 اذا 72 
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اذا طلبت الى ودر هم سب فا الى وم غير ا ی 
0 س٘9 ۰ئ2۰ 
بات غار ماج من آذرعک ات غير لد د 
فصاحب الاارض تک صن فته مستخدم وربیب' الدار مُضسۃرب' 
ال دنا هر سا اک فک نادیک لا ابا 


7 


9 07 


فی لوي وما قوني سوی عربر وان 2 فم ذاك النسب 

۸ يبق عند 8 شي يضر ب4 غير النفوس علممسا للا یت 

وس یش پر ولايام بل يلوم للمرء فی أحداثم ١‏ المجب 
170 هنا کتول الرافمي بذ کر محد الشرق القدم في قصيدة وەما 


الست ری العرب الماحدين وحکف دم محر العرت 
7 8 4 ۳ جر 3 7 

فان الذي رفتة ارما وین الذي شيدتة القضب 
ا اوی غ ا ا 9 "و سین 
اقد اشرق العم 2 رالد یں تی رٹ 


عل آن آفضل ما یتوسل به اساتذة المنون واطکة وقادة طلاب العلم فی عصر الفاروق 
ال هی ا2ك شواعد فننا الرفيع وأصوله واطیاد ۴ سبیل ال واه على تقالید 0 الشر وه و بت روح 
النخوة والمية في نفوس الشبان من طريق الصوت الذي تسمعہ بالمذياع الا قطار الشقیقة رم" إلى 


ما نسكنه من عواطف نبيلة وسحاءا ساءية وابقاء لا ثار الساف الصاط واللّه مک 7٤‏ 89٣ھ"‏ 


تاد ا رائر والومرت لای, الاب میں ات « وى مرف 2 3 

انا نورد ماجاء بالقط الاغر بتاریخ ۱۹١١/٦/٣۸‏ 

« الوسیق الشرقية والغنا ء العر بی » . 

أصدو حضره الادیب العر وف الا ستاذ قسطندي رزق اخزہ الثااث من کتابه « اوسرقی 
و اقرار بفضل چم الم الحدیو اسماعیل على الغنون ا مبلة ‏ 

والذين طالعوا الجزءين الا ولین من هذا الكتاب لاحظوا بلا مراء مافیهما من شدة عنابة 


۱.۸ تقار رظ 


المؤلف بالوسیق الشرقية وجباده في صَونہا من العبث باصوطا وقواعدها وسیحدون هذه العناية 
نفسہا واضحه في هذا الجزء الثالث . 
وقد ازادان هسنا الوه بصورة رائمة لخلالة الاك وتحتها آغنبة کانت معروفة ى عهد 
عبدہ الجولي وهي : اللہ يصون دولة حسنك . على الدوام من الزوال . 
وجاءت بعد كمة الاهداء والمقدآمة فصول ممتعة في تاریخ حياة الغفور هم الملك فؤاد والخديو 
نوفيق والساطان حسين وتشجيعهم للتعليم والموسيق والعثيل 
ثم قد المؤلف فصلا للخديو اسماعیل روى فيه كيف كان يقد ر المغنين قدرعم وما بلنۂ 
عبد ا مولی في زمنه من الشهرة وتتاات فصول الكتاب کالدر المنظوم دالة کاہا على اطلاع واسع 
وإلام نام بالفن الوسيتقي وتار رجاله لا في مصر وحدها بل فبها وفی غيرها من البلدان ومن 
هذه الفصول فاجنر وسا كنة واسمعیل صبري والفن البيزنطي والفن العربى وحایة حقوق المؤلفين 
وسیکو لوجیا الوسیقی ( وهذا الفصل هو للدكتور أمير بقطر) ونظرات عابرة في الوسیقی الشرقية 
لق لاب الفونس ااصاغ) ولد وح فان بتہوفن ( قال نة مي رجا الله) وأشمار 
منقولة عن كتاب الا غاني في عرّل المطر بين ؛ وشيم وعدة فصول أخرى لاسبيل الى سردها 
ادا راتا وفيا من تاد مأ فرق القاریء الى قرا اتا والخلاصة أن هذا الكتاب 
باجزائه الثلاثة من أنفس ما یقتنی في الکتبات ال حاصّة ولا سما لعشاق الموسيقى والغناه وأخضهم 
أبناء المدرسة الغنائية العبده ا حولیة جزی اللہ مؤلفة الا دیب خير جزاء على ما أسدى إلى الفن" 
7-8 ۱ 
وجاء بمحلة الصخرة الغراء المؤرخة في شر یولیو سنة ۱۹۰٦‏ 
ااتقریظ الا بي 
الموسیقی الشرقية والغناء العرني . 
کنا قد بشّرنا قآ" مجلتنا الكرام بقرب صدور ال زہ الثالث من هذا السفرالجليل « الوسیقی 
الشرقیة والغناء العربي » ولغم الكاتب الأديب الأ ستاذ قسطندي رزق وها هو قد جز طبءة 
بالمطبعة العصرية وأهديت الينا نسخة منه فاذا به - کزهیه السابقين - بختال في ثوب قشيب من 
حودة الوری ودقة الترنب وع اارسوم واتقان الطباعة ناهيك بلہحته الصادقة ولغته الرائقة 
وموضوعاته الشَالمّة وقد رفعه مولنه إل مقام صاحب الجلالة فاروق ال ول ملیکنا العظم صر 
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اللو الا الوب واه تور و اه لاه إا عدن ولا وهات ا وید ع 
ودوام عزه ولا ENE‏ هذ کاب بص سی ھا رکا 
من مجهود جبار في سبیل اخراجه هن تواریخ نفیسة ووادر حكيمه عن الخديو اسماعيل والحدیو 
وفیق والسلطان حسین واللاك فواد وسوام من ال لو والسلاطین والعظاء ماد مہا كيرتقديرم 
الموسیقیین الس إل معلومات طريفة عن کنیر مر من ااؤلذین في هذا الفن من شرقرین وغر بدين 
إلى أحاديث علمية عن الفن الب نعي والفن ارت ال مقالات مقيدة گرا اقب رجالات 
الشرقی الا قدمین والعاصرین فى الوسیقی ول وا ٠‏ العربي وه إلى ذلاث ما پشرح الصدور 
ویکسب القارىء معرفة وعاا حتى جمل ااواف كتابة تحفة مينة في القن والا دب والاجماع 
والفلسفة والتار مخ ون شك طضرة الاستاذ قسطندي رزق هد یتہ العنة ونث الفراء على اقتتاء 
هذا الذي 00۷ 

وجاء في تقر بظ الاهرام الغراء بتار ۲ ۷ ما بای : 

الموسيقى الشرقية والغناء العربي 

نشرت « المطبعة العصر بة بالفدالة » المزء"الثالت من الكتاب الفني الق الذي وضع" 
( الا ستاذ قسطندي رزق الل )عن « الوسیقی الشرا وا مرب ٩‏ نات ارت 
تاریخ هذا الفن اليل وا یاعلاەہ الباررین »م الأغارة ال لس ادیواساعیل نون وقد 
رفع الا ستاذ ااؤلف کناپه هذا الي مقام جلالة الغار وق ام حفید اسماعيل ال كير 

وهو عم ف ماني صمح ون و تر محله و2 
2 ۳ وله سه ۱ حت زسم ا مطر بة « بات ا تعاشا ا باي 

اهدت هده‌الصو رة إلى « الصباح » من الا تاد قسطندي ررق وه يا ر<ومه دسا كنة» 
ول ۱ الەوام ( اللوانی ظبرن فى عود الدبو « عباس اد ول » وکانت حسنة ة الصوت منذوقة في فن 
الاك ا کانت عل حائ کرس الذ که وسرعة اطاط بداهة الکن وعفة لان وحسن 
الاحدوثة وظل هذا شأنها حتى تالق في اء الفن نهم « لاظ » فأشفقت « سا كنة » أن تطفى 
۶۶۶۳ء۶ یی ا ذلك تا خاصا ها و بهذا أخذ نجم دسا كنة » 
فی الا فول وجم « أاظ » في الصعود إلى ً مات « سا كنة » في عهد الدبو ا ماعیل . 


انتتہی طبع الجزء الرابع في ۲۵ مارس سنة ۱۹١۷‏ وسیلیه الجزء الخامس إن شاء الله 
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